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cara de valori in cimpul regiei si

al artei actorului era orientati in

mod evident, la Camil Petrescu, de
preferintele sale in zona literaturii dra-
matice. Tezele sale despre regia ,substan-
tiala“, ,autentica“ si ,concretid“ erau un
reflex firesc al admiratiei sale pentru
piesele cu eroi devorati de ,tensiune in
constiinta“, ,,chinuiti ai revelatiilor* si ai
situatiilor-limita : prezenta ,fluxului vie-
{ii interioare* devenea un criteriu de
valoare in literatura, ca si in reprezen-
tatia teatrala. Sagetile sale erau indrep-
tate nu numai impotriva ,pieselor de sa-
lon*, care cunoscuserd o voga atit de
mare in perioada antebelica, dar si impo-
triva teatrului naturalist, ca si a diver-
selor forme de teatru avangardist. ,,Mo-
dalitatea estetici a teatrului“ a fost con-
ceputd ca o trecere in revistd a princi-
palelor tipuri de reprezentatie dramatica
apiarute de la Renastere incoace, binein-
teles in legdtura cu literatura dramatica
a timpului. Examenul istoric este inso-
tit insa de comentariile critice ale auto-
rului, desfasurate din unghiul conceptiei
sale personale despre esenta dramei si a
reprezentdrii ei scenice. Lucrarea este,
dealtfel, subintitulatd ,Principalele con-
cepte despre reprezentatia dramatica si
critica lor“. Descriind, de pilda, formula
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de reprezentare a tragediei clasice fran-
ceze, dupi ce subliniase accentul pus pe
.declamatie si mimica* in funciie dc
Wpasiunca discursiva® care stitea la baza
picselor reprezentate, Camil Petlrescu {i-
nea si marcheze si limitele unui ,.con-
ventionalism  calofil... care elimini din
scend {ot ceea ce aminteste prea de
aproape viala si concretul' ', Reactiunea
romanticd era considerati salutara prin
caracterul ei ,libertar* si .antiacademi-
zard“, dar i se reprosa de a fi combiitut
un exces printr-un alt excces. ,.Roman-
tismul a inlocuit formalismul calofil cu
formalismul antitetic, in teatru, a exage-
rat, dincolo de orice limitdi, gestul poncif,
efectul vocal rutinar, iar indulgenta lui
intelectuala a sporit, in mod firesc, cu
noi forme conventionale..* % Exagerarea
rolului actiunii in drama de tip romantic,
ca si Impingerea declamatiei la paro-
xism, erau denuntate in termeni severi,
ca fiind ,conseciniele supraevaluarii unei
csenie inadecvat privite* . Teoreticianul
.dramei absolute“, cu o structurd prin de-
finitie noocratica, punind pe primul plan
interioritatea luminata de inteligenia, pro-
fita de ocazie pentru a incrimina .con-
fuzia milenara intre act si actiune“ care
ar fi ,falsificat cu totul criteriile drama-
turgiei“. Bogatia actiunii era departe de
a fi in sine o valoare, dcoarece exista
nenumarali falsi autori care exceleaza
intr-o intrigd ,activ complicata..“. Camil
Petrescu introducea in discutiie exemplul

unui teatru de valoare remarcabila,
contestat, la vremea sa, ca ,lipsit
de actliune* si ca fiind de un

interes strict literar, dar care inai tirziu
avea sa cunoasca pe scene o audienta si
o glorie pe deplin meritate : cel al pie-
selor lui Alfred de Musset. ,,Asifel Musset
a fost lasat de o parte timp de o juma-
tate de secol, in beneficiul lui Dumas,
Ponsard ori Scribe, fiindca teatrul a-
cestora era un teatru de actiune.. Peste
un veac insi, tocmai comediile sale con-
stituie mari succese de teatru si dimpo-
triva din toata falanga de dramaturgi tri-
umfatori ai veacului trecut nu ramine
prea mare lucru“ 4,

Pieselor lui Bernard Shaw li se repro-
sase de asemenea, vreme indelungata,
»lipsa de actiune“. Succesul lor ulterior,

! Camil Petrescu, Modalitatea este-
tica a teatrului, Fundatia pentru Lite-
raturd §i Artd, Bucuresti, 1937, p. 64.

2 Idem., p. 52.
3 Idem., p. 55.
4 Idem., p. 54.



atunci cind s-a descopcrit, dupi teribila
experientd sociald a riazboiului, ca ,viala
nu poate fi decit intcrioard si a inceput
revizuirea valorilor*, si cind ,au inceput
sa fie iubili autorii care, renuntind la ri-
cicule slortiri dramatice, incearcd insisi
pilotii convingerilor contemporane* (s.n.
N.T.)* ® era incd un argument impotriva
supraevaluarii actiunii in sine. Teatrul
lui Bernard Shaw, saturat de probleme
si inspirat de ,preocupari fundamentale“,
era admirat de un dramaturg care urma-
rea in activitatea sa, la modul propriu,
o linie de creatie asemanatoare.

Oricita pretuire ar fi aratat autorul
.Modalitatii estetice a teatrului“ pentru
fiecare dintre experientele majore ale
artei scenice in perioada postromantica,
pentru valorificarea decorului si a ca-
drului plastic in reprezentatiile teatrului
din Meiningen, pentru introducerea rea-
lismului scenic in spectacolele lui An-
{oine, Otio Brahm, Stanislavski sau
pentru afirmarea libertatii creatoare in
spectacolele regizate de Gordon Craig, el
t{inea sa se distanteze critic de verism,
naturalism sau ,arta de observatie“, pe
de o parte, de veleitatile reformatoare
absolutizante ale ,teatrului pur“, pe de
alta parte. Atacurile vehemente impotriva
principiului ,imitatiei* in arta, desfasu-
rate in numele antinaturalismului de catre
partizanii ,teatrului pur“, i se pareau
razate pe o grava incomprehensiune a
sensului .creatiei* in arta. Camil Pe-
trescu se intilnea, fara sa stie, cu Georg
I.ukacs in ideea ca simpla ,imitatie“, in
sensul de copie a realitatii, era departe
de a echivala cu o autentici ,reprodu-
cere* a realului : verismul ,feliei de
viata“ era cu totul departe de realismul
superior. ,Imitatia servila* a naturalismu-
lui nu ofera decit o copie aproximativa

a unor fragmente de realitate : transcri-
erea fotografica a suprafetelor este tot
ce poate fi mai opus adevaratei reconsti-
tuiri a realitatii interioare si exterioare.

»~Asemenea copii de naturi, ca acele
vizate de noi, si asa cum au fost for-
mulate, nu exista si nu sint in acea forma
posibile. Ele nu sint — in aceste cazuri
vizate — niciodatd «credincioase», «fi-
dele», «perfecte», In toate aceste cazuri
e vorba de falsuri grosolane, care re-
produc originalul doar cum covoarele de
imitatie, fabricate in serie, reproduc covoa-
rele originale*“ 8.

5 Camil Petrescu, Teze §i Antiteze,

Cultura Nationald, Bucuresti, 1937,
p. 348.
0 Modalitatea esteticd a teatrului,
p. 79.

https://biblioteca-digitala.ro

Adeviratele ,aseminari“, in sensul de
reproducere a realitiatii exterioare si inte-
rioare, sint rezultatul unui considerabil
efort creator, care nu are nimic comun cu
simpla ,copie*. Este cit se poate de sem-
nificativ sa-1 vedem pe Camil Petrescu
pledind cauza artei ca ,reconstituire a
realititii interioare si exterioare“, cu alte
cuvinte identificind creatia artistului cu
realismul in acceptia autentica si superi-
oard a termenului (cea pe care i-o va da
si Georg Lukics). , Asemenea asemanari
(si inca nu perfecte) nu se intilnesc de-
cit numai in creatiile propriu-zise. Si nu
putem da un exemplu mai hotaritor de-
cit pictura din ce in ce mai pretuita a
lui Vermeer van Delft" 7

In ,Anexele* la ,Stiinta Substantei®,
ca si in ,Modalitatea estetica a teatru-
lui*, scriitorul va propune o distinctie
care i se parea de o reala valoare eu-
ristica : cea dintre ,fantezie* si ,imagi-
natie“. ,Se face foarte ades confuzie intre
imaginatie si fantezie.. Artistii care au
imaginatie sint genii creatoare, pe cind
cei care au numai fantezie sint diletanii
ai gindirii. Deosebirea dintre aceste doua
modalitati apare mai ales in acele nu-
meroase «anticipari ale lumii viitoare»
care se publica atit de des. E destul sa
remarcam ca descoperirile viitoare sint
fantezie, nu imaginatie, caci a imagina o
calatorie in Marte e pur si simplu a
oferi posibilitatea ei, imediata, efectiva,
dar ceea ce ni se ofera sint combinatii
facile, dialectice, care nu se pot realiza
imediat“ ®. Este evident ca liberului exer-
citiu al fanteziei, dezlegatd de contactul
cu realul, nu i se acorda prea mare
stima. Camil Petrescu se arata interesat
numai de acea activitate a imaginatiei
care se situa in prelungirea liniilor de
forta ale realului si ale carei rezultate
se bazau pe potentarea seriilor cauzale

concrete din imanenta realitatii. Inteli-
genta lui avida de concret nu se putea
multumi cu ,combinatiile facile* si ,pro-
cedeele simpliste* ale unei fantezii eman-
cipate de rigorile obiective. ,,O mai bo-
gata feerie decit jocul automat al caleido-
scopului, forme mai surprinzatoare decit
pata de cerneala strinsa in hirtia impa-
turiti, fantezia nu descopera ; un animal
nou cu adevarat n-a realizat in basme ;
ridicarea corpului omenesc in cer e naiva
in toate inventiile fanteziei.. Ar fi de
crezut in puterea de creatie a fanteziei,
numai daca ar realiza de pe acum, real,

7 Ibid.

8 Camil Petrescu, Imaginatie-Fante-
zie in Stiinfa Substantei, text inedit,
Anexe, mss. p. 134—140.
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exclusiv prin ea insiisi. momentul origi-
nei miscarii in univers. marginile acestui

vnivers, lucrul in sinet " Scepticismul
siu [ala de o arta scenich .purar. cli-
beratd de constringerile textului drama-

tic, in genul celei preconizate la un mo-
ment dat de Tairov in .Das centlesselle
"T'heater+. isi afla aci originea. Pretentiile
regiei .creatoare*, oricit de indreptatita
ar fi fost desconsiderarea naturalismului.
i se pareau deci inacceptabile. in misura
in care .insdilarca (antastica* sau .su-
gestia® erau abstrase din functia lor de
mijloace auxiliare si transformate in sco-
puri ale creatiei. Convingerile lui este-
tfice erau limpede exprimate: .creafia
1imine pentru noi tot facullatea de 7e-
constituire a realitatii interioare si exteri-
oare. In fapt, ni se pare neindoios ca
personajul Pére Goriot de Balzac repre-

zintd mai multa crealie efectiva decit o
povesiire fantastica de Hans Heinz
Evers* ",

Efortul lui Camil Petrescu era de a
croi drumul unei pozitii teoretice proprii,
care si depidseascid opozitiile factice na-
turalism-formalism, arta imitativi-arti
.de esente“, ,verism“-,antiverism liber-
tar* etc. Acuzatia de ,imitatie* a realu-
lui, adusa predecesorilor lor de citre adep-
{ii ,teatrului pur* (Gordon Craig si sco-
lile iesite din doctrina lui), i se pirea
bazati pe o neintelegere: dupa opinia
ca, cei care pretindeau a ,imita“ realita-
tea nu ar fi facul decit sia imite o serie
de conventii antlerioare, cazind victima
unor iluzii, deoarece adevirata reprodu-
cere a realitiatii nu era compatibila cu
,.imitatia'servilz'x“, ci implica, de fapt, ,,un
autentic proces spiritual, un act de puri
creatie*. .Imitatia care e adevirata stare
triviala (in sensul axiomatic al cuvin-
tului) a muncii in artd nu e imitatia
realitatii, ci imitatia rutinari a teatrului
fals, este imitatia unui sir lung de trans-
formairi care n-au nimic a face cu -reali-
tatea-». Teatrul verist este tot atit de
«direal», de conformist ca si teatrul lui
Meyerhold“ 1!

Pe cit de categorice si decise erau ne-
gatiile sale, pe atit de prudent, si in fond

9 Modalitatea esteticd 'a teatrului,
p. 139.

10 Ibid., p. 140.

_“ Camil Petrescu, Teatrul substan-
tial, in Programul Teatrului National,
1941, text reprodus in volumul Docu-
mente literare, Editura Minerva, Bucu-
resti, 1979, p. 379.
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aminind merceu  clarvilicirile
cra in formularea conceptului
priu  despre arta. Eloarata o incredere
apodictica in viitorul . teatrului substan-
tial*, dar abia in Addenda la Falsul Tra-
tat  (textul din 1947, aparut. ca postfala
la  ceditin definitiva de  JTeatru), vom
nasi o explicitare mai convingdtoare a
noliunii (si aci cu referire exclusivii la
literatura dramaticid, nu la arta specta-
colului). . Teatrul de miine va depisi insa,
deopotrivi, ambele conformisme ante- si
interbelice, «verisms si <antiverism liber-
tar» — scrisese in concluzia textului din
1941 publicat in programul Teatrului Na-
tfional — caci va f{i teatrul creatiei sub-
stanliale, chiar daci neinchipuit de multa
neintclegere beotiani i va sta inca in-
versunat in cale* '“

Dornic si evile deopotrivd Scylla natu-
ralismului si Charybda cxpresionismului,
fara nici o simpatie pentru o arta lipita
-Basteropodic* (cum ar fi zis Blaga) de
supralata realitiitii, dar ncincrezator si in
formula unei arte .exclusiv de esente“,
purificatd de bogatia de seve a vitalu-
lui, Camil Petrescu niazuia citre o arta
bazatia pe .integrarea eseniei in con-
cret“. Reflectiile sale pendulau intre ceci
doi poli: ,concretlitudinea“ si .esenta“.
.Cadru fira esente este ceea ce realizea-
74 literatura buni realistd, naturalistd (aci
cei doi termeni sint considerati ca sino-
nimi — n.n., N.T.); esenta fara cadru
cste ceea ce a incercat, ametiltdi la rece
de propria ei isprava, si literatura expre-
sionista* ¥, In ,Modalitatea estelici a
teatrului“, el incercase si fixeze locul
geometric al pozitiei sale folosindu-se de

instrumentele fenomenologiei husserliene.
Convingerea sa era ci ordinea semnifica-
tiilor din realitate nu o poate stabili de-
cit constiinja. Prezenta activa a con-
'stiintei i se piarea singura garantie impo-
triva unei transcrieri nediferentiate a
realului. Se simtea cel mai aproape de
»arta psihologica, atit de refuzati de ex-
presionisti“ si de ,opera lui- Marcel
Proust, care, fara indoiala, constituie unul
din cistigurile esentiale ale culturii uni-
versale* 1%, .

In fragmentele descoperite postum din
.Cartea a II-a* a lucrarii despre teatru,
cea anunfatd cu titlul , Modalitatea arti-
stica a teatrului“, Camil Petrescu cauta sa

aminuniite,
siww pro-

12 Ibid.

%) Camil Petrescu, Addenda la Falsul
Tratat, in Teatru, edifie definitivd,
Fundatia Regald pentru Literaturd si
Artd, 1947, vol. 111, p. 509.

14 Modalitatea esteticd a
p. 142.

teatrului,



coboare in adincime cu
identificarea  radacinilor metafizice ale
interesului dramatic. Eficienla destinului,
tot ccea ce privea omul si destinul sdu,
cu raclacinile in instinctul de conservare
al speciei, nevoia de a vedea obicctivate
in wrairi similare activitatea apetitiva si
volitiva, i se pareau a sta la baza parlici-
parii la spectacolul dramatic. O intim-
Plare reala devenea drammatica gralie unci
asemcenea impliciari a interesului pentru
destinul uman. .Esenta acestui interes
nu ne’ apare decit intr-un motiv meta-
fizic, intr-un concept apriori al vointei,
pe care il descoperim printr-o analizid
cdusa la ultimele ei date si pe care se pare
ca il verificd orice proces vital.. Nu ac-
{iunea ca miscare este, deci, esen{a dra-
mei, cum gresit s-a interpretat termenul
precesc, si care inteles, perpetual gresit,
std la barza tuturor interpretirilor despre
cramd, ci actul in senz de prezentd, in-
trucit traduce prezenta umani. Mai exacl.
nu simpla prezenid umani. ci prezenia
congtiinfei (oriunde : in alt tarim, in
operd, in act, in gind)« .

Refleciiile scriitorului gravitau in jurul
ideilor de prezentd si de structurd. Tran-
zitia de la planul intimplarilor indiferente
fn neutralitatea lor exterioara la cel al
intimplarilor capabile si co-intereseze ac-
tiv o constiintd participantd ii absorbea
atentia. Sensul intimplarii devenitia spec-
tacol il didea prezenia unei structuri a-
jective. .Un om trece dimineata pe stra-
dd ; nu prezinth nici un interes. A doua
zi i se atine calea. Ce a intervenit ca un
obiect, care nu trezea nici un interes, si
trezeasca brusc un interes dramatic ? Se
poate spune ci el a devenit prezentd“ .

Fenomenologia lui Husserl a fost re-
ceptati de Camil Petrescu ca o tleorie a
constituirii lucrurilor in obiecte ale con-
stiinfei. Notiunile de prezentd, de struc-
turd, de ritm (structural sau fenomenolo-
gic, si nu ,cosmo-biologic*) revin ca leit-
motive in consideratiile sale estetice. Tra-
irea eslelica ii apirea a fi prin excelenta
o excmplificare a caracterului intentio-
nal al constiintei. Contemplatia estetica
(in spetd, cea a unui spectacol, de pilda)
ii aparea echivalentd cu descoperirea unei
structuri inteleasd insd ca un eveniment
al constiintei), careia 1i era ,,adaugat“ un
sentiment de valoare. El se arita viu in-

analiza pina la

1 Camil Petrescu, Documente lite-
rare, ed. cit., p. 360.

1 Ibid., p. 364.
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Leresal de gestaltism sau Ganzheitspsycho-
logic. ca teorie psihologici a structurilor,
dar obscrva, pe de o parte, ca structura
nu  este independenta de partile care o
compun (un amanunt schimbatl poate mo-
difica si structura intregului). iar, pe de
altd parte, in plan estetic. il interesa re-
verberatia in constiinia (sensul sau ,,Sem-
nificatia potenpiahizatd*) a evenimentelor
care alciituiau o structura.

Miracolul conjunctului intre ..concret*
si ,.esen{a* era considerat semnul adeva-
ratei ,genialiti{i. creatoare“. Camil Pe-
trescu cauta in fuziunea celor doua pla-
nuri secretul creatiei artistice. ,,Un cadru
concret este dificil de realizat, dar nu
cxcesiv merituos ; pe de alta parte ela-
borarea de esenie in libertate este si ea
cificila, dar abia ceva mai mult cecit cea
dinainte ca merit“ : ,,..a oferi o iluzie de
esenld fard suportul de structurd concre-
1d, este ca si cind ai oferi copilul in
solutie condensati, biftecul in buline si
Fiamlet in rezumat esential. Prezenta a-
celei infrastructuri concrete, conjugati cu
esenta, este semnul puterii creatoare,
fiindcd esentele in libertate sint de do-
meniul unei relative facilititi (in text,
.facultiti“, dar credem ca este o greseali
de tipar — n.n.. N.T.) si se pot realiza
industrial in cantitati oricit de mari, de
alelierele mai de soiu, insi copacul are
legile lui de crestere* 7.

In estetica spectacolului teatral, Camil
Petrescu era orientat de aceleasi criterii :
a reconslitui ,[luxul vietii interioare* din-
tr-o operd dramatica (structura ei ascun-
sd, nu cea imediat perceptibila in ,,in-
triga“ piesei) i se pirea a reclama deopo-
trivd o gindire superioari si o deplina
<integrare in concret“, cu alte cuvinte,
capacitatea de triire intensi si sponta-
neitatea reflexelor. Intr-un articol publi-
cat in revista ,Lumea“ (1945), unde scrii-

torul detinea o rubrica ,Cascada prejude-
catilor“, vorbind despre jocul Mariei
Botta, actritd pe care el o ,descoperise*
in perioada directoratului la ,Teatrul Na-
{ional“, Camil Petrescu formulase o pro-
poziliune cu un cuprins general-teoretic :
,Spontaneilatea este in teatru indicele li-
minar al triirei autentice...”

Unul dintre adversarii sidi cei mai te-
naci, N. Caranaino, pe atunci presedinte
al Asociatiei criticilor dramatici, contesta-
se (desi nesemnat, toate indiciile confirma
ci el era autorul articolului) vehement
o asemenea tezd, invocind necesitatea
.reflectiei“ ca factor determinant in com-
punerea unui rol. ,Scena noastra este

17 Addenda la Falsul Tratat, ed. cit.,
p. 509.
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plind de gistc spontane si curcani intui-
fivi..* — cra argumentul spiritual, invo-
cat polemic cle preopinentul lui Camil
Fetrescu. Consecvent convingerii sale mai

vechi c¢ii ,sponianeitatea* si ,intuitivita-
tea“ erau in asemenca cazuri simple
,imitatii* ale unor conven{ii anterioare,

cu totul opuse .spontaneitatii* in acceptia
creatoare pe care i-o didea el, Camil
Petrescu raspundea: ,,«Gistele spontane-
si «curcanii intuitivi» in teatrul romanesc
sint tot giste si curcani de imitatie* '

Polemica ii prilejuia insa lui Camil Pe-
trescu reamintirea pozitiilor clasice care
s-au infruntat in problema artei acto-
rului : cele ale lui Riccoboni, Sainte-Al-
bine, Diderot si Lessing. Intrebarea daca
artistul pe scend trebuie sid-si trdiascd
rolul sau trebuie doar sa simuleze trai-
1ea, supunindu-si jocul unui control lu-
cid, in funciie de o conceptie precisi pe
care si-o face despre personajul incarnat,
a dominat confruntarile de idei in proble-
ma artei actorului inca din secolul XVIII.
(Tudor Vianu, in ,Arta actorului¢, esile
cel care ofera, pentru prima oara la noi,
o sinteza luminoasa a unor asemenea dez-
bateri si controverse.) Camil Petrescu nu
a aratat niciodata vreo simpatie pentru
teza celebra a lui Diderot din Paradoxe
sur le comédien, ci dimpotriva : pentru
el, dupd cum am vazut, trairea intensa
era o conditie liminara a artei actorului,
pe care insd nu intelegea citusi de putin
sd o opuna ,atitudinii reflexive*“, deoare-
ce cele doua planuri erau in reprezenta-
rea sa strins conjugate. In ,Modalitatea
estetica a teatrului“, vorbind despre jocul
celebrei actrite Clairon si despre elogiul
pe care i-l1 facea Diderot in Paradoxe sur
le comédien, el contesta categoric pozitia
lui Diderot, reafirmindu-si implicit con-
vingerea despre necesitatea ca actorul sa
»incerce real* emotiile exprimate pe sce-
na. ,Caci teza acestei carti de mare ra-
sunet este desigur falsa si a putut fi for-
mulata asa doar intr-o epoca dominata de
conceptia rationalistd a imitatiei frumo-
sului in artd. Numai dintr-o intelegere
superficiala si dintr-o necunoastere a mo-
dalitatilor psihologice si estetice, s-ar mai
putea lua azi in discutie intrebarea daca
actorul trebuie sa incerce real ori nu emo-
tiile pe care le exprima in scena“ 9. Este
interesant si remarcam ca autorul tezei
de doctorat despre estetica teatrului se

simtea ,mai aproape“, cum o declara el

18 Camil Petrescu, Cascada prejude-
cdtilor, in ,Lumea”, nr. 4, 14.X.1945.

19 Modalitatea esteticd a teatrului,
p. 417.
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insusl, de teza opusii lui Diderot, cea re-
prezentati de Sainte-Albine, potrivit ca-
reia la baza interpretlirii trebuie sa stea
.sentimentele autentice“, ,emoliile cores-
punzatoare”, adaugind insi imediatl ca te-
va lui Sainte-Albine ,nu atinge nici ea
specificul emotiei in teatru“

In polemica din ,Lumea“ el repudia
din nou teza lui Diderot, deoarece .pre-
coniza arlificiul, confectia si simularea
sentimentelor*, pentru a-1 apostrofa vio-
lent pe adversarul sau N. Carandino, care
nu ar fi ,stiut.., ci spontaneitatea este
inerenta, necesara si specifici reflectiei si
meditatiei“. Camil Petrescu isi reafirma,
asadar, ideea ca ,reflectia“ si ,meditatia
fac parte din esenta acelei ,trairi diri-
jate“ care este emotia dramatica, dar pen-
tru ‘el prezenia lor nu numai ca nu ex-
cludea ,sentimeniul autentic*, incercat pe
scena, ci stimula si polenta trairea di-
rectd, pina la a elibera resurse nebdanuite
ale spontaneita{ii. Concluzia articolului
sau din ,Lumea*“ merita si fie retinuti :
.In realitate doud lucruri nu se pot si-
mula : spontaneitalea si inteligenta, fi-
indcd amindoua sint modalita{i transcen-
dentale ale libertatii... Pe sceni aceste
doud moduri pot fi desigur obiect de imi-
tatie, dar asa de grosolan cd nu pot pa-
cali decit pe cei de la periferia intelec-
tuala“ 2,

Camil Petrescu a incercat, in ultimele
sale articole despre teatru, sa-si deli-
miteze punctul de vedere si de cel al lui
Stanislavski. El nu se arata dispus si
accepte ideea ca ,analiza actelor reflexe*
ar sta la baza artei actorului. Comentind
definitia unui exeget sovietic al operei
lui Stanislavski : ,arta actorului e arta
actiunii scenice", teoreticianul ,regiei sub-
stantiale* considera ca ea s-ar potrivi
mai curind actorului de vodevil si de
melodrama politistd. Vechea sa adversi-
tate la adresa confuziei intre ,act* (in
sens dramatic) si ,actiune* poate fi aci
regasitd. Dupa opinia sa, spiritului lui
Stanislavski i s-ar fi potrivit mai degraba
formula : ,arta actorului este adevdrul in
actiunea scenicad“. Introducind notiunea
de ,adevar in actiunea scenica“, el so-
cotea, desigur, cd deschide poarta pentru
propria sa teorie despre jocul actorului,
cea a ,regiei substantiale*. Cu prilejul
uneia dintre ultimele convorbiri cu Camil

2 Ibid.
2t Lumea®“, art. cit.



Petrescu, cl nec-a marturisit, dealtfel, ca
tezele lui Stanislavski i se pireau apli-
cabile prin excelen{a rolurilor de compo-
zitie : sugestia era cia. in cazul persona-
jelor puternic dominate de tumultul vietii
interioare, de jocul reprezentarilor in pro-
pria lor constiin{d, in genul celo1r pe care
aspirasc sl le creeze el insusi in dramele
sale, ar fi fost nevoie de o alti inielegere
a jocului actoricesc, bazatd mai curind pe
principiul imitatiei interioare*“.*%

22 In 1928, cind a avut ocazia sa
asiste la un ciclu de reprezentatii ale
.Teatrului de Arta“ din Moscova la
Bucuresti (oferite de o parte a trupei
lui Stanislavski, cea numita, in cronica
dramaticd din ,Argus“, <«grupul din
Praga-»), el isi exprima insi aproape
fara rezerve marea admiratie fata de
stilul de joc imprimat de Stanislavski
si scoala sa actorilor rusi. Elogiul pen-
tru ,marea stiinfa a regiei* se adresa
puterii de a crea ,iluzia desavirsita a
vietii“. Cronicarul cauta sa identifice
secretul unei asemenea arte a regiei,
pe care intelegea sa o distinga ferm
de orice naturalism si autenticitate su-
perficiala : ,In Fratii Karamazov, ca
si in Cadavrul viu... iluzia aceasta a

vietii nu venca insi din naturaletea
jocului, ci dintr-un angrenaj intreg de
gesturi reflere (deprinse, dupa cit se
pare, dupa repetitii indelungi), gesturi
venite si tradeze preocupiri anterioare
in viata si gesturi pseudospontane ad-
mirabil studiate si abil trecute in al
doilea plan, mcnite si exprime indi-
rect subconstientul. Cred ca aici e ma-
rea leciie pe care ne-o da trupa ru-
seascd. In aceastd atentie pe care o da
expresiilor indirecte ale subconstien-
tului. Caci aceastd lume e cu totul
neglijatd in teatrul romanesc, care nu
se preocupa decit de gesturi aparen-
te.

Jocul aceleiasi trupe ii inspira lui
Camil Petrescu consideratii despre va-
loarea inventiei regizorale si actoricesti
in ,scenele mute“, pe care le vom
regasi mai tirziu integrate in tezele
din manuscrisul, ramas inedit, al ,,Mo-
dalitatii artistice a teatrului“ : ,,Acto-
rii rusi au adaugat insa, dupa cit se
pare, textului, atitea intentii, atitea
scene mute pline de expresie si dra-
matism, ca spectacolul e de mare
arta... (Cronicile dramatice la spec-
tacolele Teatrului de Arté din Mosco-
va, in ,Argus“, din 28 octombrie 1928
si 4 noiembrie 1928).

si al traducerilor de texte

tar“, articolele se refera
la reprezentanti notorii ai

Note

. ARLECHIN"

Caietul de teatru editat
de secretariatul literar al
Teatrului National ,Vasile
Alecsandri* din Iasi (re-
dactori : Mircea Filip si
Val Condurache) ofera ci-
titorilor sadi o perspectiva
de notabild deschidere cul-
turald asupra fenomenului
teatral autohton si inter-
national, cu precadere mo-
dern. Initiativa ieseana se
cuvine remarcatd mai ales
pentru ca ,Arlechinul“ in-
cearca sa sustind un capi-
tol cam sarac, atit in pagi-
nile revistelor de -cultura,
cit si in productia editori-
ala : acela al articolelor si
studiilor consacrate teatru-
lui contemporan strain, ca

dramatice tinind de aceeasi

categorie. Astfel, in nu-
marul 4/1979 se publica
Aniversarea de Harold

Pinter (piesa, e drept, mai
veche a autorului britanic)
si Cind vinul este rece de
americanul John Kendrick,
incd necunoscut publicului
nostru, iar in numarul
5—6/1979 — Manifest pen-
tru Salvador Allende de
Alfredo Balducci si frag-
mente din dramatizarea
Convorbiri cu cdldul de
Kazimierz Moczarski, am-
bele aparute in 1977. In
privinta studiilor si arti-
colelor, acestea sint, in ge-
neral, serioase si documen-
tate, chiar daca, pe alocuri,
tendinta spre verbiaj este
suparatoare.

Semnalim numairul 5—6/
1979 al ,Arlechinului“, nu-
mar dedicat in exclusivi-
tate teatrului politic. Gru-
pate in capitole cu titluri
generice elocvente : ,Tea-
trul si istoria“, ,Teatrul
revolutiei“, ,Teatrul-docu-
ment“, ,Teatrul protesta-
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teatrului politic (italianul
Dario Fo, vest-germanul
Botho Strauss etc.), la ac-
tivitatea unor trupe pre-
ocupate de acest tip de
teatru (,El Teatro Cam-
pesino*“, ,Bread and Pup-
pet Theatre*“) fara ase ne-
glija nici contributia mis-
carii teatrale din zone geo-
grafice mai putin prospec-
tate (,Teatrul politic in
lumea araba“).

Interesante sint artico-
lele care se ocupa de tea-
trul politic romanesc, in-
cercind conturarea fiziono-
miei sale atit in aria lite-
raturii dramatice, cit si in
aceea a spectacolului. Unele
precizari si sugestii — pri-
vind definirea conceptului
de teatru politic in Roma-
nia — ar putea constitui
punctul de plecare al unor
lucrari mai ample, de evi-
denta utilitate, in legatura
cu acest subiect.
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