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S cara de valori în cîmpul regiei 
_
şi 

al artei actorului era orientată m 
mod evident, la Carnii Petrescu, de 

preferinţele sale in zona literaturii dra­
matice. Tezele sale despre regia "substan­
ţială " ,  "autentică" şi "concretă" erau un 
reflex firesc al admiraţiei sale pentru 
piesele cu eroi devoraţi de "tensiune in 
conştiinţă",  "chinuiţi ai revelaţiilor" şi ai  
situaţiilor-limită : prezenţa "fluxului vie­
ţii interioare" devenea un criteriu de 
valoare in l iteratură, ca şi în reprezen­
taţia teatrală. Săgeţile sale erau indrep­
tate nu numai împotriva "pieselor de sa­
Ion " ,  care cunoscuseră o vogă atit de 
mare în perioada antebelică, dar ş i  impo­
triva teatrului naturalist, ca şi a diver­
selor forme de teatru avangardist. "Mo­
dalitatea estetică a teatrului" a fost con­
cepută ca o trecere in revistă a princi­
palelor tipuri de reprezentaţie dramatică 
apărute de la Renaştere încoace, binein­
ţeles în legătură cu l iteratura dramatică 
a timpului. Examenul istoric este înso­
ţit însă de comentariile critice ale auto­
rului, desfăşurate din unghiul concepţiei 
sale personale despre esenţa dramei şi a 
reprezentarii ei scenice. Lucrarea este, 
dealtfel, subintitulată "Principalele con­
cepte despre reprezentaţia dramatică şi 
critica lor" . Descriind, de pildă, formula 
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de r('prezcntarC' a traged iei clasice fran­
ceze, dupf1 ce sub l i n iase accentul pus pc 
.. declamaţ ie şi mimică"" in funcţ ie de 
, . pasiunea disc u rsi v[\ "  care stătea l a  baza 
piese lor reprezentate, Carnii Petrescu ţi­
nea să ma1-cheze şi limitele unui , .con­
venţionalism ca l of i l . . . care elimi nfi d i n  
scen[\ t o t  ceea c e  aminteşte prea d e  
aproape viaţa ş i  concretul" 1 •  React i une.! 
romantică era consi derat[\ salutară prin 
caracterul ei . ,libertar" şi .,antiacademi­
zard",  dar i se reproşa de a fi combf1tut 
u n  exces printr-un alt exces. ,.Roman­
tismul a inlocuit formalismul calufil cu 
formalismul an ti tetic, in teatru, a exage­
rat, di ncolo de orice limită, gestul poncif, 
dectul vocal rutinar, iar indulgenta l u i  
i n telectuală a sporit, în mod firesc, cu 
noi forme convenţionale ... " �. Exagerarea 
rolului actiunii in drama de tip romantic, 
ra �i impi ngerea declamaţiei la paro­
xism, erau denunţ.ate in termeni severi, 
ca f i i nd "consecinţele supraevaluării unei 
c!'enţe inadecvat privite" :1• Teoreticianul 
,.dramei absolute" , cu o structură prin de­
finiţie noocratică, punind pe primul plan 
interioritatea luminată de inteligentă, pro­
fita de ocazie pentru a incrimina .,con­
fuzia milenară intre act şi acţiune" care 
ar fi .,falsificat cu totul criteriile drama­
turgiei " .  Bogăţia acţiunii era departe de 
a fi în s i n e  o valoare, deoarece există 
nenumăraţi falşi autori care excelează 
intr-o intrigă ,.activ complicată ... " .  Carnii 
Petrescu introducea in discuţie exemplul 
unui teatru de valoare remarcabilă, 
contestat, la vremea sa, ca "lipsit 
de actiune" şi ca fiind de un 
i nteres strict literar, dar care mai tirziu 
avea să cunoască pe scene o audienţă şi 
o glorie pe dep l i n  mel"itate : cel al pie­
selor lui Alfred de Musset. "Astfel Musset 
a fost lăsat de o parte timp de o j umă­
tate de secol, în beneficiul lui Dumas, 
Ponsard ori Scribe, fiindcă teatrul a­
cestora era un teatru de acţiune... Peste 
un veac însă, tocmai comediile sale con­
stituie mari succese de teatru şi dimpo­
trivă din toată falanga de dramaturgi tri ­
umfători ai veacului  trecut nu rămîne 
prea mare lucru" "· 

Pieselor lui Bernard Shaw li se repro­
şase de asemenea, vreme îndelungată, 
"lipsa de acţiune" . Succesul lor ulterior, 

t Camil Petrescu, Modalitatea este­
tică a teatrului, Fundaţia pentru Lite­
ratură şi Artă, Bucureşti, 1937, p. 64. 

2 Idem., p. 52. 

3 Idem., p. 55. 
' Idem., p. 54. 
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atunci cind s-a descoperit, dupf1 teribila 
experienţă  socială a războiului,  că "via[a 
nu poate fi  deci t intel"ioară şi a început 
revizui rea valorilor" , şi cînd "au început 
si1 fie iubiţi autorii care, renuntind la ri­
cicule sforţări dramatice, încearcă înşişi 
! •ilotii cor.vingerilor contemporane" (s.n. 
N.T.)" :., era incă un argument impotriva 
supraevaluării acţiunii în sine. Teatrul 
lui Bernard Shaw, saturat de probleme 
şi inspirat de "preocupări fundamentale" , 
era admirat de un dramaturg care urmă­
rea în activitatea sa, la modul propriu, 
o linie de creaţie asemănătoare. 

Oricîtă preţuire ar fi arătat autorul 
.. Modalităţii estetice a teatrului" pentru 
fiecare dintre experienţele majore ale 
artei scenice în perioada postromantică, 
pentru valorificarea decorului şi a ca­
drului plastic în reprezentaţiile teatrului 
din Meiningen, pentru introducerea rea­
lismului scenic în spectacolele lui An­
t aine, Otto Brahm, Stanislavski sau 
pentru afi rmarea libertăţii creatoare în 
spectacolele regizate de Gordon Craig, el 
ţinea să se distanţeze critic de verism, 
naturalism sau "arta de observaţie" , pe 
de o parte, de veleităţile reformatoare 
absolutizante ale "teatrului pur" , pe de 
altă parte. Atacurile vehemente împotriva 
principiului "imitaţiei" în artă, desfăşu­
rate în numele antinaturalismului de către 
partizanii "teatrului pur" , i se păreau 
t�azate pe o gravă incomprehensiune a 
se>nsului "cre>aţiei" în artă. Carnii Pe­
trescu se întîlnea, fără să ştie, cu Georg 
1 .ukacs în ideea că simpla "imitaţie", in 
sensul de copie a realităţii, era departe 
de a echivala cu o autentică "reprodu­
c.ere" a realului : verismul "feliei de 
viaţă" era cu totul departe de realismul 
superior. "Imitaţia servilă" a naturalismu­
lui nu oferă decît o copie aproximativă 
a unor fragmente de realitate : transcri­
erea fotografică a suprafeţelor este tot 
ce poate fi mai opus adevăratei reconstl­
tuiri a realităţii interioare şi exterioare. 

"Asemenea copii de natură, ca acele 
vizate de noi, şi aşa cum au fost for­
mulate, nu există şi nu sînt în acea formă 
posibile. Ele nu sînt - în aceste cazuri 
"li iza te - niciodată «credincioase .. , «fi­
dele .. , «perfecte... In toate aceste cazuri 
e vorba de falsuri grosolane, care re­
produc originalul doar cum covoarele de 
imitaţie, fabricate în serie, reproduc covoa­
rele originale" G. 

5 Carnii Petrescu, Teze şi Antiteze, 
Cultura Naţională, Bucureşti, 1937, 
p. 348. 

0 Modalitatea estetică a teatrului, 
p. 79. 

Adevăratele "asemănări" ,  în sensul de 
Teproducere a realităţii exterioare şi inte­
rioare, sînt rezultatul unui considerabil 
dort creator, care nu are nimic comun cu 
simpla ,.copi e" . Este cît se poate de sem­
nificativ să-I vedem pe Carnii Petrescu 
pledind cauza artei ca "reconstituire a 
realităţii interioare şi exterioare" , cu alte 
cuvinte identificînd creaţia artistului cu 
realismul în accepţia autentică şi superi­
oară a termenului (cea pe care i-o va da 
şi Georg Lukacs). "Asemenea asemănări 
(şi încă nu perfecte) nu se întîlnesc de­
cît numai în creaţiile propriu-zise. Şi nu 
putem da un exemplu mai hotărîtor de­
cit pictura din ce în ce mai preţuită a 
lui Vermeer van Delft" 7• 

In ,.Anexele" la "Ştiinţa Substanţei" ,  
c a  ş i  î n  "Modalitatea estetică a teatru­
lui" , scriitorul va propune o distincţie 
care i se părea de o reală valoare eu­
ristică : cea dintre "fantezie" şi "imagi­
naţie" . "Se face foarte ades confuzie între 
imaginaţie şi fantezie ... Artiştii care au 
imaginaţie sînt genii creatoare, pe cînd 
cei care au numai fantezie sînt diletanţi 
ai gîndirii. Deosebirea dintre aceste două 
modalităţi apare mai ales în acele nu­
meroase �anticipări ale lumii viitoare·• 
care se publică atît de des. E destul să 
remarcăm că descoperirile viitoare sînt 
fantezie, nu imaginaţie, căci a imagina o 
călătorie în Marte e pur şi simplu a 
oferi posibilitatea ei, imediată, efectivă, 
dar ceea ce ni se oferă sînt combinaţii 
facile, dialectice, care nu se pot realiza 
imediat" H. Este evident că liberului exer­
ciţiu al fanteziei, dezlegată de contactul 
cu realul, nu i se acorda prea mare 
stimă. Carnii Petrescu se arăta i nteresat 
numai de acea activitate a i maginaţiei 
care se situa în prelungirea liniilor de 
forţă ale realului şi ale cărei rezultate 
se bazau pe potenţarea seriilor cauzale 
concrete din imanenta realităţii. Inteli­
genţa lui avidă de concret nu se putea 
mulţumi cu "combinaţiile facile" şi "pro­
cedeele simpliste" ale unei fantezii eman­
cipate de rigorile obiective. "0 mai bo­
gată feerie decît jocul automat al caleido­
scopului, forme mai surprinzătoare decît 
pata de cerneală strînsă in hirtia împă­
turitii, fantezia nu descoperă ; un animal 
nou cu adevărat n-a realizat in basme ; 
ridicarea corpului omenesc în cer e naivă 
in toate invenţiile fanteziei.. .  Ar fi de 
crezut în puterea de creaţie a fanteziei, 
numai dacă ar realiza de pe acum, real, 

7 Ibid. 
8 Carnii Petrescu, Imaginaţie-Fante­

zie în Ştiinţa Substanţei, text inedit, 
Anexe, mss. p. 134-140. 
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l 'Xclusi v pr in  ea i nsii::;i. momC'nlul or ig i ­
nei m i �ct1 1·i i î n  u n i vprs. ma t·g i n i le aces t u i  
l' n ivNs, l ucru l î n  s i ne . .  !'. Scept i cismu l 
s:ILI r.� ţr1 de o art <'t S<"l'ni c[t .. purii " " . l'i i ­
l l l'ra[[t ele eonstt·îngcr i i L• tex t u l u i  drama­
t i c, î n  g<,n u l  celei  preco n i zate la  un mo­
nwnt dat de Tai rov în . . Das en t ressPI I <' 
'! 'h eatcr" . îşi afla aci origi nea. I'rl'lcn t i i l e  
n•giei .. crPatoare" , oricît dP ind repti"tţ i L i  
a r  fi fost desconsi derarea natu ra l ismul u i . 
i se piin•au deci i nacceptabi le. în m;"!sura 
i n  care .. i nsft i l a rea fantasti cii " '  sau .. su ­
gestia" erau abstrase din funcţ. ia l o r  de 
m ij loace auxiliare şi transformat e in sco­
puri ale creatiei .  Convi ngeri le l u i  este­
t i ce erau limpPdP exprimate : .. ct'eaţ i a 
1 i":mine pentru noi tot facultatea de l"C­
mnstituire a real i tăţ i i  i n terioare şi  C'xleri ­
Pare. In fapt, ni se pm·e nein doios Cii 
personajul Pere Goriot de Balzac reprc­
;.:i ntă mai mu!Ui creaţie efectivf1 decit o 
povest i re fantastică de Hans Heinz 
Evers" 111• 

Efortul lui Carnii Petrescu pra de a 
croi drumul unei pozitii teoretice propri i ,  
care s ă  depăşească opoziţiile factice na­
turalism-formalism, artă imitativ[t-art;i 
.. de esenţe", ,.verism"-,.antiverism liber­
tai·" etc. Acuzaţia de ,.imitaţie" a realu­
lui ,  adusă predecesorilor lor de către adep­
t i i  ,.teatrului pur" (Cordon Craig şi şco­
l i le  ieşite din doctrina lui) ,  i se părea 
bazată pe o neînţelegere : după opinia 
�a.  cei care pretindeau a "iinita" realita­
tea nu ar fi făcut decît să imite o serie 
de convenţii an terioare, căzînd victima 
unor iluzii, deoarece adevărata reprodu­
cere a realităţii nu era compatibilă cu 
,.imitaţia · servilă", ci implica, de fapt, "un 

autentic proces spiritual, un act de purtt 
creaţie" . .. Imi taţia care e adevărată stare 
trivială (în sensul axiomatic al cuvîn­
tului) a muncii în at·tă nu e i mitaţia 
realităţii, ci imitaţia rutinară a teatrului 
fals, este imitaţia unui şir lung de trans­
formări care n-au nimic a face cu --reali­
tatea... Teatrul verist este tot atit de 
--ireal», de confm·mist ca s i  teatrul lui 
Meyerhold" 1 1 . 

· · 

Pe cît de categorice şi decise erau ne­
gaţiile sale, pe atît de prudent, şi în fond 
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9 Modalitatea estetică a teatrului, 
p. 139. 

10 Ibid., p. 140. 
1 1  Carnii Petrescu, Teatrul subst!ln­

ţial, in Programul Teatrului Naţional, 
1941, text reprodus în volumul Docu­
mente literare, Editura Minerva Bucu-
reşti, 1979, p. 379. 

' 

: unînînc l  nwn•u c l a r i f i c<'Jr i l <' a m ;i n u n ( i t t'. 
t•ra Î l l  l'ormulan•a· concPp l u l u i  sftu pru­
t )ri u desp r<' < t r l iL El a rit la  o i n c rcder<' 
; tpod i c t iC:J i n  \"i i l orul  .. tl•at ru l u i  s u bsl a n ­
\ i a l " .  clar a b i a  i n  Addenda la Fa lsul  Tra­
t a t  ( l l'X I u l d i n  l !H7. a [lft ru l . ca pos l fa l <i 
la ed i \ ia ddi n i t i vit de .. Tt•a l ru'· ) .  vom 
h�tsi  o cx p l i c i t are mai convi ng:-t t oare a 
no\ i u n i i  (� i  ac i cu referi 1·e t•xclusi vi"t la 
l iteratura dmmatidt, nu la a rta specta­
col u l u i )  . .. Teatrul de mîine va d epftşi ins[t .  
deopotrivă. ambele conformisme antl'- :::i 
i nterbel i ce . .. vcrism,. şi .. anti verism li ber­
Iar» - scrisese in concluzia textului din 
I !J-1 1  pub l i cat in programul Teatrului  Na­
ţ i ona l - c[tci va fi teatrul creatiei sub-
1'tan lialc, chiar dacă neinchipuit  de mult[t 
neinlelegcJ·e beoţ î anf1 ii va sta încă în­
verşunat in calc·· 1 �. 

Dorn i c  să evi te  deopotrivă Scylla natu­
ralismului şi Charybda expresionismului, 
fiiră n i c i  o simpatie pentru o arta li pita 
,.gasteropodic·' (cum ar fi zis Blaga) de 
suprafata realitftţii ,  dar ncincredttor şi în 
fo1·mula unei arte .. exclusiv de esenţe" , 
purificată de bogăţia de seve a vitalu­
lui, Carnii Petrescu năzuia către o artă 
bazată pe .. integrarea esenţei in con­
cret" . Reflecţi i le sale pendulau intre cei 
doi poli : .. concretitudinea" şi "esenţa" . 
,.Cadru f:iră esenţe este ceea ce realizea­
ză l iteratura bună realistă, naturalistă (aci 
cei doi termeni sint consideraţi ca sino­
nimi - n.n., N.T.) ; esenţa fără cadru 
este ceea ce a înce1·cat, . ameţită la rece 
de propria ei ispravă, şi literatura expre­
sionistă" 1". In "Modalitatea estetică a 
teatrulu i " ,  el încercase să fi xeze locul 
geometric al poziţiei sale folosindu-se de 
i nstrumentele fenomenologiei husserliene. 
Convingerea sa era că ordinea semnifica­
ţiilor din realitate nu o poate stabili de­
cit conştiinţa. Prezenţa activă a con­
':;;tiinţei i se părea singura garanţie impo­
triva unei transcl'ieri nediferenţiate a 
realului. Se simţea cel mai aproape de 
,.arta psi hologică, utit de refuzată de ex­
presionişti" şi de ,.opera lui- Marcel 
Proust, care, făl'ă îndoială, constituie unul 
din ciştigurile esenţiale ale culturii uni­
versale" 1 '•. 

In fragmentele descoperite postum din 
,.Cartea a I I-a" a lunării despre teatru, 
cea anunţată cu titlul "Modalitatea arti­
stică a teatrului" , Carnii Petrescu căuta să 

12 Ibid. 
::t Carnii Petrescu, Addenda la Falsul 

Tl'atat, in Teatru, ediţie definitivă, 
Fundaţia Regală pentru Lite1·atură şi 
Artă, 1947, vol. 111, p. 509. 

H Modalitatea estetică a teatrului, 
p. 142. 

https://biblioteca-digitala.ro



coboare in a c l i n c i nll' cu ana l i za pi nft la 
i clcnt i f i carea rftdăci n i lor m et a fi;;iee a le 
i n l ere� u l u i  dramatic.  E f i c i e n t a  cle.�t i n tl l u i .  
t o t  ceea c e  pri vea om u l  şi  des t i n u l s[JU,  
cu rftrlft e i n i le i n  i nst i nctu l d e  consl•rvare 
:d � pc•c i e i .  nevoia de a vedea o b i t•c t i v a k  
i n  tril i ri s i m i l a n• acti v i t a l l'a apl'l i t i vft r;.i  
" ol i t i vft . i Sl' păreau a s t <J la IJaza par l ic i ­
p:t ri i  la spectacolul d ra mat ic . O i ntim ­
plare reală devenea dnunatică � ra ( i e  unei 
asemenea i mplicări a interesu lui pentru 
dl•sti nul uman. ..Esenţa acestui i n teres 
nu ne · apare decit într-un mot i v  ·meta­
fi zic, intr-un concept apriori al 1�ointei, 
pe care il descoperim printr-o analiză 
dusă la ulti mele ei date !ii pc cm·e se part­
că îl verificf1 orice proct-s vital .  .. Nu ac­
ţ i unea ca mişcare este, deci, esent a  d ra­
mei, cum greşit s-a i nterpretat termen u l  
grecesc, şi  care înţeles, perpetuat �reşi t. 
btă la i:>a7a tuturor interprelftrilor despre 
r: ramă, ci actul in senz de prezenţă, în·­
trucit traduce prezenţa umanft .  Mai exact. 

n u  simpla prezent.ă umană. ci prezenţa 
conştiinţei (oriunde : în alt tf1rim, în 
operă, în act, in gind)" 1� 

Reflecţiile scriitorului gravitau in jurul 
ideilor de prezenţă şi  de structură. Tran­
ziţia de la planul întîmplărilor indiferente 

fn neutralitatea lor exterioară la cel al 
întîmplărilor capabile să ca-intereseze ac­
tiv o conştiinţă participantă ii absorbea 
ntentia.  Sensul întîmplării devenită spec­
tacol il dădea prezenţa unei structuri a­

fective . .. Un om trece di mi neata pe stra­
dă ; nu prezintrt nici un interes. A doua 
zi i se aţine calea. Ce' a i ntervenit ca u n  
obiect, care n u  trezea nici un i nteres, s ă  
trezească brusc un interes dramatic ? Se 
poate spune că el a devenit prezenţă" u;. 

Fenomenologia lui Husserl a fost re­
ceptatft de Carnii Petrescu ca o teorie a 
ccmstitui ri i lucrurilor în obiecte ale con­
ştiinţei. Noţiunile de prezenţă, de struc­
tură, de ritm (structural sau fenomenolo­
gic, ş i  nu ,.cosmo-biologic" ) revin ca leit­
motive în consideraţiile sale estetice. Tră­
i rea estetică î i  ap{trea a fi prin excelenţă 
o exemplificare a caracterului intenţio­
na! al conşti inţei. Contemplaţia estetică 
(in speţă, cea a unui spectacol, de pildă) 
îi apărea echivalentă cu descoperirea unei 
structuri înţeleasă însă ca un eveniment 
al conşti i nţei), căreia î i  era "adăugat" un 
sentiment de 1-•aloare. El se arăta viu in-

lr, Carnii Petrescu, Documente lite­
rare, ed. cit., p. :J60. 

IG Ibid., p. 364. 

l.cresat de ges tall i.� m  sau Ga n::heitspsycho­
logie. ca tl'ori e psi hologi cf1 a !o>tructuri lor, 
clar oi>sl•rva, pe de o parte, că structura 
nu l's l e  i n d ependen t ii de p[u·ţi lc care o 
l'nmpun (un amf111 unt schi mbat poate mo­
d i f i ca � i  st ructura intregului) .  iar, pe de 
a l t f1 parll·.  i n  plan estetic. il i nteresa re­
n·rberaţ i a  in conşti inţă (sensul sau "sem-
1, ifica t ia pot<'n tiallzată'' ) a even i mentelor 
care alcfttuiau o structură. 

M i racolul conjunctului între .. concret" 
şi ,.esenţi1" era considerat semnul adevă­
ratei ,.genialităţi .  creatoare" . Carnii Pe­
trescu căuta in fuziunea celor două pla­
nuri SE>cretul creaţiei artistice. "Un cadru 
concret este d i ficil  de reali zat, dar n u  
excesiv merituos ; p e  de altă parte ela­
borarea de esen ţe in l ibertate este şi ea 
rl i f i c i l ă ,  dar abia ceva mai mult decit cea 
d i n a i n t e  ca medt" : " ... a oferi o i luzie de 
t-scnţă fftrft suportul de structură concre­
t ă .  este ca şi cind ai oferi copilul in 
wluţie condensată, biftecul in buline ş i  
fiamlet in rezumat esenţial. Prezenţa a­
cdei i n frastructuri concrete, conjugată c u  
esenţa, este semnul puterii creatoare, 
f i indcă esenţele în li bertate sînt de do­
meniul unei relative facilitiiţi (in text, 
.. facultăţi " ,  dar credem că este o greşealft 
de tipar - n.n.. N.T.) şi se pot realiza 
industrial in cantităţi oricît de mari , de 
nt elierele mai de soiu, însă copacul are 
legile lui de creştE>re" 17. 

In estetica spectacolului teatral, Carnii 
Petrescu era orientat de aceleaşi criteri i : 
a reconstitui "fluxul vieţi i interioare" din­
tr-o operă dramatică (structura ei ascun­
să, nu cea imediat perceptibilă în "in­
triga" piesei) i se părea a reclama deopo­
trivă o gîndire superioară şi o deplină 
,.i ntegrare in concret" , cu alte cuvinte, 
c�pacitatea de trăire i ntensă şi sponta­
neitatea reflexelor. Intr-un articol publi­
cat în revista "Lumea" (1945), unde scri i ­
torul deţinea o rubrică "Cascada prejude­
căţilor", vorbind despre jocul Mariei 
Botta, actriţă pe care el o "descoperise" 

în perioada d i rectoratului la "Teatrul Na­
t ional",  Carnii Petrescu formulase o pro­
poziţiune cu un cuprins general-teoretic : 
, Spontaneitatea este în teatru i ndicele l i ­
minar al trăirei autentice . . .  " 

Unul di ntre adversari i  săi cei mai te­
naei, N. Caran

'
dino, pe atunci preşedinte 

al Asociaţiei criticilor dramatici, contesta­
se (deşi nesemnat, toate

· 
i ndici i le confirmă 

că el er..1 autorul articolului) vehement 
o asemenea teză, i nvocînd necesitatea 
,.reflecţiei" ca factor determinant in com­
punerea unui rol. "Scena noastră este 

17 Addenda la Falsul Tratat, ed. cit., 
p. 509. 
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pl in[r de gişte spontane şi curcani intui­
t i vi . . . " - era argumentul spiritual, i nvo­
cat polemic ele preopinentul lui Carnii 
Fet1·escu. Consecvent convingerii sale mni 
vechi dr .,spontanei tatea" şi " i ntuitivi ta­
tt>a" erau in asemenea cazuri simple 
, . imitaţii" nle unor convenţi i  anterioare, 
t·u totul opuse .,spontaneităţi i" in accepţia 
creatoare pe care i-o dăden el, Cnmil 
Petrescu răspundea : " .. Gîştele spontane,. 
şi .. curcanii intuitivi» in tentrul românesc 
sint tot gişte şi curcani de imitaţie'' 1". 

tPolemica îi prilejuia însă lui Carni i  Pe­
trescu reamintirea poziţi ilor clasice. care 
s-au infruntnt în problemn artei acto­
rului : cele ale lui Riccoboni, Sainte-Al­
bine, Diderot şi Lessing. Intrebarea dacă 
artistul pe scenă trebuie să-şi  trăiască 
rolul sau trebuie doar să simuleze trăi­
r ea, supunîndu-şi jocul unui control lu­
cid,  în funcţie de o concepţi e  precisă pe 
care şi-o face despre personajul încarnat, 
a dominat confruntările de idei în proble­
ma artei actorului încă din secolul XVIII.  
(Tudor Vianu, în "Arta actorului" ,  este 
cel care oferă, pentru prima oară la noi, 
o sinteză luminoasă a unor asemenea dez­
bateri şi controverse.) Carnii Petrescu n u 
a arătat niciodată vreo simpatie pentru 
teza celebră a lui Diderot d i n  Paradoxe 
SUT le COmedien, Ci dimpotrivă : pentru 
el, după cum am văzut, trăi rea intensă 
era o condiţie l iminară a artei actorului,  
pe care însă n u  înţelegea cîtuşi de puţi n  
s ă  o opună "atitudin i i  reflexive" , deoare­
ce cele două planuri erau în reprezenta­
rea sa strîns conjugate. In "Modalitatea 
estetică a teatrului " ,  vorbind despre jocul 
celebrei actriţe Clairon şi  despre elogiul 
pe care i-1 făcea Diderot în Paradoxe sur 

le comedien, el contesta categoric poziţ ia  
lui  Diderot, reafirmîndu-şi i mplicit  con­
\'ingerea despre necesitatea ca actorul să 
"încerce real" emoţi ile exprimate pe sce­
nă. "Căci teza acestei cărţi de mare ră­
sunet este desigur falsă şi a putut fi for­
mulată aşa doar într-o epocă dominată de 
concepţia raţionalistă a imitaţiei frumo­
sului in artă. Numai dintr-o înţelegere 
superficială şi dintr-o necunoaştere a mo­
dalităţilor psihologice şi estetice, s-ar mai 
putea l u a  azi în discuţi e  întrebarea dacă 
actorul trebuie să încerce real ori nu emo­
ţiile pe care le exprimă în scenă" m. Este 
i nteresant să remarcăm că autorul tezei 
de doctorat despre estetica teatrulu i  se 
simţea "mai aproape" , cum o declară el 
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18 Carnii Petrescu, Cascada prejude­
căţilor, în "Lumea", nr. 4, 14.X.l945. 

19 Modalitatea estetică a teatrului, 
p. 47. 

însuşi, ele teza opus[! lui  Diderot, cea re­
prezentată de Sainte-Albine, potri vit  c;'r ­
reia la baza i nterpi·etării trebuie să stea 
"sentimentele autentice" , "emoţi ile cores­
pundltonre" , adăugînd insii imediat că te­
l'a lui Sai nte-Albine .,nu atinge nici ea 
�pecificul emoţiei in teatru" �11• 

In polemica din "Lumea" el repuciia 
din nou teza lui Diderot, deoarece .. pre­
toniza artificiul, confecţin şi simulareD 
sentimentelor" , pentru n-1 apostrof a vio­
lE'nt pe adversarul său N. Carandino, care 
nu ar fi "ştiut..., cft spontaneitatea este 
i nerentă, necesară şi specifică reflectiei şi  
meditaţiei" .  Carnii Petrescu îşi  reafirma, 
aşadar, i deea că "reflecţia" şi  "meditaţia" 
fac parte din esenţa acelei "trăiri diri­
jate" care este emoţia dramatică, dar pen­
tru el prezenţa lor nu numni că nu ex­
cludea "sentimentul autentic" , incercat pe 
scenă, ci stimula ş i  potenţa trăirea di­

rectă, pînă la a elibera resurse nebănuite 
nle spontaneităţ i i .  Concluzia articolului 
său din "Lumea" merită să fie reţinut;! : 

"In renlitate două lucruri nu se pot si­
muln : spontaneitatea şi  i nteligenţa, fi­
indcă amîndouă sînt modalităţi transcen­
dentale ale libertăţi i ... Pe scenă aceste 
două moduri pot fi desigur obiect de imi­
taţie, dai· aşa de grosolan că n u  pot pă­
căli decit pe cei de la periferia i ntelec­
tuală" 21• 

Carnii Petrescu a încercat, în ultimele 
sale articole despre teatm, să-şi deli­
miteze punctul de vedere şi  de cel  al lui 
Stanislavski. El nu se arăta dispus să 
accepte ideea că "analiza actelor reflexe" 
ar sta la baza artei actorului .  Comentînd 
definiţia unui exeget sovietic al operei 
lui Stanislavski : "arta actorului  e arta 
acţiuni i  scenice" , teoreticianul "regiei sub­
stanţiale" considera că ea s-ar potrivi 
mai curînd actorului de vodevil şi dl! 
melodramă poliţistă. Vechea sa adversi­
tate la adresa confuziei între "act" (in 
sens dramatic) şi "acţiune" poate fi aci 
regăsită. După opinia sa, spiritului lui  
Stanislavski i s-ar fi  potrivit mai degrabă 
formula : "arta actorului este adevdrul în 
acţiunea scenică" . Introducînd noţiunea 
de "adevăr în acţiunea scenică" , el so­
cotea, desigur, că deschide poarta pentru 
propria sa teorie despre jocul actorului ,  
cea a "regiei substanţiale" . Cu prilejul 
uneia dintre ultimele convorbiri cu Carnii 

:�� Ibid. 
21 "Lumea", art. cit. 
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Petrescu, el ne-a mă1·turisi t, dealtfel, cii 
tezL· le lui Stanislavski i se pă reau apli­
cabile prin excell'nţă rolurilor de compo­
ziţie : sugestia era că. in cazul persona­
jelor puternic dominate de tumultul vieţ i i  
interioare, de jocul reprezentărilor in pro­
pria lor conştiinţă, in genul celm· pe care 
aspi rasc s[1 le creeze el însuşi in dramele 
sale, ar fi fost nevoie de o altii înţelegere 
a joculu i  actori cesc, bazată mai curind pe 
,.pri nci piul imitaţiei interioare" . �1. 

vieţii nu venea însă din naturaleţea 
j ocului, ci di ntr-un angrenaj întreg de 
gesturi reflexe (depri nse, după cit se 
pare, după repetiţi i îndelungi), gesturi 
venite să trădeze preocupări anterioare 
în viaţă şi gesturi pseudospontane ad­
mirabil studiate şi  abil trecute in al 
doi lea plan, menite să exprime i ndi­
rect subconştientul. Cred că aici e ma­
rea lecţie pe care ne-o dă trupa ru­
sească. In această atenţie pe care o dă 
expresiilor indirecte ale subconştien­
tului. Căci această lume e cu totul 
neglijată în teatrul românesc, care nu 
se preocupă decit de gesturi aparen­
te" . 

�1 In 1 928, cind a avut ocazia să 
asiste la un ciclu de reprezentaţi i  ale 
.. Teatrului de Artă" din Moscova la 
Bucureşti (oferite de o parte a trupei 
lui Stanislavski, cea numită, în cronica 
dramatică din .,Argus" , .. grupul din 
Praga . .  ) ,  el îşi  exprima însă aproape 
fără rezerve marea admiraţie faţă de 
stilul de joc imprimat de Stanislavski 
şi şcoala sa actorilor ruşi. Elogiul pen­
tru "marea ştiinţă a regiei" se adresa 
puterii de a crea ,.iluzia desăvîrşită a 
vieţi i " .  Cronicarul căuta să identifice 
secretul unei asemenea arte a regiei, 
pe care înţelegea să o distingă ferm 
de orice naturalism şi autenticitate su­
perficială : "In Fraţii Karamazov, ca 
şi în Cadavru! viu... iluzia aceasta a 

Jocul aceleiaşi trupe ii i nspira lui 
Carnii Petrescu consideraţi i  despre va­
loarea invenţiei regizorale şi actoriceşti 
in "scenele mute" , pe care le vom 
regăsi mai tirziu i ntegrate în tezele 
din manuscrisul, rămas inedit, al "Mo­
dalităţii artistice a teatrului" : "Acto­
ri i  ruşi au adăugat însă, după cit se 
pare, textului, atîtea i ntenţii, atîtea 
scene mute pline de expresie şi dra­
matism, că spectacolul e de mare 
artă . . .  " (Cronicile dramatice la spec­
tacolele Teatrului de Artă din Mosco­
va, în "Argus" , din 28 octombrie 1928 
şi 4 noiembrie 1928). 

Nota 

"ARLECHIN" 

Caietul de teatru editat 
de secretariatul literar al 
Teatrului Naţional "Vasile 
Alecsandri" d i n  laşi (re­
dactori : Mircea Filip şi 
Val Condurache) oferă ci­
titorilor săi o perspectivă 
de notabilă deschidere cul­
turală asupra fenomenului 
teatral autohton ş i  inter­
naţional, cu precădere mo­
dern. I n iţiativa ieşeană se 
cuvine remarcată mai ales 
pentru că "Arlechinul" în­
cearcă să susţină un capi­
tol cam sărac, atît in pagi­
nile revistelor de cultură, 
cit şi in producţia editori­
ală : acela al articolelor şi 
studiilor consacrate teatru­
lui contemporan străin, ca 

şi al traducerilor de texte 
dramatice ţinînd de aceeaşi 
categorie. Astfel, in nu­
mărul 4/1979 se publică 
Aniversarea de Harold 
Pinter (piesă, e drept, mai 
veche a autorului britanic) 
şi Cînd vinul este rece de 
americanul John Kendrick, 
încă necunoscut publicului 
nostru, iar in numărul 
5-6/1979 - Manifest pen­
tru Salvador Allende de 
Alfredo Balducci şi frag­
mente din dramatizaren 
Convorbiri cu călăul de 
Kazimierz Moczarski, am­
bele apărute în 1977. In 
privinţa studiilor ş i  arti­
colelor, acestea sint, in ge­
neral, serioase ş i  documen­
tate, chiar dacă, pe alocuri, 
tendinţa spre verbiaj este 
supărătoare. 

Semnalăm numărul 5-6/ 
1979 al "Arlechinulu i " ,  nu­
măr dedicat in exclusivi­
tate teatrului politic:;. Gru­
pate in capitole cu titluri 
generice elocvente : "Tea­
trul şi istoria " ,  "Teatrul 
revoluţiei " ,  "Teatrul-docu­
ment", "Teatrul protesta-

tar" , articolele se referă 
la reprezentanţi notorii ai 
teatrului politic (italianul 
Dario Fo, vest-germanul 
Botho Strauss etc.), la ac­
tivitatea unor trupe pre­
ocupate de acest tip de 
teatru ( "El Teatro Cam­
pesino" , "Bread and Pup­
pet Theatre" ) fără a se ne­
glija nici contribuţia miş­
cării teatrale din zone geo­
grafice mai puţin prospec­
ta te ( "Teatrul poli tic in 
lumea arabă" ) .  

Interesante sin t  artico­
lele care se ocupă de tea­
trul politic românesc, in­
cercind conturarea fiziono­
miei sale atît in aria l ite­
raturii dramatice, cit şi in 
aceea a spectacolului. Unele 
precizări şi sugestii - pri­
vind definirea conceptului 
de teatru politic în Româ­
nia - ar putea constitui 
punctul de plecare al unor 
lucrări mai ample, de evi­
dentă utilitate, în legătură 
cu acest subiect. 

A. G. 
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