Petrescu, cl nec-a marturisit, dealtfel, ca
tezele lui Stanislavski i se pireau apli-
cabile prin excelen{a rolurilor de compo-
zitie : sugestia era cia. in cazul persona-
jelor puternic dominate de tumultul vietii
interioare, de jocul reprezentarilor in pro-
pria lor constiin{d, in genul celo1r pe care
aspirasc sl le creeze el insusi in dramele
sale, ar fi fost nevoie de o alti inielegere
a jocului actoricesc, bazatd mai curind pe
principiul imitatiei interioare*“.*%

22 In 1928, cind a avut ocazia sa
asiste la un ciclu de reprezentatii ale
.Teatrului de Arta“ din Moscova la
Bucuresti (oferite de o parte a trupei
lui Stanislavski, cea numita, in cronica
dramaticd din ,Argus“, <«grupul din
Praga-»), el isi exprima insi aproape
fara rezerve marea admiratie fata de
stilul de joc imprimat de Stanislavski
si scoala sa actorilor rusi. Elogiul pen-
tru ,marea stiinfa a regiei* se adresa
puterii de a crea ,iluzia desavirsita a
vietii“. Cronicarul cauta sa identifice
secretul unei asemenea arte a regiei,
pe care intelegea sa o distinga ferm
de orice naturalism si autenticitate su-
perficiala : ,In Fratii Karamazov, ca
si in Cadavrul viu... iluzia aceasta a

vietii nu venca insi din naturaletea
jocului, ci dintr-un angrenaj intreg de
gesturi reflere (deprinse, dupa cit se
pare, dupa repetitii indelungi), gesturi
venite si tradeze preocupiri anterioare
in viata si gesturi pseudospontane ad-
mirabil studiate si abil trecute in al
doilea plan, mcnite si exprime indi-
rect subconstientul. Cred ca aici e ma-
rea leciie pe care ne-o da trupa ru-
seascd. In aceastd atentie pe care o da
expresiilor indirecte ale subconstien-
tului. Caci aceastd lume e cu totul
neglijatd in teatrul romanesc, care nu
se preocupa decit de gesturi aparen-
te.

Jocul aceleiasi trupe ii inspira lui
Camil Petrescu consideratii despre va-
loarea inventiei regizorale si actoricesti
in ,scenele mute“, pe care le vom
regasi mai tirziu integrate in tezele
din manuscrisul, ramas inedit, al ,,Mo-
dalitatii artistice a teatrului“ : ,,Acto-
rii rusi au adaugat insa, dupa cit se
pare, textului, atitea intentii, atitea
scene mute pline de expresie si dra-
matism, ca spectacolul e de mare
arta... (Cronicile dramatice la spec-
tacolele Teatrului de Arté din Mosco-
va, in ,Argus“, din 28 octombrie 1928
si 4 noiembrie 1928).

si al traducerilor de texte

tar“, articolele se refera
la reprezentanti notorii ai

Note

. ARLECHIN"

Caietul de teatru editat
de secretariatul literar al
Teatrului National ,Vasile
Alecsandri* din Iasi (re-
dactori : Mircea Filip si
Val Condurache) ofera ci-
titorilor sadi o perspectiva
de notabild deschidere cul-
turald asupra fenomenului
teatral autohton si inter-
national, cu precadere mo-
dern. Initiativa ieseana se
cuvine remarcatd mai ales
pentru ca ,Arlechinul“ in-
cearca sa sustind un capi-
tol cam sarac, atit in pagi-
nile revistelor de -cultura,
cit si in productia editori-
ala : acela al articolelor si
studiilor consacrate teatru-
lui contemporan strain, ca

dramatice tinind de aceeasi

categorie. Astfel, in nu-
marul 4/1979 se publica
Aniversarea de Harold

Pinter (piesa, e drept, mai
veche a autorului britanic)
si Cind vinul este rece de
americanul John Kendrick,
incd necunoscut publicului
nostru, iar in numarul
5—6/1979 — Manifest pen-
tru Salvador Allende de
Alfredo Balducci si frag-
mente din dramatizarea
Convorbiri cu cdldul de
Kazimierz Moczarski, am-
bele aparute in 1977. In
privinta studiilor si arti-
colelor, acestea sint, in ge-
neral, serioase si documen-
tate, chiar daca, pe alocuri,
tendinta spre verbiaj este
suparatoare.

Semnalim numairul 5—6/
1979 al ,Arlechinului“, nu-
mar dedicat in exclusivi-
tate teatrului politic. Gru-
pate in capitole cu titluri
generice elocvente : ,Tea-
trul si istoria“, ,Teatrul
revolutiei“, ,Teatrul-docu-
ment“, ,Teatrul protesta-
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teatrului politic (italianul
Dario Fo, vest-germanul
Botho Strauss etc.), la ac-
tivitatea unor trupe pre-
ocupate de acest tip de
teatru (,El Teatro Cam-
pesino*“, ,Bread and Pup-
pet Theatre*“) fara ase ne-
glija nici contributia mis-
carii teatrale din zone geo-
grafice mai putin prospec-
tate (,Teatrul politic in
lumea araba“).

Interesante sint artico-
lele care se ocupa de tea-
trul politic romanesc, in-
cercind conturarea fiziono-
miei sale atit in aria lite-
raturii dramatice, cit si in
aceea a spectacolului. Unele
precizari si sugestii — pri-
vind definirea conceptului
de teatru politic in Roma-
nia — ar putea constitui
punctul de plecare al unor
lucrari mai ample, de evi-
denta utilitate, in legatura
cu acest subiect.
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