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Caragiale, astăzi 
( I I I ) 

C u un an inai n t e  rk p rem iera spC'c­
t aco l u l u i D-ale c a r na Pa lu l rt i  I a  Tl'a­
t r u l  . .  B u l a n cl ra " ,  Lucian Pi n t i l i e  p u -

L• l i ca i n  rC'v i st a  . .  Tea t r u l ·' o sc u r t t1 profe­
s i u n e  de crerl i n \ [l ş i  modul cum se i n ­
s i n ua�('. i n  i magi naţ i a  l u i .  v i zi u nea asupra 
reprczen l<: \ i e i  : .. A\ i V[l zu t v n•oclatii Ho­
t el u l M i ne1·va din Craiova ? Cind montezi 
D-ale ca rnat•a lului te gîndeşti la aceasL't 
clădi re, care m i roase pest i lenţial şi est e  
î m podobită c u  coloane doric(' vopsite în 
ulei ele closet. Atît - dacă spun ast a ,  
descriu o întreagă lume" 1 •  

Dar cum se vor fi s imţit  în acest decor 
('roi i  �poci i  ? Şi c i ne erau .. eroii epocii ·' ? 
Intă - personajele de cnrnnval nle lui 
Ion Luca Caragiale : . . . . .  bărbierul, calfa, 
două femei vesele, doi bărbaţi traduşi. . ."  
Uitind zidul igrasios pe lîngă care dan­
sează, mirosul pestilenţial, murdăria co­
st urnelor, aceste personaje triste trăiesc 
carnavalul şi se distrează şi se veselesc 
ca la Tuilleries. De ce triste ? "Tocmai 
asta este formidabil de comic şi puţin 
trist în piesă : personajele teribil de mi­
zere, care îşi creează singure iluzia unor 
distracti i  feerice" �. In două vorbe, sînt 
precizate condiţia personajelor şi alter­
nativa comică realistă a însufleţirii  lor 
scenice contemporane. Regizorul a avut, 
deci, un suport concret pentru însufle­
t irea unei lumi, concrete şi ea în paginile 
fascinante ale autorului, într-o viziune 
nouă şi personală. 

Cît de personală era această viziune ? 
In ce direcţie ? Reprezenta ea mimarea 
unor ticuri şi trăsături presupuse ale unei 
lumi de instincte primare, sau ceva mai 
mult - altceva, cu alte cuvinte ? 

Viziunea s-a exercitat asupra tuturor 
datelor fundamentale ale spectacolului !;ii 
a avut ca element de concretizare sce­
nică trăirea sentimentelor şi resentimen­
telor, şi n u  mimarea lor. Important dr:-
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1 Lucian Pintilie : Cîte ceva despre 
polemică, Re vista "Teatrul" , nr. 2/1965. 

2 Idem. 

re\ i n u l  fap t u l .  i n t rucit  în t ranspunerC'a 
scen r ca a comed i i lor l u i  Carag i a l e Sl' m a i  
racL' inc:·t o ses i z a b i l i1 ·con f uzi e între .. tro't ­
i re si m pl [t " �i repmd ucerea . . i n s t i n c l t> l t :r  
p r i m a re" , ech i va l en l {t cu o detu rnare d u  
� t n �u ri � i  cu o coborîre a l u m i i  evoca t e  
l a  n i vel u l ne- art ist i c  şi  ne-j ustifi cat al n e ­
cuvi nto"l l om·elor. I n  aceas t ă  pri v i n ţ{t, s - ; ;  
l'X p ri mat c l ar ş i  catl'go ric însuşi acade­
m i cianul Şerban Cioculescu, la cen lenarul 
comeclif'i  de debut, O noapte furtunoasă : 

.. Nu i nst inct ele primare îşi dau glas in 
comedie, ci sen l i nwntl'le omeneşti eterne, 
nu aspectele J'('spi ngătoare ale mizeriei 
fiziologice, ci aspi raţ i i le sănătoase ale 
unor oameni norma l i şi sănătoşi" · 1 •  n i rl i­
colul nu va fi ,  deci , al "i nstinctelor" , ci 
al modului cum reproduc în uni versul lor 
intim "sentimentele omeneşti eterne" , şi  
măsura lui  va fi dată de natura şi fondul 
real al "aspiraţii lor" . 

Se poate vorbi de aspiraţii în lumea 
personajelor lui Caragiale ? Evident .. 
Aproape că nu există personaj care să 
nu le declare - "eu am .aiTJblţ, domnule, 
ţin cînd e vorba la o adică la onoarea 
m�a d e  familist" (Jupîn Dumitrache), 
.. smtem sub regimul l ibertăţii,  egalităţii 
şi fraternităţii : unul nu poate fi mai sus 
decît altul, n u  permite Constituţia" (Rica 
Venturiano), "vreau ce mi se cuvine după 
o luptă de atîta vreme : vreau ceea ce me­
rit în oraşul ăsta d e  gogomani, unde sînt 
cel d-intîi...  între fruntaşii politici. . .  vreau 
mandatul de deputat, iată ce vreau" (Nae 
Caţavencu), "de desperare, ce am zis eu ? 
dacă n-am avut parte de ce mi-a fost 
drag pe lume, încai să mă fac martir al 
i ndependenţii . . .  şi m-am înrolat de bună­
voie" (Mache Razachescu, zis Crăcănel), 
,.Acuma ... nu-ţi spui ? catindeL la percep­
t ie. (mihnit) Dar catindez de mult... Nu 
zic să mă facă ajutor, ori  reghistrat, dom­
nule, dar măcar acolo ceva" (Catindatul ) .  
"Ei ! mai dă-mi încă unul c a  el... (ca 

J Şerban Cioculescu : Centenarul ca­
mediei "0 noapte furtunoasă" . Revista 
"Teatrul", nr. 1/1979. 
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. .  c ; ; d J i > a n J i · · - : 1 . 11 . )  . . . :;i p i n ;·, m i i l l L' seara 
-- n 1 1 - m i  t rebu i < ·  m a i m u l t  -. sa - \ i  fac 
' ' ' fl l i b l i c;"J · ·  l ( ' o n u l  Leon i d a) C'tc. l n  afara 
' ' et's t o r  . . < Jspi r a ! i i · · Olh < l l i os a f i r m a i L' �i i n  
I I U TllCil' l ' ;l l · l lr;J  ; l ! " l, i o n (';JZ;"I prom pt . fin·;"1 a 

m a i  ,, t ; , P'' g i n d u r i .  rwrson aj(' l t' n i ci n u  
s ·  a r  p u l <'a d t · i' i n i  - n - a r  m a i  < J \'L'a i d Pnt i ­
I < J i t' ,, ; �t·op. N o i  ridem dP l ' le.  d a r  d e  
n u  - i l ·  a f i t m<'J !'LI o m i nd rie o s i F n l a t i ni 
.� i nă/aţJionsâ . l <J I ;·, , cred, u n a d i n  chei i < '  
rea l i z:'tr i i v i a b i l e  a l u mi i comed i i l or lui  
Cara�..: i a l P  t rri i rea sinceră . a u t e n t ică, 
t onrinsă a acestl ' i  m i n drii de ca re. cu 
eit  e Pa mai pron u n (atii, noi ridl•m ma i 
m u l t  prin efec t ul real al cont rastului .  

U n  sp!.'c l aco l eu D-a lt• ca rnru·d l u l u i  
rr. on t a  �i Valeriu  Moi sescu prin ani i 
!'ai z!'L' i la Galat i  şi imagi nea l ui !.'ra aceea 
a u nu i cont•entionalism asuma t ,  trăit, în 
care joe ul se impl etea cu burlescul. în­
c·u tTM u t· i l c provocat e  de b i l l' t C'l!• amoroas!' 
nveau ceva el i n  ameţea l a  invîrt ir i i  în cil­
l u �t·i ,  nwd i u l  n u  era reflectarea concret[t 
a hot e l ulu i Mi nerva, ci o reprodueere 
in spi ritul l i berei fante: d i  a d i ­
stracţ i i lor cit• earnaval, c u  ba l oane ş i  poc­
l"! i tori,  cost ume in genu l  arl echi n ilor şi 
muzică zgomotoasf1, provocatoare etc. De 
el cct sati ri c  mai estompat, mai palid, 
spectacolul avea totuşi vioici unea mediu­
lui  evocat ş i  efectul comic scontat, chim· 
dacii acest mediu era mai mult o ema­
r•atie a semnelor de teatralitate de la 
care a pornit regizorul. In 1978, doi tineri 
r�:gizori, Magdalena Klein şi Adrian Lupu, 
montau la Bîrlad aceeaşi piesă, pornind 
declarat de la i maginea jocurilor d e  bîlci 
şi  a siluetelor care le populează - repro­
ducind din Moşii, tablă de materii, publi­
cată în 1 8  mai 1 901 : "Turtă-dulce - pa­
norame - tricoloruri - bragă - baloane 
- soldaţi - mahalagioaice - lampioa­
ne - limonadă . . . " '•. Aceeaşi sursă i i  in­
spiră în 197!1 şi regizorului George Rafael 
cadrul şi structura spectacolului său de la 
Teatrul "Nottara" , intitulat Inele, cercei, 
beteală, cu un scenariu original din schi ­
ţe, fragmente de piese ş i  corespondenţa 
lui Ion Luca Caragiale ''· Tinerii regizori 
contrapunctează imaginea atît de pestriţă 
şi fără noimă a "Moşilor" cu expresia 
transparentă ca sens şi in perfect spi ri t  
caragialean : "mofturi " .  Apoi, mai expli­
cit : "0 lume de la dos de lume ( ... ) O 

lume bătrînă... decrepită care se zbate 
violent. .. urit ( . . . ) O lume colcăind şi zvîc-

" Citat din caietul-program al spec­
tacolului. 

5 Curios, pentru acest al doilea caz. 
că o schiţa precum La Moşi, de o mo­
bilitate spectaculară remarcabilă, n-a 
inspirat nici un motiv regizorului. 

r. i nd ril' sp;t i m it �i !J n t l a l i ta l c  ( . . .  ) O l u m e  
\ l'� n i c  b u i mac[! ( .  . .  ) O l u me t r isl[t - n  l'a r ­

r, < tval � . . . lleg i zor u l C po rgl' Haf<tel fol"­
se� l l' .. b i l ci u l ,  p a n o ra m<t. n a i \' i ta t ca . .  pe 
(' ;q·p o l'Voc[l . ,Moş i i · ' pentru , .acea stare 
d l· s<'• rbill oare. l'mot i e, ;.;1·< 1 t i t u d i ne. pe care 
Tll' - o  i n s p i l·(t. a t u nc i ei :1d o î nt î l n i m . f r u ­
m u s e t e<� magi c<"t " i n l it n \.u i r i i  c u v i ntel or, 
p u t erea l o r  de a se preface in v i at ă . . 'i . 
l n l !.'rl•sa n t ,  deci : acel aşi  punct de porni re 
I •!'n l r u dou;i i mag in i t ota l el i feri te ! ;  

Sit Vl'dem u n tle a j u ng real izatorii  celor 
r lou[t s pec t acole porn ind de la aceeaşi 
i magine .. dl' l'podr' . Pent ru D-ale carna­
l'alului, asoci aţ ia ,.Moşi-mofturi" - posi­
i > i l[l - rit mîne oarecum deconcet:tan til ; 
clt>spre eP fl'l de .,mofturi " este vorba ? 
Suges t i a n"1minc o i nten(.ie ne-explorat<i .  
Două personaje joacf1 t a b l e  la rarnpf1 i n  
t i mp c e  publicul i r. trf1 în sală. Apoi , tre1 
semnale de trompetă anun(.ă inceperea re­
prezenla(.iei .  M uzică, revin·sare ele mă;;ti 
in scenă. Carnaval . Un carnaval grotesc, 
ilar, deşuchiat, cu multă alergătură şi 
farse pantomimice gro'lse, cu beţivi şi 
beţii, picioare in fund etc. Totul. într- o 
împestriţare stranie de costume şi culori, 
pe un fundal negru. Negrul este o su­
gestie de apăsare, de întunecime ; era 
oare nevoie de această sugestie în D-ate 
carnavalului ? . . . Mai departe : actul întîi 
se petrece într-un decor de cuti i  de am­
balaje şi ziare vechi .  ln spatele ambala­
jelor, e un pat pe care se trînteşte Mita. 
Impresie de dezordine, de lucruri despe­
t echeate, de "lume mîncată de molii" 
(ghilimelele ne aparţin). După costumaţie, 
se pare că acţiunea se petrece iarna, toţi 
r•oartă vestminte groase, într-o ciudată 
alăturnre şi neorînduială ; un cojoc peste 
pijama (Iordache), o căciulă mare, o ru­
başcă roşie şi cizme (Pampon), pălărie şi  
palton negru, pantaloni albi  ca iţarii (Cră­
cănel), fuste multe ca foile de ceapă 
(Miţa), pălărie şi palton cu guler de blană 
(Nae Girimea, singurul personaj cu un 
fason al lui,  de fante), tunică peste in­
dispensabili  (lpistatul, in actul trei) .  De­
corul, vestimentaţia şi jocul au, deci, un 

G Citat din caietul-program al spec­
tacolului. 

7 Scriem aceste rînduri în momentu� 
în care, pe platourile de la Buftea, 
regizorul Lucian Pintilie începe turna­
rea unui film după comedia D-ale car­
navalului în care se va folosi, după 
cum sîntem informati; de "schiţele" şi 
"momentele" autorului, pentru recon­
stituirea atmosferei de epocă şi a uni­
versului atît de viu şi de vizual notat 
în acele puţine cuvinte. 
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pronunţat accent grotesc pe un fond stra­
niu, de noapte cu bufnilc. Personajele 
parcă .. se trezesc" la o viaţă impusă, stii­
riie lot· preferate sînt turmentaţia şi som­
nolenţa - elemente, dealtfel, subliniate 
şi în finalul spectacolului. Iordache (Vir­
gil Leahu) suie din pivniţ[t cu un braţ 
de lemne şi un topor. In dialogul său cu 
un Pampon de bas (Gheorghe Doroftei) 
sigur că agită instrumentul cu efect co­
m ic, dar încălecarea lui Pampon cind i se 
explică ,.l ini ile de pe bileţel" nu mai are 
nici un efect. Mişcarea e permanentă, 
surprinzătoare şi halucinantă. Cind afli\ 
de Bibicu, Pampon hăuleşte ca lupii, cind 
se ascunde de musafiri, Miţa, "republi­
cana" (Elena Petrican) , grasă, vulgară, 
din topor, plînge ridicol, în pat, cu sein­
cete melodramatice. In  momentele care 
ating coarda sensibilă a personajelor, ac­
iiunea se întrerupe, se intonează cîntece 
de lume sau de i nimă albastră, care evoca 
o stare primară a sentimentelor, şi în 
pereţii negri, laterali, se ivesc făpturi (din 
afara piesei), martorii ascunşi ai întîm­
plărilor şi ai acestei lumi. Carnavalul din 
actul doi adur.ă eroii pentru o clipă de 
răgaz în spatele grădini i  de vară, printre 
butoaie, lîngă privata cu uşi laterale. La 
rampă sînt înşiruite perechi de ghete şi 
cizme de toate felurile pe care le pă-
7eşte cineva, un încurcă-lume, nu altul 
decît Catindatul (Florin Predună), care se 
poate distra nestingherit cu ele, ameste­
cindu-le, umplindu-le cu bere şi cu hîrtii 
(o sugestie aparent ingenioasă şi în spi­
rit caragialesc, nu ? - amintind de Dom­
nul Goe). Dar care e efectul distracţiei ? 
Ce încurcătură va provoca mai tirziu ? 
Nici una, a fost o toană a Catindatului .(şi 
a regiei) şi atîta tot. Păcat. Qui-pro-quo­
urile şi căutarea perechilor mascate se 
amestecă neclar intr-o sarabandă d e  gium­
buşlucuri, alergături, salturi, căzături care, 
ca şi costumaţia, provoacă i laritate, pe 
un fond de gesturi necontrolate şi vio­
lenţe, de pildă chelnerul dă picioare în 
fund clienţilor ş.a.m.d. 

·Cît de elocvent era spectacolul birlă­
dean ? Parţial. In desenul lui, sumar schi­
tat mai sus, se întrevăd însuşirile ş i  scă­
derile. Intenţia pronunţată de relevare a 
grotescului e evidentă şi oportună ; dar 
mai e oportună oare asocierea acestui 
grotesc cu plăsmuirile goyeşti pe tema 
"somnul raţiunii naşte monştri" ? Credem 
că nu. Nu aici, unde "gustul pentru for­
mele vechi ale comicului este şi gustul 
pentru burlesc şi caricatură, pentru teh­
nica paiaţeriei şi a oricărei modalităţi a 
teatrului popular" �. cum sesizează un 
competent comentator al operei lui Ca­
ragiale. Draparea jocului intr-un fundal 
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s I. Constantinescu : Caragiale şi în­
ceputurile teatrului european modern, 
pag. 70. 

negru, cu apariţii stranii, e din tr-o alt[t 
lume. lencbroas[t, care n-are nimic de-a 
face cu i ncurc;i lurile amoroase ale lui 
Nae Gi rimea. Şi, dealtfel, nu e ciuda! 
dt tocmai Nae Girimea (Gabriel Constan­
ti nescu), .. bi\rbict·ul ·· care "regizeazi\ car­
navalul m[tştilor" !o, ri\mine aici anonim 
ş i  nedefinit ? In general, 'tineri i au forţat 
lini ile acestui "mimus" , au obţinut efecte 
comice din împrejurări ilare şi stări con­
trastante, dar au neglijat linia princi­
pală a qui-pro-quo-uri lm·, deformind-o, 
topind-o într-o sarabandă stranie, cu per­
sonaje care se definhc pe apucate (Mita 
Baston, Crăcănel, Iordache, deloc Nae Gl­
rimea, Didi na, Catindatul). O încercare. 
evident, aşezată pe un fond ambiguu, din 
care mai li psesc reliefurile şi şlefuirllt�. 
Altfel - de ce il situa Tudor Arghezi 
pe Caragiale "la fruntaria dintre Gogoi 
şi Moliere" şi caracteriza stilul său 
,.aproape material, cu scobituri, cu relie­
furi, cu linii şi arabescuri ·' 10 ? 

Alt drum i-a  inspirat regizorului George 
Rafael acelaşi punct de obîrşie - ,.Mo­
şi i " .  O "parodie in maniera autorului" , o 
"rapsodie scenică pe motive caragiale­
ene" 1 1 • Rapsodie mai mult, pentru că sce­
nariul şi  jocul evocă o stare de vădită 
emoţie în faţa cuvintelor dătătoare de 

t·iaţă ale autorului şi au, pronunţat, in­
tenţia nu de a evoca o lume, ci  un uni­
vers mai sensibil, mai particularizat, 
poate al creatorului care descoperă o 

lume pe fondul giumbuşlucurilor de bilci, 
unde veselia e explozivă ş i  toate sint fă­
cute pentru a stirni voia-bună, a minu­
na ş i  a ascunde cu desăvîrşire lacrima 
care ar da să se ivească. Regizorul a 
căutat aici motivele operei literare, a sur­
prins ceva din geneza tipologiei, a dat, 
pentru prima dată, mărturii despre bio­
grafia scriitorului, despre acea parte a 
biografiei mai i ntimă şi legată de aspecte 
mai puţin popularizate (dorinţa asiduă 
a copilului de a învăţa, grija pentru soar­
ta materială a mamei ş i  a surorii sale) 
- totul sintetizînd o preocupare estetică 
de a releva "frumuseţea magică a înlăn­
ţuirii cuvintelor" 12 in opera scriitorului. 

n Idem, pag. 160. 
to Tudor Arghezi : Scrieri, vol. 27,  

pag. 28-37. 
1 1 Valentin Silvestru : Originală in­

troducere in universul caragialian, 
România literară, nr. 51, 20 dec. 1979. 

12 Citat din caietul-program al spec­
tacolului. 

https://biblioteca-digitala.ro



Mi se pare că este pentru prima datâ 
cînd se încearcă o asemenea perspectivare 
a lumi i personajelor lui Caragiale şi, în 
orice caz, o experienţă cam rară de a 
structura demonstraţia scenică (dacă de­
monstraţie poate fi numit jocul acesta 
pl in de farmecul unei naivită\i duioase) 
pe o ,.melancolie generoasă" care caută 
,.sufletul ascuns al rîsului" .  Experienţa e 
binevenită şi de efect - de efect artistic 
incontestabil, prin contribuţia remarca­
bilă a actriţelor Gilda Marinescu, Andn 
Caropol şi a excepţionalului menestrel 
Horaţiu Mălăele, care poate fi, cu o dezin ­
\ oltură surprinzătoare şi c u  farmec ne­
obişnuit, poet şi clovn în acelaşi timp, 
comedian şi corifeu. Ea derutează, totuşi, 
pentru cine e prea obişnuit cu acidul 
vehementei satirice a lui Caragiale şi 
lasă o i mpresie de ne-final izare. Pe spa­
ţiul ac�loraşi porţi deschise cu ingeniozi­
tate se putea "cuprinde" mai mult, se 
putea ,.vedea" mai mult. E un spectacol­
eseu, realizat cu o spontaneitate studiată 
şi cu o bucurie a jocului deplină, cuceri­
toare, şi, dacă i i  mai putem afla necon­
cordanţe (fragmentul din Năpasta, de 
pildă), sau propuneri încă retinute (evo­
carea personajelor din comedi i  ar fi putut 
duce, pe o filiaţie esei!'tică, la ascensiunea, 
încă necunoscută marelui public, din Ti­
tircă, Sotirescu et comp.), nu-i putem nega 
originalitatea contribuţiei şi efectul salu­
tar la investigarea universului caragialean 
dintr-un unghi ne-angajat încă de ni­
meni n. 

1:1 O incercare de valorificare a tipo­
logiei momentelor şi schiţelor caragia­
leene, pe un sens pronunţat satiric şi 
cu 1•ădit efect comic, izbutită, a făcut-o 
la Arad regizorul Dan Alecsandrescu 
în spectacolul Moftangii din stagiunea 
1969-1970. Nutrim regretul de a nu fi 
văzut un alt mod de investigare a uni­
versului caragialean in spectacolul tea­
trului Naţional din Cluj-Napoca, distins, 
la sfîrşitul lunii februarie a.c., cu pre­
miul I al Festivalului de teatru scurt 
de la Oradea. Contribuţie extrem de 
ingenioasă a regizorului Alexandru Da­
bija, spectacolul este alcătuit din schiţe 
şi piesa într-un act Conul Leonida faţă 
cu reacţiunea. Totodată, notăm, pentru 
confirmarea unora dintre ipotezele 
menţionate atct, atribuirea diplomei 
pentru cea mai importantă exegeză sce­
nică şi teatrologică lui Liviu Ciulei, 
în cadrul "Zilelor Caragiale" de la Cra­
iova de la sfîrşitul lunii ianuarie, pen­
tru valorificarea artistică superioară a 
comediilor lui Caragiale D-ale carna­
valului, mai de mult, sub directoratul 
său, O scrisoare pierdută, ceva mai 
recent, în regia sa. 

Tema nopţii misterioase şi furtunoase, 
aducătoare de coşmaruri şi peripeţii haz­
l i i .  pe care numai un suflet stăpînit de 
h idra dilatări i lucrurilor o poate trăi de­
venind eroul ei comic, revine în spec­
tacologia actuală, determinată, e adevărat, 
de condiţia concretă a acţiunii.  "Noaptea 
e teritoriul neliniştilor" , notează un critic, 
asemenea eroi ai  ei pot deveni 
Jupîn Dumitr.ache şi Conul Leonida, ca 
şi bietul avocat din Articolul 214 imagi­
nat de regizorul Dan Micu în spectacolul 
Teatrului "Bulandra" , asaltat în vis de 
clienţi fantomatici, ca nişte umbre de 
coşmar. Ea poate deveni o temă de com­
poziţie regizorală (ex. : Articolul 214), un 
pretext sau un motiv contrapunctic în  
desenul spectacolului (ex. : Conul Leonida 
în aceeaşi vinune regizorală a lui  Dan 
Mi cu la Teatrul "Bulandra" ), dar nu 
- cred - obiect de determinare comică. 
Sigur că pe teritoriul liniştii, al somnului 
şi al viselor, se poate insinua neliniştea, 
realitatea contrazicătoare, care smulge 
aparenţele şi ameninţă să răstoarne echi­
librul fragil. E un procedeu, nu e cheia 
i nvestigaţiei. De aceea, cred că echilibrul 
spectacolului Caragiale cu Articolul 214 
şi  Conul Leonida se menţine structural 
pentru că procedeul n-a fost transferat 
unei alte funcţii dramatice. Pentru spec­
tacolul Teatrului "Bulandra" , linia de i n­
consecvenţă provine din interpretare -
savuroasa etalare orgolioasă de cunoştinţe 
a lui Leonida în persoana lui Victor 
Rebengiuc, mimica uimită şi plină de 
tîlcuri a lui Mircea Diaconu în Efimiţa, 
concentrarea expresivă a lui Gelu Col­
ceag (Avocatul) ,  alături de poze artifi­
ciale şi compoziţ i i  fără stil (tînărul, fosta 
soţie, tatăl fetei) .  Pentru i poteza perso­
nală a lui Alexa Visarion (0 noapte fur­
tunoasă, la Teatrul Giuleşti), linia de i n­
consecvenţă provine din însăşi logica 
propusă : ea nu se fixează pe elemente 
definitori i din universul piesei, ci din pro­
cedeul piesei - motivul nopţii, dilatat 
ca o posibilitate dramatică mai ispititoare 
decît condiţia reală a personajelor. Un 
procedeu, în cele din urmă, în detrimen­
tul personajelor, văzute aici ca "o lume 
urîtă, cuprinsă de un frison grotese . 
Noaptea e ,.o stare de iritare a simţuri­
lor, de dezlănţuire paroxistică, de slăbi­
ciune şi feroci tate" , dimensiunile funda-
mentale ale spectacolului devin "insolitul 
ş i  monstruosul" tt,. Trebuie spus că, într-o 
bună parte a reprezentaţiei, regizorul 
menţine consecvent, cu o profesionalitat6 
severă, această viziune, şi obţine efecte 
de un comic incontestabil. Exegeza sce­
nică e riguroasă, evidentă, şi stîrneşte un 

H Citat din caietul-program al spec­
tacolului. 

33 

https://biblioteca-digitala.ro



real i n teres. Dar, pe parcurs, se adunfi şi 
puncte deconccrtante, care, in cele din 
urm[t, dau spectacolului  un final nedeci;., 
de1·utant. Cred că observat in cea mai 
j ustificată asupra cauzelor i nconseeventei 
a formulat-o Marius Robescu in succ i n la 
sa croni că din "Luceafărul· ·  : "Ca o ob­
servaţie de natură mai generală, aş spune 
că desenul simpl i ficat, redus, accentuind 
proeminenţele de grosolănie şi  ci nism ale 
personajelor camgialienc. e in definitiv 
l ipsit de subtil itate. Groso![mia acestora, 
reală, e înecată de fapt intr-un sirop de 
subtirime şi de fandoseală.  Cit despre 
cinism, el se manifestă îndeobşte în chip 
spontan şi candid, iar nu sumbru şi în­
CI"încenat" 1:'. 1\m mai întîlnit  obser vaOa. 
altfel expusă ş i  cu altii trimitere, şi e<! 
e de natură a ne da de gîndit dac;i c 
bi ne, dacă e oportun, dacă e în sensul 
valorificări i cu adevărat creatoare - pen­
tru că posibil e, după cum s-a văzut şi 
dup;i cum e ratificată de practică posi­
bilitatea oricărei interpretări personale -
de a accentua şi a i nvestiga n umai o la­
tură a u n i versului  său comic, ş i  n ici a­
ceea esenţială, cum ar fi cinismul şi te­
nebrele nopţii  : .,Caragiale, in contem­
plaţia lui de artist, n-a fost niciodată un 
revoltat, după cum n-a fost nici un ci­
nic ; i nteligenţă strălucitoare, a preferat 
să rîdă cu poftă şi să ne facă şi pe noi 
să rîdem, ca un omagiu indirect adus 
vieţii, asa cum este, nu cum ar trebui să 
fie, după norme ideale de etică sau dupii 
o viziune subiectivă" w. O lume urîtă, 

J.i Marius Robescu : Dificultăţile în­
noirii ,  "Luceafărul", 22 sept. 1979. 

u; Pompiliu Constantinescu : Ion Luca 
Caragiale, meridional şi balcanic, în 
volumul .,Caleidoscop" . Ed. "Cartea 
Romcinească" , 1974, pag. 234. 

evicknt, anacronică pent ru noi ,  dar o lu­
me,  cu sentimente ş i  resen timente. cu 
aspi rat. i i  reale, cu duioşii  şi sens i b i l i t<"ttl 
C'are reproduc, pe măsura epoci i .  d uioşii 
şi  sensi b i l i tăţi ale tuturor t i mpurilor, deşi 
el e par astftzi mai înftsprite şi l i psite  de 
fi or. O lume urîtă :;;i îmbătrîn ită, de 
acord, dar o lume vie, cu frumuseti reale 
pe care nu ştiu de ce în proiectarea unor 
exegeze scenice o înăsprim şi o lipsim 
inuti l  de fi or. Pentru dezlăntui rea pat-o­
"istici1 a i nstinctelor nu e n evoi e de atî­
tea .. figuri, voroave, caril e  scornesc rîsul 
şi închipuiesc istori i le adevărate" 1'. cum 
defi nea D i m i trie Cantemi1· l ucrarea co­
m ică. Dealtfel, d in rezu ltatcie obtinutc 
s; în urma unor confrunt;-tri. se vede cit 
;1u pe acest drum se pot dobindi adevă­
rat ele împl i n i ri artistice, ci pe acela can1 
frurtific;i ingenios, echili brat, cu i nteli­
genţă şi fantezie, universul realist al unri 

lumi rii, care a trft it  şi s-a bătut pentru 

propria ei feri ci re, cu i luzia cf1 se bale 

pentru o cauză mondial ă.  Ar fi ,  cum 
spune însuşi Caragiale într-una dintr"' 

scrisoril e  sale ciltre criticul M i ha i l  Dra­
gomirescu : .,vorba nu e să umpli lumea 
lnrgă cu o operă, ci o operă strîmtf1 s-o 

umpli cu lumea ; fi indcă o operă trebuie 

sii trăiască in lung, nu în larg, ca o razf"1, 
care pătrunde drept înainte, nu ca un ba­
lon de la  luminaţie, care se umflă in lă­
turi !"  1�. 

17 Dimitrie Cantemir : Istoria i ero­
glifică. 

1� Şerban Cioculescu : Caragialiana, 
Ed. Eminescu, 1974, pag. 298. 

NOTE 

Opera unionistului 
D. Ralet 

nistă, prieten al lui Ko­
gălniceanu, Alecsandri, Cu­
za, N,'gri, Ralet s-a distins 
pri n răsunătoarele sale 
campanii unioniste în de­
ceniul postpaşoptist. A mu­
rit in preziua înfăptuirii 
visului său (1858). 

lor comice" (monoloage ti­
părite în 1 857, alături de 
alte două scenete, Păun 
Burlacul şi Beţivul, în vo­
lumul sugestiv numit Sce­
ne · naţionale). 

Citite azi, monoloagele 
Hartă sau Balaban Răzeşul 
şi Pavel Clopotarul pre­
zintă particularităţi intere­
sante. Ele sînt tipărite a­
nume la  Bucureşti, pentru 
a servi campaniei unio­
niste. 

In colecţia de istorie l i­
terară "Restitutio" a Edi­
turii "Minerva", cu me­
rite însemnate în redesco­
perirea unor autori români 
care au contribuit activ la  
dezvoltarea culturii noastre 
(Gr. H. Grandea, Radu Io­
nescu, Raicu Ionescu-Ri­
on etc.), se publică opera 
uitatului D. Ralet, sub ti­
tlul principalei sale scri­
eri - "Suvenire şi impresii 
de călătorie" . I ntelectual 
de solidă cultură uma-
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Pertinentul studiu intro­
ductiv al îngrijitorului de 
ediţie, Mircea Anghelescu, 
stăruie atît asupra biogra­
fiei autorului, cît şi asu­
pra calităţii l iterare a ope­
rei, plasînd-o sub semnul 
romantismului şi decelînd 
i nfluenţe ale unor distinşi 
contemporani, printre care 
Alecsandri ; dealtfel, ace­
stuia, Ralet î i  e tributar 
şi in creaţia sa dramatică. 
Ni se restituie două mono­
loage in cea mai autentică 
descendenţă a .,cinticele-

Alte repere istoriografice 
furnizate de cercetătorul 
literar Mircea Anghelescu 
conturează figura unui ex­
ponent al paşoptismului şi 
postpaşoptismului româ­
nesc, credinţa acestuia în  
viitorul Principatelor Unite. 

1. N. 
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