CLASICII—CONTEMPORANII NOSTRI

B CONSTANTIN
FARASCHIVESCU

Caragiale, astdzi
(III)

tacolului D-uale carnavalului la Tea-

{rul .Bulandra*, Lucian Pintilic pu-
DLlica in revista .Tcatrul* o scurtfa profe-
siune de credintd si modul cum se in-
sinuase, in imaginatia lui, viziunea asupra
reprezenlatiei : LAt{i viazut vreodata Ho-
telul Minerva din Craiova ? Cind montevi
D-ale carnavalului {e gindesti la aceasti
cladire, care miroase pestilential si estc
impodobita cu coloane dorice vopsite in
ulei de closet. Atit — dacd spun asla,
descriu o intreagia lume* '

Dar cum se vor {i simjit in acest decor
croii epocii ? Si cine erau ..eroii epocii* ?
latda — personajele de carnaval ale lui
Ion Luca Caragiale: ...barbierul, calla,
doua femei vesele, doi barbati tradusi...
Uitind zidul igrasios pe lingd care dan-
seazd, mirosul pestilential, murdaria co-
stumelor, aceste personaje triste traiesc
carnavalul si se distreazd si se veselesc
ca la Tuilleries. De ce triste ? , Tocmai
asta este formidabil de comic si putin
trist in piesa : personajele teribil de mi-
zere, care isi creeaza singure iluzia unor
distractii feerice* . In doua vorbe, sint
precizate condifia personajelor si alter-
nativa comicd realistd a insufletirii lor
scenice contemporane. Regizorul a awvut,
deci, un suport concret pentru insufle-
{irea unei lumi, concrete §i ea in paginile
fascinante ale autorului, intr-o viziune
noud §i personald.

Cit de personald era aceasta viziune ?
In ce directie ? Reprezenta ea mimarea
unor ticuri si trasaturi presupuse ale unei
lumi de instincte primare, sau ceva mai
mult — altceva, cu alte cuvinte ? ‘

Viziunea s-a exercitat asupra tuturor
datelor fundamentale ale spectacolului si
a avut ca element de concretizare sce-
nica trdirea sentimentelor si resentimen-
telor, si nu mimarea lor. Important de

( ju un an inainte de premicra spec-

1 Lucian f’intilie: Cite ceva despre
polemica, Revista ,Teatrul®, nr. 2/1965.

2 Idem.
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retinut faptul, intrucit  in  transpuncrca
scenict a comediilor lui Caragiale se mai
Iace inca o sesizabila confuzie intre .ra-
ire simpla* s reproducerea .instincleicr
primare-, echivalenta cu o delurnare de
sensuri siocu o coborire a lumii evocate
la nivelul ne-artistic si ne-justificat al ne-
cuvintitoarelor. In aceasta privin{d, s-a
exprimat clar si categoric insusi acade-
micianul Serban Cioculescu, la cenlenarul
comediei de debut, O noapte furtunoasad :
.Nu instinctele primare isi dau glas in
comedie, c¢i senlimentiele omenesti eterne,
nu aspectele respingitoare ale mizeriei
fiziologice, ci aspiratiile sanatoase ale
unor oameni normali si sandtosi *. Ridi-
colul nu va fi, deci, al ,instinctelor*, ci
al modului cum reproduc in universul lor
intim ,scntimentele omenesti eterne, si
masura lui va fi data de natura si fondul
real al ,aspiratiilor®. A

Se poate vorbi de aspiratii in lumea
personajelor lui -Caragiale ? Evident,
Aproape cid nu existd personaj care si
nu le declare — ,eu am ambli{, domnule,
t{in cind' e vorba la o adicd la onoarea
mea de familist® (Jupin Dumitrache),
.sintem sub regimul libertatii, egalitatii
si fraternitdtii : unul nu poate fi mai sus
decit altul, nu permite Constitutia* (Rica
Venturiano), ,vreau ce mi se cuvine dupa
o lupta de atita vreme : vreau ceea ce me-
rit in orasul dsta de gogomani, unde sint
cel d-intii... intre fruntasii politici... vreau
mandatul de deputat, iatd ce vreau“ (Nae
Catavencu), ,de desperare, ce am zis eu ?
daci n-am avui parte de ce mi-a fost
drag pe lume, incai s ma fac martir al
independentii... si m-am inrolat de buna-
voie* (Mache Razachescu, zis Cracanel),
+Acuma... nu-{i spui ? catindez la percep-
{ie. (mihnit) Dar catindez de mult.. Nu
vic sd ma faca ajutor, ori reghistrat, dom-
nule, dar mdicar acolo ceva“ (Catindatul).
»Ei! mai di-mi inca unul ca el.. (ca

1 Serban Cioculescu : Centenarul co-
mediei ,,O noapte furtunoasa“. Revista
»Teatrul®, nr. 1/1979.



Gabhbhardis — ) s ping miine scara

-—— mu-mi trebuie mai mult —, sa-{i fac
republica + (Conul Leonida) ete. In afara
acestor Laspiratiic orpolios afirmate sioin

numele carora actioncaza prompt, [[od a
mai ~ta pe ginduari.

personajele nici nu
Soar putei deiini — n-ar mai avea identi-
tate sioscop. Noi ridem de cle, dar ele
nu — le alitma cu o mindrie ostentativa
stogdlagioasa. 1ata, cred, una din cheile
realizarii viabile o lumii  comediilor lui

Caraciale —  {rdirea
conrinsa a acestei mindrii de care. cu
cit ¢ ca mai pronuntatd, noi ridem mai
mult prin elcctul real al contrastului.

Un spectacol cu  D-ale  carnarvdlului
monia si Valeriu  Moisescu  prin anii
caizeei la Galati si imaginea lui era acceea
a unui conrentionalism asumat, trdit, in
care jocul se impletea cu burlescul. in-
curciturile provocate de biletele amoroasce
aveau ceva din amefeala invirtirii in ca-
lusei, mediul nu cra reflectarea concreta
a  hotelului Minerva, c¢i o reproducere
in spiritul liberei fantezii a di-
stractiilor de carnaval, cu baloane si poc-
ritori, costume in genul arlechinilor si
muzicd zgomotoasd, provocatoare etc. Dce
cfect satiric mai estompat, mai palid,
spectacolul avea {otusi vioiciunea mediu-
Jui evocal si efectul comic scontat, chiar
daca acest mediu era mai mult o ema-
natie a semnelor de teatralitate de la
care a pornit regizorul. In 1978, doi tineri
regizori, Magdalena Klein si Adrian Lupu,
montau la Birlad aceeasi piesi, pornind
declarat de la imaginea jocurilor de bilci
si a siluetelor care le populeaza — repro-
ducind din Mosii, tabld de materii, publi-
cata in 18 mai 1901 : , Turtid-dulce — pa-

sincerd, autenticd,

norame — tricoloruri — bragid — baloane
— soldati — mahalagioaice — lampioa-
ne — limonada..“ % Aceeasi sursi ii in-

spird in 1979 si regizorului George Rafael
cadrul si structura spectacolului sau de la
Teatrul ,Nottara“, intitulat Inele, cercei,
beteald, cu un scenariu original din schi-
te, fragmente de piese si corespondenta
lui Ion Luca Caragiale® Tinerii regizori
contrapuncteaza imaginea atit de pestrita
si fard noima a ,Mosilor* cu expresia
transparenta ca sens si in perfect spirit
caragialean : ,mofturi“. Apoi, mai expli-
cit : ,,O lume de la dos de lume (..) O
lume batrina... decrepita care se zbate
violent... urit (..) O lume colciind si zvic-

4 Citat din caietul-program al spec-
tacolului.

5 Curios, pentru acest al doilea caz,
cd o schitd precum La Mosi, de o mo-
bilitate spectaculard remarcabild, n-a
inspirat nici un motiv regizorului.
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nind cde spaima s brutalitate () O lumc
vesnie buimaca (L) O lume trista-n car-
naval . Regizorul  George  Ralael folo-
seste LWbilciul, panorama, naivitateas pe
care o cevoca JMosiit pentru acea stare
de siarbitoare, emotie, gratitudine, pe care
ne-o inspird, atunci cind o intilnim. fru-
musctiea magicat a inlaniuirii cuvintelor,
puterca lor de a se preface in viatas .
Interesant, deci @ acelasi punct de pornire
pentru doud imagini total diferite '

Sa vedem unde ajung realizatorii celor
doud  spectacole pornind de la aceeasi
imagine .cdc¢ epocit. Pentru D-ale carna-
valului, asociatia ,.Mosi—mofturi* — posi-
bili — ramine oarecum deconcertianta ,
cdespre ce fel de .mofturit este vorba ?
Sugestia ramine o intentie ne-cxplorata.
Doud personaje joacd table la rarnpa in
timp ce publicul intra in sald. Apoi, trei
semnale de trompetd anunia inceperea re-
prezentatiei. Muzicd, revirsare de masti
in scena. Carnaval. Un carnaval grotesc,
ilar, desuchiat, cu multd alergaturd si
farse pantomimice groase, cu betivi si
betii, picioare in fund etc. Totul. intr-o
impestritare stranie de costume si culori,
pe un fundal negru. Negrul este o su-
gestiec de apdasare, de intunecime ; era
oare nevoie de aceastd sugestie in D-ale
carnavalului ?... Mai departe: actul intii
se¢ petrece intr-un decor de cutii de am-
balaje si ziare vechi. In spatele ambala-
jelor, e un pat pe care se trinteste Mita.
Impresie de dezordine, de lucruri despe-
1echeate, de ,lume mincatdi de molii“
(ghilimelele ne apartin). Dupa costumatie,
se pare ca actiunea se petrece iarna, toli
poarta vestminte groase. intr-o ciudata
alaturare si neorinduiala ; un cojoc peste
pijama (Iordache), o caciula mare, o ru-
basca rosie si cizme (Pampon), palarie si
palton negru, pantaloni albi ca itarii (Cra-
canel), fuste multe ca foile de ceapa
(Mita), palarie si palton cu guler de blana
(Nae Girimea, singurul personaj cu un
fason al lui, de fante), tunici peste in-
dispensabili (Ipistatul, in actul trei). De-
corul, vestimentatia si jocul au, deci, un

6 Citat din caietul-program al spec-
tacolului. ’

7 Scriem aceste_rinduri in momentul
in care, pe platourile de la Buftea,
regizorul Lucian Pintilie incepe turna-
rea unui film dupd comedia D-ale car-
navalului in care se va folosi, dupd
cum sintem informati,” de ,schitele” si
.momentele“ autorului, pentru recon-
stituirea atmosferei de epocd si a uni-
versului atit de viu §i de vizual notat
in acele putine cuvinte.
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pronuniat accent grotesc pe un [ond sira-
niu, de noapte cu Dbufnile. Personajele
parca .se trezesc* la o viala impusd, stii-
rile lor* preferate sint turmentatia si som-
nolenta — elemente, dealtlel, subliniate
si in finalul spectacolului. lordache (Vir-
gil Leahu) suie din pivnita cu un Dbra}
de lemne si un topor. In dialogul sidu cu
un Pampon de bas (Gheorghe Doroftei)
sigur ca agita instrumentul cu eflect co-
mic, dar incalecarea lui Pampon cind i se
explica ,liniile de pe biletel* nu mai are
nici un efect. Miscarea e permanenta,
surprinzatoare si halucinanta. Cind afli
de Bibicu, Pampon haulesie ca lupii, cind
se ascunde de musafiri, Mita, ,republi-
cana“ (Elena Petrican), grasa, vulgarj,
din topor, plinge ridicol, in pat, cu scin-
cete melodramatice. In momentele care
ating coarda sensibila a personajelor, ac-
jilunea se intrerupe, se intoneaza cintece
de lume sau de inima albastra, care evoca
o stare primara a sentimentelor, si in
peretii negri, laterali, se ivesc fapturi (din
afara piesei), martorii ascunsi ai intim-
plarilor si ai acestei lumi. Carnavalul din
actul doi aduna eroii pentru o clipa de
ragaz in spatele gradinii de vara, printre
butoaie, linga privata cu usi laterale. I.a
rampa sint insiruite perechi de ghete si
cizme de toate felurile pe care le pa-
zeste cineva, un incurca-lume, nu altul
decit Catindatul (Florin Preduna), care se
poate distra nestingherit cu ele, ameste-
cindu-le, umplindu-le cu bere si cu hirtii
(o sugestie aparent ingenioasa si in spi-
rit caragialesc, nu ? — amintind de Dom-
nul Goe). Dar care e efectul distractiei ?
Ce incurcatura va provoca mai tirziu ?
Nici una, a fost o toana a Catindatului (si
a regiei) si atita tot. Pacat. Qui-pro-quo-
urile si cautarea perechilor mascate se
amesteca neclar intr-o sarabanda de gium-
buslucuri, alergaturi, salturi, cazaturi care,
ca si costumatia, provoaca ilaritate, pe
un fond de gesturi necontrolate si vio-
lente, de pilda chelnerul da picioare in
fund clientilor s.a.m.d.

‘Cit de elocvent era spectacolul birla-
dean ? Partial. In desenul lui, sumar schi-
tat mai sus, se intrevad insusirile si sca-
derile. Intentia pronuntati de relevare a
grotescului e evidenta si oportuna; dar
mai e oportuna oare asocierea acestui
grotesc cu plasmuirile goyesti pe tema
,somnul ratiunii naste monstri“ ? Credem
ca nu. Nu aici, unde ,gustul pentru for-
mele vechi ale comicului este si gustul
pentru burlesc si caricatura, pentru teh-
nica paiateriei si a oricarei modalitati a
teatrului popular“® cum sesizeazd un
competent comentator al operei lui Ca-

ragiale. Draparea jocului intr-un fundal
8 I. Constantinescu : Caragiale si in-

ceputurile teatrului european modern,
pag. 70.
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negru, cu aparitii stranii, e dintr-o alta
lume. tenebroasi, care n-are nimic de-a
tace cu incurcaturile amoroase ale lui
Nae Girimea. S$i, dealtfel, nu e ciudal
cii tocmai Nae Girimea (Gabriel Constan-
tinescu), .barbierul* care ,regizeazi car-
navalul mastilor* ¥, rimine aici anonim
si nedeflinit ? In general, ‘tinerii au fortat
liniile acestui ,mimus*, au obtinut efecte
comice din imprejurari ilare si stiari con-
trastante, dar au neglijat linia princi-
palda a qui-pro-quo-urilor, deformind-o,
topind-o intr-o sarabanda stranie, cu per-
sonaje care se definésc pe apucate (Mita
Baston, Cracanel, lordache, deloc Nae Gi-
rimea, Didina, Catindatul). O incercare.
evident, asezati pe un fond ambiguu, din
care mai lipsesc relielurile si slefuirlle.
Altfel — de ce il situa Tudor Arghezi
pe Caragiale ,la fruntaria dintre Gogoi
si Moliere* si caracteriza stilul sau
.aproape material, cu scobituri, cu relie-
furi, cu linii si arabescuri* 0 ?

Alt drum i-a inspirat regizorului George
Rafael acelasi punct de obirsie — , Mo-
sii“. O ,parodie in maniera autorului“, o
,rapsodie scenicAi pe motive caragiale-
ene“ !!. Rapsodie mai mult, pentru ca sce-
nariul si jocul evoca o stare de wvdditd
emotie in fata cuvintelor ddtdtoare de
viatd ale autorului si au, pronuntat, in-
tentia nu de a evoca o lume, ci un uni-
vers mai sensibil, mai particularizat,
poate al creatorului care descoperd O
lume pe fondul giumbuslucurilor de bilci,
unde veselia e exploziva si toate sint fa-
cute pentru a stirni voia-buna, a minu-
na §i a ascunde cu desavirsire lacrima
care ar da sa se iveasca. Regizorul a
cautat aici motivele operei literare, a sur-
prins ceva din geneza tipologiei, a dat,
pentru prima data, marturii despre bio-
grafia scriitorului, despre acea parte a
biografiei mai intima si legata de aspecte
mai putin popularizate (dorinta asidua
a copilului de a invata, grija pentru soar-
ta materiala a mamei si a surorii sale)
— totul sintetizind o preocupare estetica
de a releva ,frumusetea magica a inlan-
{uirii cuvintelor* !* in opera scriitorului.

9 Idem, pag. 160.

10 Tudor Arghezi: Scrieri,
pag. 28—37.

1 Valentin Silvestru : Originala in-
troducere in universul -caragialian,
Romdnia literard, nr. 51, 20 dec. 1979.

12 Citat din caietul-program al spec-
tacolului.
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Mi se pare ca este pentru prima data
cind se incearci o asemenca perspectivare
a lumii personajelor lui Caragiale si, in
orice caz, o experientd cam rara de a
structura demonstratia scenica (daca de-
monstratie poate fi numit jocul acesta
plin de farmecul unei naivititi duioase)
pe o ,melancolie generoasa“ care cauta
,.sufletul ascuns al risului“. Experienta e
binevenitd si de efect — de efect artistic
incontestabil, prin contributia remarca-
bila a actritelor Gilda Marinescu, Anda
Caropol si a exceptionalului menestrel
Horatiu Malaele, care poate fi, cu o dezin-
voltura surprinziatoare si cu farmec ne-
obisnuit, poet si clovn in acelasi timp,
comedian si corifeu. Ea deruteaza, totusi,
pentru cine e prea obisnuit cu acidul
vehementei satirice a lui Caragiale si
lasd o impresie de ne-finalizare. Pe spa-
tiul acelorasi porti deschise cu ingeniozi-
tate se putea ,cuprinde* mai mult, se
putea ,vedea“ mai mult. E un spectacol-
eseu, realizat cu o spontaneitate studiata
si cu o bucurie a jocului deplina, cuceri-
toare, si, daca ii mai putem afla necon-
cordanie (fragmentul din Ndpasta, de
pilda), sau propuneri inca retinute (evo-
carea personajelor din comedii ar fi putut
duce, pe o filiatie eseistica, la ascensiunea,
inca necunoscutid marelui public, din Ti-
tircd, Sotirescu et comp.), nu-i putem nega
originalitatea contributiei si efectul salu-
tar la investigarea universului caragialean
dintr-un unghi ne-angajat inca de ni-
meni ¥,

% O incercare de valorificare a tipo-
logiei momentelor §i schitelor caragia-
leene, pe un sens pronunfat satiric gi
cu rddit efect comic, izbutitd, a fdcut-o
la Arad regizorul Dan Alecsandrescu
in spectacolul Moftangii din stagiunea
1969—1970. Nutrim regretul de a nu fi
vdzut un alt mod de investigare a uni-
versului caragialean in spectacolul tea-
trului Nationaldin Cluj-Napoca, distins,
la sfirgitul lunii februarie a.c., cu pre-
miul I al Festivalului de teatru scurt
de la Oradea. Contributie extrem de
ingenioasd a regizorului Alexandru Da-
bija, spectacolul este alcdtuit din schite
$i piesa intr-un act Conul Leonida fata
cu reactiunea. Totodatd, notdm, pentru
confirmarea unora dintre ipotezele
mentionate aici, atribuirea diplomei
peniru cea mai importanta exegeza sce-
nica si teatrologica lui Liviu Ciulei,
in cadrul ,Zilelor Caragiale“ de la Cra-
iova de la sfirgitul lunii ianuarie, pen-
tru valorificarea artisticd superioard a
comediilor lui Caragiale D-ale carna-
valului, mai de mult, sub directoratul
sdu, O scrisoare pierduta, ceva mai
recent, in regia sa.
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Tema noptii misterioase §i furtunoase,
aducatoare de cosmaruri si peripetii haz-
lii. pe care numai un suflet stapinit de
hidra dilatarii lucrurilor o poate trai de-
venind eroul ei comic, revine in spec-
tacologia actuala, determinata, e adevarat,
de conditia concrela a actiunii. ,Noaptea
e teritoriul nelinistilor*, noteaza un critic,
asemenea eroi ai ei pot deveni
Jupin Dumittache si Conul Leonida, ca
si bietul avocat din Articolul 214 imagi-
nat de regizorul Dan Micu in spectacolul
Teatrului ,Bulandra“, asaltat in vis de
clienti fantomatici, ca niste umbre de
cosmar. Ea poate deveni o tema de com-
pozitie regizorala (ex.: Articolul 214), un
pretext sau un motiv contrapunctic in
desenul spectacolului (ex. : Conul Leonida
in aceeasi viziune regizorala a lui Dan
Micu la Teatrul ,Bulandra“), dar nu
— cred — obiect de determinare comica.
Sigur ca pe teritoriul linistii, al somnului
si al viselor, se poate insinua nelinistea,
realitatea contrazicitoare, care smulge
aparentele si ameninta sa rastoarne echi-
librul fragil. E un procedeu, nu e cheia
investigatiei. De aceea, cred ca echilibrul
spectacolului Caragiale cu Articolul 214
si Conul Leonida se mentine structural
pentru ca procedeul n-a fost transferat
unei alte functii dramatice. Pentru spec-
tacolul Teatrului ,Bulandra“, linia de in-
consecventa provine din interpretare —
savuroasa etalare orgolioasa de cunostinte
a lui Leonida in persoana lui Victor
Rebengiuc, mimica uimitd si plina de
tilcuri a lui Mircea Diaconu in Efimita,
concentrarea expresivd a lui Gelu Col-
ceag (Avocatul), alaturi de poze artifi-
ciale si ccmpozitii fara stil (tinarul, fosta
sotie, tatal fetei). Pentru ipoteza perso-
nald a lui Alexa Visarion (O noapte fur-
tunoasd, la Teatrul Giulesti), linia de in-
consecventa provine din insasi logica
propusa : ea nu se fixeaza pe elemente
definitorii din universul piesei, ci din pro-
cedeul piesei — motivul noptii, dilatat
ca o posibilitate dramaticd mai ispititoare
decit conditia reald a personajelor. Un
procedeu, in cele din urma, in detrimen-
tul personajelor, vizute aici ca ,0 lume
urita, cuprinsd de un frison grotesc*.
Noaptea e ,o stare de iritare a simfuri-
lor, de dezlantuire paroxistici, de slabi-
ciune si ferocitate*, dimensiunile funda-

mentale ale spectacolului devin ,insolitul
si monstruosul“ !, Trebuie spus ca, intr-o
buna parte a reprezentatiei, regizorul
mentine consecvent, cu o profesionalitate
severa, aceasta viziune, si obtine efecte
de un comic incontestabil. Exegeza sce-
nica e riguroasa, evidenta, si stirneste un

14 Citat din caietul-program al spec-
tacolului.
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real intercs. Dar, pe parcurs, sc aduni si
puncte deconcertante, care, in cele din
urmad, dau spectacolului un final nedeccis,
derutant. Cred cid observatia cea mai
justificatd asupra cauzclor inconsecveniei
a formulat-o Marius Robescu in succinla
sa cronica din ,Luceafarul* : ,Ca o ob-
servatie de naturd mai generald, as spune
cd desenul simplifical, redus, accentuind
proeminentele de grosolinie si cinism alc
personajelor caragialiene. e in definitiv
lipsit de subtilitate. Grosolinia acestora,
reald, e inecati de fapt intr-un sirop de
subtirime si de fandosealia. Cit despre
cinism, el se manifesti indeobste in chip
spontan si candid, iar nu sumbru si in-
crincenat* "', Am mai intilnil observatia.
altfel expusi si cu alta trimitere, si ea
e de naturd a ne da de gindit daci c
bine, daci ¢ oportun, daci e in sensul
valorificarii cu adevarat creatoare — pen-
tru ci posibil e, dupia cum s-a vizut si
dupi cum e ratificati de practici posi-
bilitatea oricarei interpretari personale —
de a accentua si a investiga numai o la-
turd a universului sau comic, si nici a-
ceea esentiald, cum ar fi cinismul si te-
nebrele noptii : .Caragiale, in contem-
platia lui de artist, n-a fost niciodati un
revoltal, dupa cum n-a fost nici un ci-
nic ; inteligenti stralucitoare, a preferat
sd rida cu poftd si si ne faca si pe noi
sa ridem, ca un omagiu indirect adus
vietii, asa cum este, nu cum ar trebui sa
fie, dupd norme ideale de etici sau dupi
o viziune subiectivd“ . O lume urit,

15 Marius Robescu : Dificultitile in-
noirii, ,Luceafdrul”, 22 sept. 1979.
16 Pompiliu Constantinescu : lon Luca

Caragiale, meridional §i balcanic, in
volumul .Caleidoscop“, Ed. ,Cartea
Romaneascd“, 1974, pag. 234.

cvident, anacronicid peniru noi, dar o lu-
me, cu senlimenie si  resentimentie. cu
aspiratii reale, cu duiosii si sensibilita
care reproduc, pe misura epocii. duiosii
si sensibilitdti ale tuturor timpurilor, desi
ele par astizi mai inasprite si lipsite de
fior. O lume uritd si Imbatrinita, de
acord, dar o lume vie, cu frumuseti reale
pe care nu siiu de ce in proiectarca unor
cxegeze scenice o indsprim si o lipsim
inutil de fior. Pentru dezlinjuirea paio-
Nisticd a instinctelor nu e nevoie de ati-
tea .figuri, voroave, carile scornesc risul
si inchipuiesc istoriile adevarate* . cum
definea Dimitrie Cantemir lucrarea co-
micd. Dealtfel, din rezullateie obtinutc
s; in urma unor confruntiri, se vede c¢a
nu pe acest drum se pol dobindi adevi-
ratele impliniri artislice, ci pe acela care
fructlifici ingenios, echilibrat, cu inteli-
gentd si [antlezie, universul realist al unci
lumi vii, care a triit si s-a bidtul pentru
s¢ bate

propria ei fericire, cu iluzia ca
pentru o cauza mondiald. Ar [i, cum
spune insusi Caragiale intr-una dintre

scrisorile sale ciatre criticul Mihail Dra-
gomirescu : .vorba nu e si umpli lumea
larga cu o operd, ci o operda strimti s-o
umpli cu lumea ; fiindcd o operid trebuie
sd traiasca in lung, nu in larg, ca o razd,
care patrunde drept inainte, nu ca un ba-
lon de la luminatie, care se umfla in la-
turi ! 18,

17 Dimitrie Cantemir : Istoria iero-
glifica.
18 Serban Cioculescu : Caragialiana,

Ed. Eminescu, 1974, pag. 298.

NOTE

Opera unionistului

D. Ralet

In colectia de istorie li-
terara ,Restitutio® a Edi-
turii ,,Minerva“, cu me-
rite insemnate in redesco-
perirea unor autori roméni
care au contribuit activ la
dezvoltarea culturii noastre
(Gr. H. Grandea, Radu Io-
nescu, Raicu Ionescu-Ri-
on etc.), se publicd opera
uitatului D. Ralet, sub ti-
tlul principalei sale scri-
eri — ,Suvenire si impresii

de calatorie“. Intelectual
de solida cultura uma-
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nista, prieten al lui Ko-
galniceanu, Alecsandri, Cu-
za, Nogri, Ralet s-a distins
prin rasunatoarele sale
campanii unioniste in de-
ceniul postpasoptist. A mu-
rit in preziua infaptuirii
visului sau (1858).
Pertinentul studiu intro-
ductiv al ingrijitorului de
edilie, Mircea Anghelescu,
staruie atit asupra biogra-
fiei autorului, cit si asu-
pra calitatii literare a ope-
rei, plasind-o sub semnul
romantismului si decelind
influente ale unor distinsi
contemporani, printre care
Alecsandri ; dealtfel, ace-
stuia, Ralet ii e tributar
si In creatia sa dramatica.
Ni se restituie douda mono-
loage 1In cea mai autentica
descendenta a ,cinticele-
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lor comice“ (monoloage ti-
parite in 1857, alaturi de
alte doua scenete, Pdun
Burlacul si Betivul, in vo-
lumul sugestiv numit Sce-
ne nationale).

Citite azi, monoloagele
Hartd sau Balaban Rdzesul
si Pavel Clopotarul pre-
zintd particularitat{i intere-
sante. Ele sint tiparite a-
nume la Bucuresti, pentru
a servi campaniei unio-
niste.

Alte repere istoriografice
furnizate de cercetatorul
literar Mircea Anghelescu
contureaza figura unui ex-
ponent al pasoptismului si
postpasoptismului roma-
nesc, credinta acestuia in
viitorul Principatelor Unite.



