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Arta,
ca mijloc
de comunicare
i |
mai buna
cunoastere
intre oameni

(D

e-a lungul citorva milenii, de cind

omul s-a recunoscut pe sine — in-

tr-una dintre ipostazele sale crea-
toare — artist, deci nu numai producind,
ci si avind constiinta cd rodul muncii sale
se constituie, deliberat, intr-o opera de
artd (intervenind, deci, in aprecierea a-
cesteia, un criteriu estelic), se vor fi ela-
horat si se vor fi emis nenumarate defi-
nilii ale artei. Fie numai si o simpli
enumerare depiseste intent{ia noastri. De-
sigur ca opera de artd a premers cu mult
teoretizarea ei, dupa cum utilul, reducind
la esen{d o terminologie si speculatii sa-
vante, a fost inaintea pldcutului. Intre
altele, as putea sd amintesc aici incerca-
rea economistului german R. Bicher
(,,Arbeit und Rhythmus*, 1896) de a ex-
plica aparitia ritmului muzical — deci,
geneza a cel putin trei arte: dansul, mu-
zica, poezia — din ritmul muncii. Orna-
mentatia aplicatd obiectelor primitivului,
imitind elemente ale naturii cu virtuti
magice, explica, poate, aparitia artelor
plastice si a arhitecturii.

Fara indoiala cad o astfel de explicatie
nu tinde sa acopere intru totul aparitia
artei. In ,Estetica* sa, Tudor Vianu, con-
siderind interesante, pind la un anumit
punct, opiniile lui Etienne Souriau

asupra artei, acceptindu-i exagerarile nu-
mai in masura in care acestea constitu-
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inu o reactie la estetica mistica — arta
ca produs al asa-numilei inspiralii —. re-
fuzd ideea cd ,orice creator de lucruvi
cste un  artist“. ,Oricare ar [i meritele
concepiiei lui Souriau — scrie Tudor Vi-
anu — iIn vederea inliantuirii artei cu
alte forme ale muncii. ea rimine totusi
¢xcesivi si in parte inexacti. Mai intii,
acceniul pe care el il pune pe caracterul
de lucru al operei de arti.. nu poate
scoate in evidentd particularititile ei...
Valoarea care o organizeazi ca un bun
nu este o valoare reali* ' Prin opozilie
fati de lucru, marele estetician roman
defineste citeva dintre trasaturile operei
de arti: in opera de arti intrevedem
personalitatea artistului, indeminarea, vi-
goarea si originalitatea sufletului sdu.
Deci, opera de arii nu ne comunicd in
primul rind utilitatea ei (iar de cele mai
mulie ori nici un fel de utililtate de
ordin practic), dar ne transmite date ale
personalititii creatorului.

Desigur ca aceasta nu exclude posibili-
tatea ca un lucru, un obiect, produsul
vnei tehnici manufacturiere, si tinda spre
valoare artistica : .In sfirsit, dacd unora
dintre produsele tehnice manufacturiere
sau masiniste le recunoastem o valoare
ortisticd, imprejurarea apare numai atunci
cind ele scot in evidenta originalitatea
producitorului lor — cum lucrul se in-
timpli de atitea ori in vechiul artiza-
nat — sau atunci cind ele ating un anu-
mit grad de perfectiune. Activitatea ma-
nufacturierd si masinisticA pot manifesta
o apropiere evidenta de tipul activitatii
artistice, in masura in care ating origi-
nalitatea si autonomia perfectiunii* 2.

Intre numeroase alte definitii ale omu-
lui, am putea retine si pe aceea ci omul
este singurul animal creator de arta sau,
si mai complet, singura dintre vietuitoare
care comunica prin arta.

Printre curiozitatile de tot felul, citim
si ca plantele, sau unele plante, ar f{i
sensibile la muzicd. In urma cu citiva
ani, pe scenele noastre se juca o istorie
nastrusnici, o comedie din lumea satu-
lui, cu doua personaje descinzind din
Pécala si Tindala, care tiarcaserda vacile
in tot felul de culori pastelate, ca sa le
determine sa mareasca productia de lapte.
Nastrusnicii beneficiau de o informatie :
animalele reactioneaza si ele la.. arta.
Desigur cdA am pomenit amanuntul numai
pentru latura lui anecdoticd ; dar feno-
menul, ca atare, si-a gasit explicatii in fi-
zica si in psihologie. Sunetul, culoarea

! Tudor Vianu, Estetica, Editura pen-
tru literaturd, Bucuregsti, 1968, p. 77.
2 Tudor Vianu, vol. cit, p. 78.
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— elemcente de care se foloseste artistul,
asa cum zidarul s-ar folosi de cariamizl
sau sculptiorul, de bronz —, pot deter-
mina unele reactii in lumea necuvintitoa-

relor. Nu e vorba insi de emolie este-
ticad, chiar daca Goethe, exprimindu-se,
in poezia .Die Nektartropfen", mai de-

graba ca un poet decit ca un teoretician
al artei, atribuia acesteia din urma,
asa cum ne aminteste Tudor Vi-
anu, puleri atit de mari incit si
strabatad intreaga fire, omul impariind
cu animalele bucuriile receptirii. Reti-
nem insa, tot datoritd lui Tudor Vianu,
cd Schiller considera arta drept apanajul
omului : , Albina te poate invata harni-
cia, un vierme poate deveni maestrul in-
deminarii tale, stiinta o imparti cu du-
hurile superioare, doar arta, omule, o ai
pe seama ta“.

Daca omul este singurul capabil de
emotie esteticd, tot el, sau numai el, este
singurul in stare sa o creeze.

Existenta mai multor niveluri la care
se realizeazi comunicarea umana a pre-
ocupat indelung estetica si filozofia. De
pilda, René Berger scrie: ,La un prim
nivel, limbajul se inscrie in limitele uneci
comunicari perfect socializate, uzind dec
norme stabilite, recunoscute de toti si
fara variatii posibile. (...) La un al doilea
nivel, limbajul, socializindu-se si norma-
lizindu-se pentru a raspunde nevoii de
colaborare a fiintelor intre ele, raspunde
de asemenea dorintei pe care o au oa-
menii ca si schimbe ceva care le apar-
{ine numai lor, pentru a simti si a in-
cerca... originea, conditiile si destinul lor
comun (...) In sfirsit, 1a un al treilea nivel,
comunicarea opereazd intercalind in cir-
cuit releele privilegiate, care sint operele
de artd. Distincte de emitator si de re-
ceplor, intermediare intre obiect si subi-
ect. ele instituie un tip original de re-
latii in care mesajul nu este deloc un
dat care se emite si cu atit mai putin
unul care se transmite sau se receptio-
neazi, ci un fenomen care se constituie
pe masurd ce curentul comunicirii este
in actiune“ 3,

Opera de arta este, cu sau fara vrerea
artistului, oglinda lui, si, la rindul eij,
opera se oglindeste in sufletul contempla-
torului. Vorbim, deci, despre opera de arii
in masura in care ea a fost nu numai
creatd, dar si contemplatid. Or, aceasti
relatie, acest raport dialectic, se reali-
veazd prin ceea ce as numi comunicare ;

neindoielnic ca o astfel de comunicare

trebuie sa se produca in limbajul pro-
3 René Berger, Arti si comunicare,
Editura Meridiane, Bucuregti 1976,
p. 123—124.
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priu artei, excluzind caracterul didacti-
cist, tezismul, tot ceca ce desparle, in
mod artificial, forma de continut. Astfel
cred ca poale fi interpretat reprosul pe
care Engels il facea Minnei Kautsky, refe-
rindu-se la romanul acesteia, ,Die Alten
und die Neuen* : ,Eu nu sint nicidecum
adversar al poeziei cu tendinta, ca atare.
Parintele tragediei, Eschil, si parintele co-
mediei, Aristofan, au fost amindoi ade-
varati poeti cu tendinti, nu mai putin
Dante si Cervantes (..) Dar cred ca ten-
dinta trebuie sd reiasd din situatia si ac-
{iunea insasi, fara si fie scoasd in evi-
dentd in mod expres, si poetul nu este
tinut sa-i ofere de-a gata cititorului re-
zolvarea istoricd pe care viitorul o va
da conflictelor sociale zugravite de el“ “
In acelasi sens, cred cd trebuie inteles
si indemnul pe care secretarul general al
partidului nostru, tovarasul Nicolae
Ceausescu, l-a adresat adesea oamenilor
de cultura si artd : ,,Operele de literaturi
si arta au menirea de a infatisa cit mai
fidel, in limbajul lor propriu (subl. n.),
realizarile, preocuparile, aspiratiile, gin-
direa si simtirea maselor largi, populare-.

Ce ne comunica arta ? Desigur ca a-
cestei intrebari, sau mai degraba aceleia
daca arta trebuie sau nu sa comunice
ceva, i s-au dat nenumarate raspunsuri.
Fapt cert e ca arta a comunicat intot-
deauna ceva, chiar daca ar fi si ne refe-
rim numai la emotia estetica.

Opera de artd ajunge uneori sa se ras-
fringa intr-atit in constiinta cunoscato-
rului care o contemplda incit acesta reu-
seste si se confunde cu creatorul. ,Nu
este totul iluzie in mindra bucurie carc
se amesteci cu degustarea frumusetii,
scrie odatd Gabriel Seéailles, in orgoliul
naiv al acelora care cu atita usurinta se
cred autorii operelor pe care le admir.
Sufletul maestrului a devenit sufletul lor ;
ei se confunda, se identificiA cu el ; spi-
ritul lor se construieste din aceleasi idei ;
¢i devin pentru un moment ceea ce ar-
tistul a devenit in cele mai bune ore ale
sale : simt ca se depasesc si se con-
templa fermecati sub aceste trasaturi
eroice* 5, Confuzie care a generat pentru
unii si intrebarea daca nu cumva dife-

rentierea dintre cele doua momente, crea-
{ia si contemplatia, este artificiala.

O opozitie falsi — forma sau conti-
nut — de foarte multe ori reprezentind
nu numai o disputd esteticd, ci si una de
ordin ideologic, a dus la absolutizari :
opera de artd era, si este incd, apreciata

% Friedrich Engels, Scrisoare citre
Minna Kautsky. Marx, Engels, Despre
arta, Editura politicd, Bucuresti, 1967,
vol. I, p. 7—10.

® Tudor Vianu, vol. cit., p. 18.



dindu-sc intiictate fie continutului, fic
formei. Asa s-au niscut, pe de o parte,
{ezismul, cerindu-i artistului sa comunice
numai idei politice sau morale, pe de
alta, arta .pura“, tinzind sh elimine orice
continut, retinind numai forme. tonuri,
excluzind orice legituri ale operei de
artd cu alte domenii ale activitatii umane,
considerate valori extraestietice. Flaubert
visa sa scrie .,0 carte despre nimic*. N-a
realizat-o, evident.

Cred, dealtfel, ca lucrul acesta e impo-
sibil. Daca putem face distinctie intre
opere in care forma sau conjinutul au
preciidere, e greu sa credem ca existd o
operda de artd care sii nu comunice nimic.
Ixpresionismul, care-si propune sa eli-
mine subiectul, ca sd nu re{ind decit
forme si tonuri, sa fie doar cutia de rezo-
nantd a sentimentelor artistului in mo-
mentul crearii operei, deci firia un pro-
gram, fara un scop, nu exclude comuni-
carea. Opera de arta necesitii imperios
cele doua momente, al creirii si al re-
ceptarii.

,...Opera de arta, afirma acelasi René
Berger, propune — aceasta e calitatea
ei — o noui adecvare intre semnele care
o constituie si semnificatia pe care o
poarta acestea, semnificajie pe care fie-
care noua privire o face mai ampli.
Adecvarea formei la o semnificalie pre-
stabilitd func{ioneazd dupa modelul unui
rapel, adica al codificarii unei experienie
trecute ; semnificatjia plastici este, dim-
potriva, un apel, un fenomen pe cale de
constituire care face semne viitorului
pentru a-i da forma“® Ca urmare, pro-
blema educarii publicului pentru recep-
tare se pune cu acuitate, pentru ca ,re-
ceptorul fara cultura artisticA se mul-
fumeste, de fapt, si extragd din mesajul
operei elementele proprii ca sa identifice
obiectele sau grupul de obiecte. Aici e

vorba de o operajie de recunoastere.
Opera este consideratd ca un me-
saj cifrat de artist si pe care specta-
torul este asigurat ca-1 descifreaza dato-
ritd reglajului tacit intre emitator si re-
ceptor. Atitudine pe care o condamni pe
buna dreptate cunoscatorii care socot ca
opera nu s-ar putea niciodatid reduce la
comunicare, operind la acest nivel“ 7.
Opera de artd nu este niciodati su-
pusd unei simple descifriri, ea trebuie
inteleasd in semnificalia ei proprie, de
citre persoane care trebuie sid posede co-
dul prin care mesajul ei este transmis.
Privitor la educatia prin si pentru arta,
»socletatea isi asiguri.. modele care re-

8 René Berger, vol. cit, p. 119.
7 Idem, p. 121—122.
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gleazid comporiamentiele si care, puse in
actiune prin exerci{ii repetate, sint sus-
ceplibile de a fi transmise in mod efi-
cace* *,

Cunoasterea artei incepe si se desavir-
seste atit prin notiuni cit si prin experi-
en{a, prin contact direct cu fenomenul
artistic, care favorizeaza atit simtirea cit
si in{elegerea artei.

Arta este o actlivitate integrata celor-
lalte activitd{i sociale, ea nu este un mij-
loc de purificare, de Katharsis, cum spu-
nea Aristotel, sau o simpla modalitate
de a ne elibera de anumite pulsiuni, dupa
Freud.

Emotiile artistice sint mai putin spon-
tane decit cred unii teoreticieni, ele sint
rezultatul unei conditionari socio-cultu-
rale ; rolul mediului social, al familiei,
scolii etc. este de prima importania, iar
mesajul artistic este recepiionat adecvat
si integral in masura in care receptorii
au gradul de instructie necesar pentru a-1
in{elege realmente, in plan estetic, pentru
¢ca ,mesajul artistic scapid normalizarii
care condijioneaza emisia, transmisia si
receplia curentd“ 9 ,Pattern-urile cultu-
rale, care sint configuraliile dupa care se
conduce societatea, nu existi decit in si
prin comunicare. Semnele se constituie
in coduri prin care se stabileste comuni-
carea si ajusteazd comportamentele. Co-
dul permite celor ce-l1 folosesc si se asi-
gure ca au de-a face cu un mesaj comun
cu o configuratlie care, in contextul cul-
tural propune, implicA sau nu o reactie
sau alta“ 1,

Creatorul emite, publicul receptioncaza.
Problema se pune numai intr-un singur
fel : ce recepijioneaza ? Idei, metafore,
imagini ? ,Inainte de a fi artist, creato-
rul de arti este un om capabil de a ras-
fringe lumea intr-un mod personal. Dar
dupa ce a trdit infatisarile vietii si lumii
in felul acesta, el le introduce in uni-
tatea artei. Expresivitatea artei, adinci-
mea ei spirituala sint fiacute din aceste
felurite valori de ordin eteronomic intre-
{esute in unitatea ei. Din punctul de ve-
dere al teoriei valorilor, opera de arta
are asadar o structura ierarhica. Ea re-
prezintd subsumarea mai multor valori
sub categoria largd a valorii estetice. Si
ea devine un scop in sine, o unitate auto-
telici, numai dupa ce a inglobat o serie
de alte scopuri si mijloace. Hranita din

8 Idem, p. 132.
9 ldem, p. 122.

10 René Berger, Mutalia semnelor,
Editura Meridiane, Bucuresti, 1978,
p. 128.
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substania tuturor wvalorilor vielii, abia
dupid aceasta arta se poate inilta la con-
ditia mindra si solitard a unui lucru care
isi ajunge“ '

Arta este, deci, o forma a aclivitatii
umane care comunici o emotie specifica,
complexi — incluzind senzorialitate, afec-
tivitate si inteligenta; ea nu poate ({i
confundata nici cu stiinia, nici cu etica,
influentind constiinia celui care o recep-
teaza cu atit mai mult cu cit forta ei este-
tica este mai puternica.

In acest sens cred cd trebuie inteleasd
~conditia mindra si solitard a unui lucru
care isi ajunge“. Fortia artei, virtuiile
sale cognilive si educative nu pot sa se
declanseze decit prin elementele ei speci-

Creajia artisticd reprezinti un act de
cunoastere si realizeazi pentru cel care
o recepteazd o functie cognitivi. .Insela-
ciunce si iluzic — scrie Platon in .So-
{istii* — alcaluiesc esenta artelor, si sca-
matorii trebuiesc pusi in acelasi rind cu
sculptorii si pictorii, cu {oli deopotrivia
constituind categoria imitatorilor:. Sesi-
zam, chiar in aceasta defini{ic care tra-
deaza si aversiunea lui Platon pentru
artd, ca arta reprezintid o comunicare. Cel
care o recepteazii ia cunostin{a, in mod
imperfect, dupa Platon, de o realitate.
O definitie apropiata zilelor noastre, sanc-
tionati ades de citlre George Cilinescu
pentru caracterul ei simplist si neconform
cu specificitatea artei, ne spunea ca ,arta
reda realitatea“. Definitie contestati, de-

fic estetice: printr-un limba) specific, oltfel, inca de la inceputul secolului, de
care realizeazi comunicarca intre artist cdtre Lenin: ,Arta nu cere ca _Opel‘e}?
si cel ce recepleazi opera de artd. sale sa fie recunoscute drept realitate* -,
127V, 1. Lenin, Caiete filozofice,

1" Tudor Vianu, vol. cit.,, p. 80. Opere, vol. 29, p. 48.

Sub auspiciile Comitetu- erpresive. Echilibrul intre
lui de culturd si educatie ‘ scop §i mijloace, intre mo-
socialista al Municipiului Teatru tivatiile sufletesti §i capa-
Bucuresti i sub  indru- j citdtile de expresie a fost
maiea directd a Teatrului munCltoreSC atins in spectacolul de la
~Nottara“ a luat fiintd@ al »Nottara“ de Stefan Ilorda-
treilea teatru muncitoresc Ia platforma che (Sergiu Costescu), in
(dupd cele de la Uzinele . ] spectacolul de la Pipera, de
~Grivita Rosie* si de la lndustrlala elera Claudiana Dumitru
Uzinele ,23 August“), de (Cristina). Ceilalti actori
data accasta, la marea Pipera neprofesionisti : electroni-
platformd industriald Pi- stul Ion Rdsinar (Sergiu
pera. In ziua de 3 martic Costescu), subinginerul Mi-

a avut loc spectacolul inau-
gural al formatiei de tea-
tru. O echipa de tineri lo
actori amatori indrumatd de

trul-matcd. Dar, dacd aco-
intilneam mai
profesionalitate

hai Corman (Mihai Co-

stescu), traducdtoarca Oti-

multdé lia Constantin (Claudia),
(tehnicd), electronistul Alexandru

regizorul George Rafael a
jucat in fata unui numeros
public piesa lui Horia Lo-
vinescu Ultima cursi, spec-
tacol care a intrunit multe
zeci de reprezentatii pe sce-
na Teatrului ,.Nottara“.In
acecasi regie §i in aceclagi
decor (care apartine dupd
cum se stie lui Traian Ni-
tescu), piesa capadtd o noud
valorizare scenicd prin ac-
tori. Ni se pare intere-
sant acest experiment, pe
care l-a fdcut George
Rafael, de a utiliza actori
neprofesionisti in aceleasi
formule scenice in care au
lucrat, s-au exprimat adicd,
profesionistii. Impresia ge-
nerald este aceeasi ca si
la spectacolul de la tea-
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deci incredere in mijloace
actoricesti proprii, aici ob-
servdm o mai mare incre-
dere in rol, deci mai multd
ingenuitate. In spectacolul
de la ,Nottara“, actorii isi
mulau rolurile pe perso-
nalitatea lor, deci mai
multd cunoastere de sine,
aici actorii incearcd sd se
nuleze pe rol, deci mai
multd constiinciozitate. A-
colo am asistat la incer-
ciri de a se erpune pe si-
ne prin rol, aici de a ex-
pune rolul prin sine; ca
urmare, nereugitele tineau
acolo de cabotinism, adicd
de paradd a mijloacelor
expresive mnefundamentate
pe emotie, aici, de afectul
lipsit de stiinta nuantdrii
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Basarabean (Zamfir) si teh-
nicicnul Romeo DBrinzei
(Negrea) au fdcut vizibile
personajele cu sinceritate,
dar fdrd prea multd pro-
fesionalitate, dealtfel, cum
era §i firesc. Dar, dacd
unii  profesionistii  uscati
afectiv rdmin meseriayi
utili ai scenei doar prin
stdpinirea tehnicii, acesti
neprofesionisti pot deveni
artisti adevdrati prin o
mai profundd initiere. De
unii s-ar putea sd mai
auzim. Noi le dorim, din
parte-ne, realizarea de sine
prin cit mai multe specta-
cole de wvaloarea acestuia.

C.R.M.



