
substan\ a t utumr valorilor vieţi i ,  abia 
după aceasta arta se poate înălţa la con
dit ia  mîndră şi solitară a unui lucru care 
işi ajunge" 1 1 . 

Creaţia artistică reprezinti• un act de 
cunoaştere şi realizează pentru cel care 
o recept�ază o functie cognitivit. .. Inşelft
ciune ş i  i l uzie - scrie Platon in ,.So
fişti i "  - aldttuiesc e!'.enţa artelor, şi sca
matori i t rebuiesc puşi in acelaşi rind cu 
sculptori i şi pictorii, cu \uli deopotrivă 
constituind categoria i mitatorilor" . .Sesi
zăm, chiar in această definitie care tră
dează şi aversiunea lui  Platon pentru 
urlii, că arta reprezintă o comunicare. Cel 
c::tre o recepteaz[t ia cunoştinţă, in mod 
i mperfect, după Platon, de o realitate. 
O definit ie apropiatii zilelor noastre, sanc
ţ ionată ades de către George Călinescu 
pentru camctet·ul ei simplist ş i  neconforlll 
cu specificitatea artei, ne spunea cit ,.arta 
redă realitatea " .  Definiţie contestată, de
ultfel, indt de la inceputul secolului, de 
către Lenin : ,.Arta nu cere ca operele 
sale să fie recunoscute drept realitate" 12. 

Arta este, deci, o formă a activităţii 
umane care comunidt o emoţie specifici!, 
complexă - incluzind senzorialitate, afec
t ivitate şi inteligenţă ; ea nu poate f i  
confundată nici c u  ştiinţa, nici cu etica, 
i nfluenţînd conşti i nţa celui care o recep
tează cu atit mai mult cu cit forta ei este
tică este mai puternică. 

In acest sens cred că trebuie înţeleasă 
. .  condiţia mîndră şi solitară a unui lucru 
care îşi ajunge" . Forţa artei, virtuţile 
sale cognitive ş i  educative n u  pot să se 
declanşeze decit prin elementele ei speci
fic estetice : printr-un limbaJ specific, 
care realizează comunicarea intre artist 
ş i  cel ce receptează opera de artă. 

1 1 Tudor Vianu, Pol. cit., p. 80. 
1 2  V. I. Le11in, Caiete filozofice, 

Opere, t'ol. 29, p. 48. 

Sub auspiciile Comitetu
lui de cultu ră şi educaţie 
socia listă al  Municipiului 
Bucureşti şi sub îndru
ma rea directă a Teatrului 
,.Not tara" a luat fiinţă ni 
treilea teatru muncitoresc 
(după cele de la Uzinele 
,.G rit·ita Roşie" şi de la 
Uzinele ,.23 August" ), de 
data aceasta, la marea 
pla tformă industrială Pi
pera. In ziua de 3 martie 
a arut loc spectacolul inau
gural al formaţiei de tea
tru. O echipă de tineri 
actori amatori în drumată de 
regizoru l George Rafael a 
jucat în faţa unui numeros 
public piesa. lui Horia Lo
rinescu Ultima curs;i, spec
tacol care a întrunit multe 
zeci de reprezentat i i  pe sce
na Teatrului ,.Nottara'" . In 
aceeaşi regie şi în acelaşi 
decor (care aparţine după 
cum se ştie lui Traian Ni
ţescu), piesa ca pătă o nouă 
ralorizare scenică prin ac
tori. Ni se pare intere
sant acest experiment, pe 
ca1·e l-a făcut Georg'! 
Rafael, de a utiliza actori 
neproJesionişti in aceleaşi 
formule scenice in care au 
lucrat, s-au exprimat adică, 
profesioniştii. Impresia ge
nemlă este aceeaşi ca .�i 
la spectacolul de la tea-
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trul-matcă. Dar, dacă aco
lo intilneam mai multă 
profesionalitate (tehnică), 
deci încredere în mijloace 
actoriceşti prop1·ii, aici ob
servăm o mai ma1·e încre
dere în rol, deci mai multă 
ingenuitate. In spectacolul 
de la "Nottara" , actorii îşi 
mulau rolurile pe perso
nalitatea lor, deci mai 
multă cunoaştere de sine, 
aici actorii încearcă să se 
muleze pc rol, deci mai 
multă conştiinciozitate. A
colo am asistat la încer
cări de a se expune pe si
ne prin rol, aici de a ex
pune rolul prin sine ; ca 
urmare, nereuşitele ţineau 
acolo de cabotinism, adică 
de paradă a mijloacelor 
expresive nefundamentate 
pe emoţie, aici, de afectul 
lipsit de ştiinţa nuanţării 

expresive. Echilibrul între 
scop şi mijloace, între mo
tit•aţiile sufleteşti şi capa
cită(il<' de expresie a fost 
atins în spectacolul de la 
"Nottara" de Ştefan Iorda
che (Sergiu Costescu), în 
spectacolul de la Pipera, de 
elet'a Claudiana Dumitru 
(Cristina). Ceilalţi actori 
neprofesionişti : electroni
stul Ion Răşinar (Sergiu 
Costescu), subinginerul Mi
hai Corman (Mihai Co
stescu), traducătoarea Oti
lia Constantin (Claudia), 
electronistul Alexandru 
Basarabean (Zamfir) şi teh
nicicznul Romeo Brînzei 
(Negrea) au făcut vizibile 
personajele cu sinceritate, 
dar fără prea multă pro
fesionalitate, dealtfel, cum 
era şi firesc. Dar, dacă 
unii profesioniştii uscaţi 
afectiv rămîn meseriaŞi 
utili ai scenei doar prin 
stăpînirea tehnicii, aceşti 
neprofesionişti pot deveni 
artişti adevăra.ţi prin o 
mai profundă iniţiere. De 
unii s-ar putea să mai 
auzim. Noi le dorim, di n 
parte-ne, realizarea de sine 
prin cît mai multe specta
.cole de valoarea acestuia. 

C.R.M. 
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