substania tuturor wvalorilor vielii, abia
dupid aceasta arta se poate inilta la con-
ditia mindra si solitard a unui lucru care
isi ajunge“ '

Arta este, deci, o forma a aclivitatii
umane care comunici o emotie specifica,
complexi — incluzind senzorialitate, afec-
tivitate si inteligenta; ea nu poate ({i
confundata nici cu stiinia, nici cu etica,
influentind constiinia celui care o recep-
teaza cu atit mai mult cu cit forta ei este-
tica este mai puternica.

In acest sens cred cd trebuie inteleasd
~conditia mindra si solitard a unui lucru
care isi ajunge“. Fortia artei, virtuiile
sale cognilive si educative nu pot sa se
declanseze decit prin elementele ei speci-

Creajia artisticd reprezinti un act de
cunoastere si realizeazi pentru cel care
o recepteazd o functie cognitivi. .Insela-
ciunce si iluzic — scrie Platon in .So-
{istii* — alcaluiesc esenta artelor, si sca-
matorii trebuiesc pusi in acelasi rind cu
sculptorii si pictorii, cu {oli deopotrivia
constituind categoria imitatorilor:. Sesi-
zam, chiar in aceasta defini{ic care tra-
deaza si aversiunea lui Platon pentru
artd, ca arta reprezintid o comunicare. Cel
care o recepteazii ia cunostin{a, in mod
imperfect, dupa Platon, de o realitate.
O definitie apropiata zilelor noastre, sanc-
tionati ades de citlre George Cilinescu
pentru caracterul ei simplist si neconform
cu specificitatea artei, ne spunea ca ,arta
reda realitatea“. Definitie contestati, de-

fic estetice: printr-un limba) specific, oltfel, inca de la inceputul secolului, de
care realizeazi comunicarca intre artist cdtre Lenin: ,Arta nu cere ca _Opel‘e}?
si cel ce recepleazi opera de artd. sale sa fie recunoscute drept realitate* -,
127V, 1. Lenin, Caiete filozofice,

1" Tudor Vianu, vol. cit.,, p. 80. Opere, vol. 29, p. 48.

Sub auspiciile Comitetu- erpresive. Echilibrul intre
lui de culturd si educatie ‘ scop §i mijloace, intre mo-
socialista al Municipiului Teatru tivatiile sufletesti §i capa-
Bucuresti i sub  indru- j citdtile de expresie a fost
maiea directd a Teatrului munCltoreSC atins in spectacolul de la
~Nottara“ a luat fiintd@ al »Nottara“ de Stefan Ilorda-
treilea teatru muncitoresc Ia platforma che (Sergiu Costescu), in
(dupd cele de la Uzinele . ] spectacolul de la Pipera, de
~Grivita Rosie* si de la lndustrlala elera Claudiana Dumitru
Uzinele ,23 August“), de (Cristina). Ceilalti actori
data accasta, la marea Pipera neprofesionisti : electroni-
platformd industriald Pi- stul Ion Rdsinar (Sergiu
pera. In ziua de 3 martic Costescu), subinginerul Mi-

a avut loc spectacolul inau-
gural al formatiei de tea-
tru. O echipa de tineri lo
actori amatori indrumatd de

trul-matcd. Dar, dacd aco-
intilneam mai
profesionalitate

hai Corman (Mihai Co-

stescu), traducdtoarca Oti-

multdé lia Constantin (Claudia),
(tehnicd), electronistul Alexandru

regizorul George Rafael a
jucat in fata unui numeros
public piesa lui Horia Lo-
vinescu Ultima cursi, spec-
tacol care a intrunit multe
zeci de reprezentatii pe sce-
na Teatrului ,.Nottara“.In
acecasi regie §i in aceclagi
decor (care apartine dupd
cum se stie lui Traian Ni-
tescu), piesa capadtd o noud
valorizare scenicd prin ac-
tori. Ni se pare intere-
sant acest experiment, pe
care l-a fdcut George
Rafael, de a utiliza actori
neprofesionisti in aceleasi
formule scenice in care au
lucrat, s-au exprimat adicd,
profesionistii. Impresia ge-
nerald este aceeasi ca si
la spectacolul de la tea-
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deci incredere in mijloace
actoricesti proprii, aici ob-
servdm o mai mare incre-
dere in rol, deci mai multd
ingenuitate. In spectacolul
de la ,Nottara“, actorii isi
mulau rolurile pe perso-
nalitatea lor, deci mai
multd cunoastere de sine,
aici actorii incearcd sd se
nuleze pe rol, deci mai
multd constiinciozitate. A-
colo am asistat la incer-
ciri de a se erpune pe si-
ne prin rol, aici de a ex-
pune rolul prin sine; ca
urmare, nereugitele tineau
acolo de cabotinism, adicd
de paradd a mijloacelor
expresive mnefundamentate
pe emotie, aici, de afectul
lipsit de stiinta nuantdrii
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Basarabean (Zamfir) si teh-
nicicnul Romeo DBrinzei
(Negrea) au fdcut vizibile
personajele cu sinceritate,
dar fdrd prea multd pro-
fesionalitate, dealtfel, cum
era §i firesc. Dar, dacd
unii  profesionistii  uscati
afectiv rdmin meseriayi
utili ai scenei doar prin
stdpinirea tehnicii, acesti
neprofesionisti pot deveni
artisti adevdrati prin o
mai profundd initiere. De
unii s-ar putea sd mai
auzim. Noi le dorim, din
parte-ne, realizarea de sine
prin cit mai multe specta-
cole de wvaloarea acestuia.

C.R.M.



