rice teatru c¢ operda de imaginatie.
O Dar existd imaginatie care nu vrea

sd piardd contactul cu realul ime-
diat, care se ,ancoreaza* in el pentru
a-1 extrage si stabiliza. a-1 coagula la
nivelul unei idei, si existii imaginatie care
porneste din real pentru a se proiecta. si
a-1 proiecta, dincolo de el, in oglinzile
difuz plutitoare ale norilor, intr-o stare
cliberati de servitutile .starii civile* —
cireia cealalta imaginatie 1i pastreaza
aparentele.

Teatrul poetic, transgresind lumeca apa-
rentii, este de natura trans-pareniei acolo
unde gravitatia nu mai este cea stiuti,
pentru ca acea lume trans-mutatd gravi-
teazd in jurul propriei sale libertiti, de-
cisd prin postulatul creatici. Ar fi, acesta,
centrifug, in raport cu .celilalt® teatru,

modiari a cristalinului pentru citirea sem-
nelor la lumina noptii. I vorba sii nu te
prabesti s cuprinzi in in{elesuri nein-
telesurile, ci, prin relecturd, sa te lasi
cuprins de spovedania cuvintelor, pind ce,
pe-ncetul. din frecarea gindului pestce
imagini, se slefuiesc lineamcentele unui
relief, articulate inir-o refea de in{elesuri.
Fatd dec clasica modalitate analiticd. s-ar
aceastd clarificare. sub semnul.

savirsi,
analogic cel putlin, al metodei psihana-
litice.
Descifrarea unui asemenca text, cum
ar fi Scoica de lemn a lui Fanus

Neagu, la care cu precadere ne referim.
mai comporta vertebrarea dramatici
— din datele descifrale — a plasmci poe-
lice, ridicarea unui parcurs de imagini
ln rang de temda calauzitoare, care sa
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Din experienta
teatrului poetic

centripet, gelos sa-i smulgi bulgarelui de
viata resursele secrete, pe care le va des-
cifra, dindu-le pret probator. Teatrul po-

etic, dimpotriva, pazindu-si cu gelozie
evaziunea sa iIn ,joc“, isi va incifra
amintirile pamintene, pentru ca intoar-

cerea sa fie un risc la nesfirsit aminat.
Spunind acestea ne este clar ca proce-
dind astfel nu se neaga realul, ci doar
manifestarea sa aparenta, tocmai pentru
a forta o altd intelegere a realului, o
sporire si o forare a lui; pentru a mijloci
o revelatie a unei ascunse esente a exi-
stentei. Deci, nu reflectare, ci o meta-re-
flectare.

Datorita acestui cifru, teatrul poetic are
un caracter ocult, ascuns in logica trans-
reala, meta-realda, a limbajului metaforic,
cu functie revelatoare, de asta data. Ci-
tirea si interpretarea unui asemenea text
cer o altd patrundere in substanta dra-
maturgica decit violenta scalpelului ra-
tional, analitic profesional, care poate
provoca pierderea singelui poetic si moar-
tea clinica.

Trebuie sa te supui textului, sd incerci
sa faci pluta in apele lui, pind vei desco-
peri cerul in care se reflecti. Tehnica
acestei lecturi e cea a rabdatoarei aco-
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poati organiza, pe un temei ideatic, alea-
torismul ,jocului“ enigmatic la care toate
personajele participa. Acest lucru e cu
atit mai posibil, in cazul de fata, si mai
ne-arbitrar, cu cit dramaturgul si-a desfa-
surat balul replicilor din oracolul unor
surprinzatoare intuitii — recuperabile in
planul explicitarii filosofice.

Este darul funciar al poeziei de a re-
leva depértatele tarimuri si noimele lor
in ocheanul ei stravazator, oracular.

Lasind sa se adune sub ochii mintii
noastre liniile de forta ale acestor funda-
mentale intuitii, ni s-a conturat, pe in-
cetul, viziunea unei planete cu o dubld
polaritate, pe axul careia se roteste sfera
ei existentiald, avariata de repetate tam-
ponari, gravitind ondulatoriu sub atrac-
tia nelinistitoare a unui mit.

Dubla polaritate este oferitd, in datele
concret imagistice ale piesei, de catre
pamintul Dobrogei, a carui seva Fanug
Neagu a trecut-o direct in singele scriitu-
rii. ,Pamintul Dobrogei* este un tarim
cultic, in care viata se savirseste intre
mare si stepd, atrasd de magnetul a doua
valente, tarimul acesta este fecundat
dinlduntru de misterul ,bisericii din
adincuri“, arhaic depozit si atelier al



credintei care, pe scutul ei, a purtat in-
sasi istoria milenara a neamului.

Se mai sprijini acest tarim cullic pe
o prezeni, cea a zeului tutelar, ascuns
printre vii, mincind strugurii dupa o teh-
nicad initiatici: ,mincind, zeul -clipea
foarte des. Iar de cile ori clipea, se des-
chidea, in plina zi, inca o zi de pofia si
de bucurie.. Zeul clipea si se fiacea o
multime de zile intr-o zi. O suti de zile,
sau doua sute si mai mult*. Acest zeu,
cu sufletul intors si spre Bachus si spre
Fan, zamisleste in afard frenezia exi-
stentei, prolifereaza poftele si bucuriile,
exaltind mirajul. Intre cumpanire si des-
cumpdinire, ca intre zi si noapte, sec ro-
tesc anotimpurile interioare ale omului.

Sfera eristentiald este cea a unor f{i-
inte cu ,vietile sfarimate* tinjind fic-
care dupd un liman compensator ; cum
nici unul nu are forta sd-si construiasca
un destin, se arunci de pe trambulina
visului de-a dreptul in Iluzie. Cioroviie-
lile pe maruntele interese ale vietii se
distileaza in elixirul Amagirii. Viata de-
vine un joc, cind meschin, cind, mai
ales, feeric.

Mitul care le rascoleste existenta si le
oferd tema fundamentald existentiala este
cel al dragostei, al vesnicei ei intoarceri
din moarie. Cum dragostea lor este rui-
natd, incercarea continud de a-i reface
integritatea dupa care sufletele lor inse-
teazd este o necesilate vitala. Vaporul
care-i poarta pe ,mortii care-si serbeaza
ziua mortii din dragoste* si care strabate
actiunea piesei, reintorcind mereu la su-
prafata apei dragostea inecati pentru a
o cufunda mereu in adinc, a constituit
pentru noi tema generind dinamica par-
cursivd a spectacolului, menitd sia dea
unitatea si soliditatea constructiei dra-
matice, mitul insumind atit mecanismul
cferei existentiale cit si cel al dublei ei
polaritdti. Acestea, in ceea ce priveste
conceptia organizarii dramatice a ideilor
difuze la nivelul intentiilor si expresiei
poetice.

Cit priveste travaliul concret al insce-
narii, la nivelul incarnarii actoricesti si
spectaculare, ni s-au impus citeva metode
si tehnici specifice.

Replica, in aceasta piesa, fiind de scri-
iturd nedezmintit metaforica, lirica, con-
trar replicii dramatice, direcle si nude,
se ivea riscul unui ,bal de replici¥, al
unui foc de artificii verbal, neproductiv
de-a lungul a trei acte. Pentru a inhama

aceastd risipd la carul piesei am folosit
drept metoda de lucru intoarcerea meta-
forei la real. Metafora fiind o exaltare
imagistici a unui real concret, trebuia re-

" gasit contactul, priza cu realul care si-a

generat metafora, altfel, zmeul — ne-
puriat de vintul pe care s-a inaltat in
vazduh — ar fi luat-o razna. Astfel,
metafora este convertitd in argument
dramatic. (Ceea ce confirma afirmatia
noastrd ca teatrul poetic nu este areal.)

Se mai punea problema stilului de
joc. Intrucit numai atitudinea de ,.joaca“
a personajelor, trecind rapid si usor din-
tr-un registru in celdlalt, de la mizerie
la feerie, de la grav la derizoriu, putea
incorpora materia semnificativi a dramei,
ne-am propus si am propus actorilor un
joc funambulesc, contrastant gratios si
grotesc, a carui spontaneitate si fantezie
sa valideze libertatea pe care limbajul
poetic al piesei si-o ia fatd de obisnuitul
limbaj al comportarii individului in di-
mensiunea cotidianului.

De aici mai decurge o dominantad in
lucrul cu actorii. Odatd explicate con-
ceptia asupra spectacolului si punctele de
sprijin in interpretare, s-a impus, intr-o
masura foarte larga, apelul la disponibili-
tatea actorului in adaptarile la semnifi-
catiile descifrate odatd cu actiunea sce-
nica, deseori revelate de ea. Fara aceasta
disponibilitate, improvizatia si spontanei-
tatea solidara ei, creativitatea actorului
ar fi fost jugulate. Niciodata, in expe-
rienta mea regizorala, nu s-au forat stra-
pungeri spre incorporarea semnificatiilor
prin hatisul imaginilor ca la aceste repe-
titii, gratie capacititii de intelegere in-
tima, originala, a citorva dintre actori
(Stefan Radoff, Florian Pittis), care au
tras dupa ei dira unor solutii interpre-
tative in care s-au prins si ceilalti, nu
mai putin regizorul.

Deci, constructia si aleatorismul (sau
spontaneitatea) constituie, in echilibrul lor
contradictoriu, cheia unitiatii unui aseme-
nea teatru poetic, care nu-si lasd pa-
trunsa ,taina“ la singura lumina a ra-
tionalismului profesional, ci are nevoie
de orientarea parelnica a sensibilitdtii, cu
virtuti, insa, divinatorii. )

Teatrul poetic, cu mutatiile lui insolite,
ne invitd sa ne reevaluiam mijloacele
pentru o captura derutantid si exaltanta,
totodata, a unei tensiuni ideatice care sa
nu denunte misterul imaginii, ci doar s-o
faca stravezie.
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