
O ri ce t ea t r u  c oper;i de i mag i naţw. 
Dar există i mag inaţi e care n u  vrea 
să p iardă contactul cu rea l u l  imP-

diat, care se .,an corează" i n  el pentru 
a-1 extrage şi stabi l i za . a - 1  coagula la 
n i velul unei i de i .  şi  Pxist rt imagin at ie carP 
pornPşte el i n real p!.'ntru a se proiecta. şi 
a-1 proi ecta, d i ncolo d e  el, in ogl i nzi lf' 
cl ifuz plut.itoare ale nori l or,  i n t r-o sta rt' 
eli berată ele servituţile ,.stări i civile" -
ci\reia cealaltă imaginaţie ii păstrează 
npa ren ţ ele. 

TP:Jtrul poet ic , t ransgresinrl l u mea apa
rent;!, este de natura trans-parenţei acoln 
unde gravitaţi a  nu ma i este cea ştiuti:i,  
pent m că acea lume trans-mutatft gravi
t ează in jurul propriei sal e libertăţi, de
cisă pri n postulatul creaţiei .  Ar fi, acesta, 
centri fug, i n  raport cu .. cel [t lalt '; teatru , 
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modi"t r i  a c r i s t a l i n u l u i  pen t ru ci t i rea sem
ndor la l um i n a nopţ i i .  E vorba sii nu lE 
1-(ritbeş! i s[t c u pt·i nz i in i nt elesu ri npin
ţ d esuri l e. ci , pri n t·l'lee ! u n·t . s{t t e  laş i 
cuprins de spoved a n i a  cuvi n t elor, pin;i ce. 
pe-ncPI U I .  d i n  frecarea gindului  pesll' 
i ma g i n i ,  se şlefu i esc l i nei}mentele unui  
rel i ef, articulate int r-o reţea de i nt elesur i . 
Fnţft de clasica modali t a t e  anal i t ic;i. s-a r 
sftvirşi. această c l a ri fica re. sub sem n u L  
< �nalog i c  cel pu ţ in, al  metodei psi hana
l i t i C!'. 

Descifnt rea u n u i  asemenea text ,  cum 
a r  fi Scoica de lemn a l ui Fănw; 
N eagu, l a  ca t·e cu precădert' n e  referim . 
mai compm-tă vertebraren drama t i c{! 
- el i n  datele desc i frate - a plnsmei poe
t i cE', r i d i carea u n u i  parcurs ele i magin i 
In rang de temă călftuzi t oare, care s,"t 
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Din experienţa 
teatrului poetic 

1 

centripet, gelos să-i smulgă bulgărelui de 
viaţă resursele secrete, pe care le va des
cifra, dîndu-le preţ probator. Teatrul po
etic, dimpotrivă, păzindu-şi cu gelozie 
evaziunea sa in ,.joc" , îşi va încifra 
amintirile pămintene, pentru ca intoar
cerea să fie un risc la nesfîrşit aminat. 
Spunind acestea ne este clar că proce
dind astfel nu se neagă realul, ci doar 
manifestarea sa aparentă, tocmai pentru 
& forţa o altă înţelegere a realului, o 
sporire şi o forare a lui ; pentru a mijloci 
o revelaţie a unei ascunse esenţe a exi
�:otentei . Deci, nu reflectare, ci o meta-re
flectare. 

Datorită acestui cifru, teatrul poetic are 
un caracter ocult, ascuns in logica trans
reală, meta-reală, a limbajului metaforic, 
<"U funcţie revelatoare, de astă dată. Ci
tirea şi i nterpretarea unui asemenea text 
cer o altă pătrundere in substanţa dra
maturgică decit violenta scalpelului ra
ţional, analitic profesional, care poate 
provoca pierderea sîngelui poetic şi  moar
tea clinică. 

Trebuie să te supui textului, să incerci 
să faci pluta in apele lui, pînă vei desco
peri cerul in care se reflectă. Tehnica 
acestei lecturi e cea a răbdătoarei aco-
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poată organiza, pe un temei ideatic, alea
torismul "jocului" enigmatic la care toate 
personajele participă. Acest lucru e cu 
atit mai posibil, în cazul de faţă, şi mai 
ne-arbitrar, cu cit dramaturgul şi-a desfă
şurat balul replicilor din oracolul unor 
surprinzătoare intuiţii - recuperabile in 
planul explicitării filosofice. 

Este darul funciar al poeziei de a re
leva depărtatele tădmuri şi noimele lor 
în ocheanul ei străvăzător; oracular. 

Lăsînd să se adune sub ochi i  minţii 
noastre iiniile de forţă ale acestor funda
mentale i ntuiţii ,  ni s-a conturat, pe in
cetul, viziunea unei planete cu o dublă 
polaritate, pe axul căreia se roteşte sfera 
ei existenţială, avariată de repetate tam
ponări, gravitind ondulatoriu sub atrac
ţia neliniştitoare a unui mit. 

Dubla polaritate este oferită, in datele 
concret imagistice ale piesei, de către 
pămîntul Dobrogei, a cărui sevă Fănuş 
Neagu a trecut-o direct in singele scriitu
rii. "Pămîntul Dobrogei" este un tărîm 
eultic, in care viaţa se săvîrşeşte intre 
mare şi  stepă, atrasă de magnetul a două 
valenţe, tărîmul acesta este fecundat 
dinlăuntru de misterul "bisericii din 
adincuri" ,  arhaic depozit şi atelier al 
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credintei care, pe scu t u l e i ,  a purta t in
�ăşi istoria milenar[t a neamului. 

Se mai sprijinft acest Utrim cultic pe 
o prczentft, cea a zeul u i  tutelm·, ascuns 
pri ntre vii, mincind strugurii după o teh
ntca ini ţiatică : , .mincind, zeul cli pea 
foarte des. Iar de cite ori clipea, se des
chidea, in plină zi, in6t o zi de poft[t şi 
de bucurie... Zeul clipea şi se făcea o 
mulţime de zi le intr-o zi. O sutit de zile, 
!-.au două sute şi mai mult" . Acest zeu, 
cu sufletul întors şi spre Bachus şi spre 
Fan, zămisleşte în afară frenezia exi
stenţei, proliferează poftele şi bucuriile, 
exultind mirajul. lntre cumpănire şi des
cumpăni re, ca intre zi şi noapte, se ro
tesc anoti mpurile interioare ale omului. 

Sfera existenţială este cea a unor fi
inţe cu ,. vieţile sfărîmate" tinjind f ie
care după un liman compensator ; cum 
nici unul nu are forţa să-şi construiască 
un destin, se aruncă de pe trambulina 
visului de-a dreptul in Iluzie. Ciorovăie
l i le pe măruntele interese ale viet ii se 
distilează in elixirul Amăgiri i. Viaţa de
vine un joc, cind meschin, cind, mai 
ales, feeric. 

Mitul care le răscoleşte existenţa şi le 
oferă tema fundamentală existenţială este 
cel al dragostei, al veşnicei ei intoarceri 
din moarte. Cum dragostea lor este rui
nată, incercarea continuă de a-i reface 
integritatea după care sufletele lor înse
tează este o necesitate vitală. Vaporul 
care-i poartă pe "morţii care-şi serbează 
ziua morţii din dragoste" şi care străbate 
acţiunea piesei, reîntorcînd mereu la su
prafaţa apei dragostea înecată pentru a 
o cufunda mereu in adînc, a constituit 
pentru noi tema generind dinamica par
cursivă a spectacolului, menită să dea 
unitatea şi soliditatea construcţiei dra
matice, mitul insumind atît mecanismul 
�!erei existenţiale cit şi cel al dublei ci 
polarităţi. Acestea, in ceea ce priveşte 
concepţia organizării dramatice a ideilor 
difuze la n ivelul i ntenţiilor şi expresiei 
poetice. 

Cît priveşte travaliul concret al insce
nării, la nivelul incarnării actoriceşti şi 
spectaculare, ni s-au impus citeva metode 
şi tehnici specifice. 

Replica, in această piesă, fiind de scri
itură nedezminţit metaforică, l irică, con
trar replicii dramatice, directe şi  nude, 
se !vea riscul unui ,,bal de replici", al 
unui foc de artificii verbal, neproductiv 
de-a lungul a trei acte. Pentru a înhăma 

accast[t risi pă la carul piesei am folosit 
drept metodă de lucru întoarcerea meta
forei la real. Metafora fiind o exaltare 
imagistică a unui real concret, trebuia re-

, găsit contactul, priza cu realul care şi-a 
generat metafora, a-ltfel, zmeul - ne
purtat de vintul pe care s-a înălţat in 
văzduh - ar fi luat-o razna. Astfel , 
metafora este convertită în argument 
dramatic. (Ceea ce confirmă afirmaţia 
noastră că teatrul poetic nu este areal.) 

Se mai punea problema stilului de 
joc. Intrucit numai atitudinea de ,.joacă" 
a pe1·sonajelor, trecind rapid şi uşor din
tr-un registru in celălalt, de la  mizerie 
la feerie, de la grav la  derizoriu, putea 
incorpora materia semnificativă a dramei, 
ne-am propus şi am propus actorilor un 
joc funambulesc, contrastant graţios şi 
grotesc, a cărui spontaneitate şi fantezie 
să valideze libertatea pe care l imbajul 
poetic al piesei şi-o ia faţă de obişnuitul 
limbaj al comportării individului in di
mensiunea cotidianului. 

De aici mai decurge o dominantă în 
lucrul cu actorii .  Odată explicate con
cepţia asupra spectacolului şi punctele de 
l'prijin in interpretare, s-a impus, într-o 
măsură foarte largă, apelul la disponibili
tatea actorului în adaptările la semnifi
caţiile descifrate odată cu acţiunea sce
nică, deseori revelate de ea. Fără această 
disponibilitate, improvizaţia şi spontanei
tatea solidară ei, creativitatea actorului 
ar fi fost jugulate. Niciodată, în expe
rienţa mea regizorală, nu s-au forat stră
pungeri spre incorporarea semnificatiilor 
prin hăţişul imaginilor ca la aceste repe
tiţii, graţie capacităţii de înţelegere in
timă, originală, a cîtorva dintre actori 
(Ştefan Radoff, Florian Pittiş), care au 
tras după ei dira unor soluţii i nterpre
tative in care s-au prins şi ceilalţi, nu 
mai  puţin regizorul. 

Deci, construcţia şi aleatorismul (sau 
spontaneitatea) constituie, în echilibrul lor 
t'ontradictoriu, cheia unităţii unui aseme
nea teatru poetic, care nu-şi lasă pă
trunsă "taina" la singura lumină a ra
ţionalismului profesional, ci are nevoie 
de orientarea părelnică a sensibilităţii, cu 
virtuţi, însă, divinatorii. 

· 

Teatrul poetic, cu mutaţiile lui  insolite, 
ne invită să ne reevaluăm mijloacele 
pentru o captură derutantă şi exaltantă, 
totodată, a unei tensiuni ideatice care să 
nu denunţe misterul imaginii, ci doar s-o 
facă străvezie. 
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