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NEVOIA DE PROGRAM 

Decl'rna rea p remi i lor  A.T.M. pe a n u l  
1 979, ac t cultura l  c u  m u l t i p l e  Sl'mn i f i 
ca\ i i  i n  viata noaslr;-1 art is t ică,  ne-a pri le
J U i t  n•ml·morat·ea u n o r  mat·i  spectacolt', 
a unor adcvft rate even i men te, produse în  
urm;"i eu u n  Sl'zon, pen tru a np adinci  
parc[t m î h n i rea prici n u i t �! <le zgirc i t a  apa
ri\  ie  a valori lor in acest an.  

S-a i nvocat ş i  a ltftda t <-l . î n  pag i n i l e  re
Yistei .  tex t u l  rom;înesc val oros ş i  incii 
nevalori [icat. a fost c i t at actorul şi d e
plînsl' resursele sale neuti l i nlle.  ca s[t nu 
spunem ris ipi te. ne în trebftm, acum. undt: 
�e afl[t reg i zorul,  a n i malorul,  d i rl'cl orul 
de conşti i n \ ft art is t i c;\, cel care treb u i e  si:i 
f i e  totdeauna î n  prima l i n i e. apt sii mo
deleze ti parele tC'atra l i t ft \ i i  contemporane ? 
Intrebarea est e  î n t emeiat[! : t recînct în re 
v i sUt producţ i i l e  ;mu l u i  observ;-un l csnl' 
un bizar fenomen de absl•nteism reg i zora l . 
Daeft dftm l a  o parte reevaluf11· i le  dra
Tl l a t  urgiei  caragia leene, ct i n t n• care s-au i m 
pus cîteva montiiri remarcabi le, noi sub 
u ng h i u l  v i z i u n i i ,  ş i  a poi u n u l  sau douii 
spectacole cu adevărat bun e, ce au valo
r i fi cat t e x t e  t·om;îneşti contemporane, b i 
l a n t u l  m u n c i i  reg i zorale . .  p e  total'' n u  
a pare sărac . . .  Reg i wri i mportanti nu ş i -au 
pus, pînă una-alta,  sem n ă tura pe a fişelc 
stag i u n i i ,  di rectori de scen ă marcanţ i ,  nu 
ne-au i nvitat deocamdată • l a mari pre
m iere : Horea Popescu. Sorana Coroamft
Stanca, Sanda Manu, Harag Gyiirgy, Cătă
!i na Buzoi anu, Dan Micu.  Valeriu l\1oi
sescu, N i colae Scarlat. Mit"Cea Marin . . .  
Lista poate conti nua. Alt i i  şi-au chel tu i t 
r,îndirea si forţa creatoare în l ucrări uşu re
le, care riu meri tau atare i n vest i t i i  : L i v i u  
Ci ulei  şi  G in- Rummy. Alex andru Toci
l escu ş i  Du lcea ipocrizie a bărba t ului ma
tur, de pi ldă . . .  Pe de altă p<J rte, montari 
aşteptate cu i nteres, opere relevabi le, t1·ec 
pe l îngă noi fără a fi i zbuti t să-şi întipă
rească urma adinc, in sol u l  stagiuni i  : a 
6tpătat. oare, cuven i ta greutate sceni ca., 
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• 1 4  marti e. data scr ieri i acestor rîn
d u r i .  

FloriilC' u n u i  gea mbaş de Si.iti i  Andr(Is .  
SlTien' de am p l ;-1 t·espi ra\  ie d rama! i c <-1 , 
a n a l i zft l u c i d <-t a u n P i .. dez i l u z i i  �oc i a l p·· , 
i n t r - u n  co n t l· x t  i s t o r i c  ei rcumsta n ( i a t  '? 
Spectacolul  Tea t r u l u i  . .  n u l a n d ra" a re m e 
t · i  ll' n eîndoi l'l n icP, î n  act i v i zan•a u n o r  a c
l ot·i mai rar î n t rellu i n \ • t l i  11l' sepn[t , dar 
rftmîne î n  ans; tmblu cu g rave datori i fa \ •î 
de p i esft, dl'bi t o r t Prnwn i l o r  con fl i d ual i .  
ll•ns i u n i i dl• idl· i .  � i .  în primul rind, ca
racterl'lor l'i puterni cl'. A i ;.bu t i t , oare, 
Opi n ia pu l;/ieă dl' 1\ u rl'l Baranga. rL•pus; t 
Pl' a f i ş u l  Tl•atru l u i  G i u l pşt i ,  sf1 aducfi ac
cl'nl l' sat i r i ec> s u i) I I mentarl', s;-1 adincpasc;'t 
ps i hologia sarea s t i c  p u s;-1 î n  pa�-: i n ;-t ele c{tl rl' 
scr i i t m·. in raport cu Vl·�·lll'a Pi i nsce
narl' ? A sosi t ,  în sfîrş i t .  G odot,  pe pr i ma 
n oast r;-t Sl'l'Cl<-1 , dar fa i moasa opc>r[t Sl' 
)Jl'l'l.i n 1 [l .  i n t r- U n  con tL'Xt descl'Î pt iv, f[u·j 
arl înci m i l P  ei t t·ngice, fttrft fior existen
t ia l .  int r-un spect acol <il' acto ri a 6trui  
pri nc i pa ltt clc>fi c i e n \ ft rt1 mîne absenta pro
punPri i n•gi zo rale Apoi. s-au înmu l ţ i t  
mont[tr i lc  m i nore. ,.de plan " ,  c u  tPx t e  
i <'ft inl', de presu pus l a rg succes, n•pre
zen ta \ i i  Utrft s ubsl a n \ ft , vi date de 
sem n i fi ca t i i . . .  G i n -R u m m u  (ci l a trt mai 
sus) ,  adevft ral tt baga t d tt d ramaturl-( i cft, î n  
c i uda prem i u l u i  p n•s t i g i os c;u·e o înso
(eşte, L.!c t ia de• cnoleză , melod ramtt ba
nairt. sau Rel'C'lion la baia de a b uri , m;-t
runUt comed i e  ben ignă, mostre elocvente 
de n·pertoriu c u l i n a t·. La u n  loc, toate 
aceste t i tl u ri i l usl reaztt en t ropia regizo
ralft, pe r.esi m \ i t.e i n sta u r a t ;-! in c l i m a t u l  
nostru teat ral .  

Dacf1 n e  p l în gem de absenta unui  pro
gram în munca multor  colec t i ve teatrale. 
în a a l tt . ra, t rebuil' sf1 dl• pl i ngpm absenta ca 
ata re, şi  din nou să ne referim l a  vacan
tele d i rectm·ia l e  (prelu n J.?; i te),  l a  vacanta 
r:tspunderilor, sau l a  ecl i psa în  care au 
i n trat colective a l t ăd atft prestigioase. Prea 
mu lte scene se ment in într-o stare de 
provi wrat admin istra t i v. defi n i t i vîndu-se 
parcft î n  sch i m b  spiri tul runcţion{tresc, 
rutina sau st i l u l  de mun6t i mprovi zat 1 
St1 dăm d i n  nou exemplul Teatrului de 
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Coml•dic, a l N a \ i onalului  d i n  C ! uj-Na
poc:u, ca sft c: i t ft m  scene m a r i ,  rcput:1tc ; 
sau. sta Ol' i n l rebi'tm, de ce persist[t •J 
v i a ţ {t t l'atralrt mcdi oc rfl. cu r i t m uri Jnol
come �i comode. la Turcia, Pi teşt i .  1\rad, 
la Rotoşani,  Sibiu.  la Constanta . . . ? 

Ne a f!ftm i n t r-o etapă de concentrare :J 
t u tu ror t>nerg i i lor. Cerinte majore, de 
adincit rcspons:Jb ilitale, s-au formulat în 
fala intrl'J.�Uiui  [ront al culturii  noastre. 
Sa rci ni  uriaşe rt)v i n  cu precădere tca � 

trului .  Ele nu pot fi realizate meşteşugft
reşte, sau .. conştiincios" , prin bi farea con
t:•l> i l i ceasc[t a unor t i t l u ri ,  prin i n trodu
cerea conjuncturală a unor piese, sorli tl' 
c: i n t ru inceput unei vieti scenice ercmere. 
1-: nevoie de pmg!·am, şi, i n  primul rind, 
de ani matori care să-I reali zeze cu rfts
pundere, cu devotiune. cu pasiune şi  cu 
talent, pentru a reda stagi u n i i  locul mc
t i lat i n  calendarul de rca!i z[tri al  tc:Jtru
lui romtLnesc. 

PIESA ORIGINALĂ ÎN PREMIERĂ ABSOLUTĂ 

TEATRUL M IC 

EUUL  MEDIU 
iNTiMPLl\TOR 
de Romulus Gug11 

Data premierei : 29 februarie l!IHO. 
Regia : CRISTIAN IJADJI-CU

LI,A. Scenografia : OCTAVIAN 01-
HROV. Muzica : MIRCEA 1-'LO
RIAN. 

Distributia : NICOLAE ILIF:SCU 
(Honterius) ; MITICA POPESCU 
(Ioachim) ; U�OPOLDINA HALA
NUŢA (Victoria) ; CARMEN GALIN 
(Gloria) ; Jlo:A N  LOIUN FLORF:SCU 
(Judecătorul) ; NICOLAE POMOJio; 
(Preotul) ; VASILE NIŢULESCU 
(Străinul) ; NICOI.tU; DINICA (Ser
gentul) ; MIIIAI DIN V ALE (Al do
Ilea soldat). 

----------------- · 

Un spa\ iu inchis, izolat. Dincolo de zi
durile imprcj m u i toare bănuim pustictateu. 
Zidurile sint cenuşii, r·eci .  Spre bulcon, 
spre i ncitperi încă ascunse pri v i r i i  noa
st re, urcă scări metalice. Mese primi
t ive, litzi necioplite, de campanie, umplu 
spaţiul .  ln ogl i nda tulbure a unei băl ţi 
stii, scufundat pe jumătule, u n  trup ome
nesc. Un inecat ? Nu, un manech i n .  Ma
nech i nele populează sput i u l  de joc. ln  
poclea s i n t  îngropate, pînă la umeri , 
manechi ne. La o fereast ră, d incolo 
de care nu se zăreşte n i mic, un grup de 
mnnechinc aşteaptă intr-o nemişc:Jtă in
cordare. Sint şi armuri medievale, şi frag
mente de celebre fr·esce. mîncate de mu
cegai, sint uşi somptuoase, de castel luxos, 
dar si garduri de maidan soios, şi grat i i ,  

Leopoldina Bălănu\ă şi Vasile Ni
ţulcJCII 

Nicolae Jliescu şi Mitică Popescu 
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mai ales grat i i .  E o ima�-:ine haluci nant:'t.  
u n  Joc de departf', pe care Octavia n  Di
brov 1-a înch i pu i t  cu rafi nament �i fan
tezie, văd i n d  cult ură temei nică (si nt  tr i
mi teri {[)rit ech ivoc la  artişti i Renaşterii  
ş i  la pictura suprarealistrt) si arittind că 
a asi milat şi experienţ a scl.'nografică po
loneză . Este decorul spectacol ului  cu piesa 
Emll mediu intimplăto1· de Romulus Guga. 
Pus în rel ief de lumina acestui rafinat 
mînuitor a l  reflectoarelor care e Titi Con
�tanti nescu, decorul degajă o atmosferit 
!-t.ranie. de loc care a aparţ inut  cîndva 
civil izaţiei ,  culturi i ,  iar azi e invadat de 
o speţă pri m itivii, barbal'iL Curios. deşi 
prima senzaţi e  este de şoc. atmosfera fi i n d  
aceea a unui  uni vers oprimat.. p r i n  dc
cantarea i m presi i lor ct-eşte bănuiala că 
uvem de-a face cu decor şi recuzi tii, pre
găt ite pentru o reprezentaţie. Aşa şi este. 
Aici se pune la cale o reprezenta(.ie, o 
înscenare care să ducă la demascarea 
unui răzvrătit. Dar, toate astea le vom 
ufla mai tîrziu. Deocamdată, la ridicarea 
cortinei, neliniştea noastră e spori tă de 
sunetele seci, sticloase ale muzicii  lui 
Mircea Florian, şi de indeletnicirile bi
zare ale personajelor care populează sce
na. E o lume pestriţă, cum rareori găseşti 
adunată laolaltă : un preot, o femeie fără 
vîrstă, o cocotă, un judecător cu balanţa 
\i eşnic descumpănită, un bătrîn care stro
peşte lujerul unei plante fi rave, doi mi
litari care joacă table. Soldatul şi capo
ralul poartă uniforme cenuşii-gălbui, cum 
purtau naziştii, cum poartă mercenarii. 
Acţiunea porneşte lent, dialogul curge ba
nal, fără putere de seducţie, intr-o voită 
indiferenţă, pentru a coti, brusc, spre 
zone incendiare. Ni se înfăţişează, aşadar, 
într-o lume a opresiunii ,  unde vieţuiesc 
laolaltă o;;tăpini şi sclavi, oameni puternici 
şi înfrinţii lor. Sînt in evul mediu, dar 
nu in acel ev mediu de care ne despart 
sute de ani, ci intr-un ev mediu întîm
plător, cum spune autorul, intr-un ev 
mediu foarte îndepărtat de sfîrşitul său, 
intr-un timp contemporan, in care s-au 
prelungit tenebrele medievale, teroarea, 
asuprirea, vînătoarea de vrăjitoare. 

Sintem nu aici, sintem altundeva pe 
planetă, dar pe planeta noastră, undeva 
unde se fac auzite tot mai des, tot mai 
ameninţător, tot mai feroce, tot mai sfi
dător, glasurile neonazismului. E o lume 
ruptă in două : jumătatea stăpînilor şi 
jumătatea sclavilor. După principii neo
meneşti, brutale, criminale : oameni su
periori, născuţi să stăpînească, ' şi oameni 
inferiori, meniţi să-i slujească pe stăpînii 
lor. Lumea care ni se dezvăluie pe scenă, 
in spectacolul Teatrului Mic, e o lum�? 
închipuită, desigur, dar e o lume posi
bilă. Iar aducerea ei pe scenă e urmarea 
ecourilor pe care realităţile lumii le tre
zesc intr-o conştiinţă neliniştită de timpul 
prezent, îngrijorată de ameninţarea, deloc 
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i 1 1 c h i pu i t it . l a  ad re�a l i berti'1 \ i lor omem ru. 
la �ansa �i aspit ·aţia ei de a supravieţ ui .  
Homulus G uga propune, de pe poziţ i i lt 
unui  scri itor comunist,  un di alog cu l u 
mea contemporan[t,  provoacit in termen i i  
u nPi parabole scenice o polemic<i violenU1 
cu manifestftrilc npdisi mulate ale neo
fascismului contemporan, care-şi j ust i f ică 
rtemenţialele fapte prin aşa-zisele texte 
fi lozofice eli tiste, de tip fascist, ale . ,Noi i 
drepte" . In acest dialog polemi c  stă punc
tul de maxim i nteres a l  p iesd lui Romu
lus Guga. Cum se desfăşoară lucruri le 
pc scenft ,  cum i magi neaztt autorul con
fl ictul  d ramatic ? Simpli ficînd pînă 1<1 
schemă, avem d e-a face cu un subiect
capcanit : în aceastii lume claustratft ,  un 
soldat apart inind el i t ei ,  un om ,.supenot"' , 
<tşadar, se ind răgostc�te de o cocotă. de 
o femeie d i n  rindurile celor supuşi. Fap
t u l  devin e  nel in iştitor pentru superiorii 
solrlatulu i  nostru, pentru că îndri'tgosti tul 
începe sit gîndească, să-şi pună întrebări , 
sii vrea mai mult  pentru el, pentru i u
bita l u i ,  pentru v i i tm-ul lor copil, să re
descopere noţiunile de li bertate, de dra
goste. de democratie, altfel spus, începl' 
sft aibă o conştiinţă. Dacă lucrurile s:ar 
fi petrecut aidoma cu un inrobit, acestn 
ar fi fost suprimat fără tărăgănare. Sol
datul, însă, trebuie condamnat in baza 
unor dovezi certe, in baza propri i!m· măr
turii, pentru a se stabili cu precizie, în 
ierarhia lumii lui ,  gradul de "contami
nare" , de umanizare. Şi este provocat s;i 
se destăinuie. ·Este provocat, se destăinuie 
şi este spînzurat. Se va vedea mai tirziu 
că toţi cei ce-l înconjoară, iubita lui în
săşi, nu erau altceva decît interpreţii 
unei farse sinistre, ticluită de Caporal, de 
Sergent, de Plutonier... Se va vedea că 
iubita lui, Judecătorul, Femeia resemnată, 
Preotul, sint, de fapt, soldaţii aceleiaşi 
monstruoase comunităţi dominatoare, puşi 
vremelnic să-şi joace rolurile fostelor lor 
identităţi. Farsa s-a sfîrşit. Martori ne
putincioşi ai acestei crime fără temei, 
Străinul şi Al doilea soldat, intr-un prim 
gest solidar, fug din acest loc de repre� 
siune care este, aflăm, "Centrul i nterna
ţional de recreere umană" . 'Destul de în
cîlcit, subiectul, cu toată simplificarea în
cercată. Construirea unei acţiuni simple, 
curgătoare, lesne de urmărit nu este 
punctul forte al lui Romulus Guga, o ştim 
şi din celelalte scrieri ale sale. Autorul 
se complică, îmbrăcînd totul intr-o piclă 
de vorbe care devin obositoare nu prin 
adevărul conţinut, nici prin absenţa pu
terii de convingere, ci prin necontrolată 
repetare. In limpezirea înţelesurilor pie
sei, regizorul Cristian Hadji-Culea a in
vestit cele mai multe eforturi şi a făcut-o 
cu bune rezultate. Spectacolul său se edi
fică neşovăitor, are tensiune şi  forţă de 
convingere, pulsează egal, la o cotă înaltă 
de captare a interesului. Tînărul regizor 
arată discernămînt, putere de selecţie, in-
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\'enti vitate şi doar rareori stî rneşte ne
mulţumi rea noastrf1. prin excese, prin 
stridente. El a avut la  îndeminf1 o trupă 
de excl'lenţi actori pc care a îndrumat-o 
cu competentf1, cu maturitate. Soldatul 
Honterius este inte1·pretat de Nicolae J l i 
escu în mod convi ngător, actorul dezvă
luind treptat evoluţia eroului său, dar, 
spre final, pare depăşit de sarcina pro
pusă, gesticulaţia devine abundentă şi ne
controlată, cu izbucniri sonore fără acope
rire. Caporalul Ioachim îi  prilejuieşte lui 
Mitică Popescu o nouă incursiune pe teri
toriul dramei. Actorul e foarte bun şi ne 
pi'Opune un personaj uscat, cu gindirea 
redusă, instrument orb, pe cît de bru
tal cu supuşii, pe atît de înfricoşat de 
superiori. Un glas metalic, o rostire sa
cadată, întregesc imaginea unei brute fără 
conştiinţă. Leopoldina Bălănuţă, această 
mare actriţă, înfăţişează cu excelente mij
loace starea de destrămare spirituală a 
Femeii resemnate, abulia, şi mai accen
tuat puse în evidenţă p1·in contrapuncta
rea din momentele ,. interogatori ilor" , care 
sint, de fapt, incursiuni retrospective în 
vremea începuturilor căderii sale umane. 
Carmen Galin o joacă pe Gloria, cocota, 
iu bita l ui Honterius, cu ştiutele sale mij
l(lace de farmec personal, dar, pe alocun, 
arf1tind o oarecare nesiguranţă. Jean Lo
rin Florescu interpretează bine pe cel 
care altădată a slujit Justiţia şi cart-. 
acum pune Justiţia în slujba stăpînilor. 
Conştiinţa lui moale, înfrîntă, are vagi 
tresări 1·i de remuşcare, repede reprimate. 
Preotul este jucat de Nicolae Pomoje. 
Trf1săturile sumare sînt, de fapt, ale per
sonajului : o unealtă oarbă şi mută, fără 
credinţă, cu mi ntea rătăcită. Străinul, ne
bunul cu floarea, cronicarul, personaj din
afara acestei lumi, observator tăcut şi 
neputincios al acesteia, are, în interpre
tarea lui Vasile Ni ţulescu, multf1 intelep
ciune, candoare, l uminii şi omenie. Exce
lent este Nicolae Di nică, actorul cel mai 
r·onving[ltOI' afirmat în acenstă stagiune 
la acest teatru, creatorul unei canali i  
perverse, Sergentul. Simplu, naiv, apoi 
zguduit de ceea ce vede, revoltat, este 
infătişat Al doilea soldat în in terpreta
rea lui Mihai Dinvale. Nu încape îndo
ială d1 Teatrul Mic a făcut totul pentru 
a pune în valoare această nouă piesă a 
lui Romulus Guga. Nu încape indoialf1 
<'ii această investiţie de încredere, muncă 
şi  talent se justifică. Oricîte rezerve am 
formula cu privi re la virtuţile textului,  
oricîte obiecţii am avea la  trnnspunerea 
l u i  scenică, valoarea de ansamblu a 
spectacolului nu poate fi contestată. Cu 
atit mai puţin, importanţa lui in siste
mul de referinţă al actualei stagiuni. 

Virgil Munteanu 

TEATRU L  "NOTTARA" 

ML\REL\ LUMINA 
llLBl\ 
de Mihai Georgescu 

Data premierei : 22 februarie 1980. 
Regie şi decor : DAN NASTA. Co

stume : LIDIA RADIAN. Coregra
fie : CRISTINA HAMEL. Muzica : 
ŞTEFAN ZORZOR. 

Distribuţia : VALENTIN TEODO
SIU (Marele rege) ; DAN NASTA 
(Deceneu) ; ELENA ALBU (Getina) ; 
MIRCEA JIDA (Florius) ; CRISTI
NA TACOI (Sarmia) ; RADU DU
NAREANU (Cotiso) ; GEORGE 
BUZNEA (Dicomes) ; VASILE LU
CIAN (Coson) ; ION SIMINIE 
(Acornion) ; CONSTANTIN BRE
ZEANU (Licinius). Corul : SANDA 
BANCILA, ANGELA CHIUARU, 
DOINA IONESCU-SIN, LIA ŞAHI
GHJAN, VICTORIŢA DOBRE-TI
MONU, VALERIU ARNAUTU, 
ŞERBAN CANTACUZINO, VIO
REL COMANICI, LUCIAN DIN U, 
VASILE LUPU, GEORGE PAU
NESCU, ION POPA, VALERIU 
PREDA. 

Acum 2050 de ani, in anul 70 î.e.n., 
cînd Burebista constituia statul geto-dac 
centralizat şi independent, ai noştri, de pe 
aici de la Dunăre şi Carpaţi, erau departe 

de a fi nişte anonimi in arena politică 
i ntemaţională. De aproape jumătate de 
mileniu, domn ii  şi împăraţii lumii antice 
aflaseră, prin intermediul nelipsiţilor gră
mătici cunoscători de elinie, despre "cei 
mai viteji şi mai drepţi dintre traci" , 

singurul popor care, precum relatează 
Herodot, cutezase a se infrunta cu suve
ranul ahemenid, cu "acel oaspe, 1 Ce din 
vechi se pomeneşte, cu Dariu al  lui  ls
taspe" , capul statului persan şi totodată 
capul de serie al tuturor celor care, ca ş i  
dînsul,' "nu voi  ca să mă laud, nici că 
voi  să  te-nspăimînt, 1 Cum veniră, se  
făcură toţi o apă ş-un pămînt" . La vremea 
cînd îşi începea marele rege domnia, pe 
pămînturile acestea se încheiase a doua 
epocă a fierului, aceea pe care istoricii 
o numesc .. La Tene" şi în care, fecundînd, 
precum mult mai tîrziu, în anii Brînco-
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veanului şi după aceea. curentele care se 
incrucişau aici ,  la r[Jspintia t uturor  vîntu
rilor,  geto-dacii au creat o c i vil iza\ il' şi o 
cul lură unitare, de o profundii v i tal itate şi 
originalitate. 

Şi tot în ani i l ungi i sale domnii,  Roma 
- care abia uitase de spai ma răscoalei 
lu i  Spartacus - t răia o vreme de sîn
geroase prefaceri şi lupte pentru putere, 
cunoscînd, unul  după altul,  consulatul lui 
Pompei ş i  Crassus, triumvi ratul şi, în 
sfîrşit, i nvestirea ca "dictator pcrpetuus" 
a lui Cezar. ln aceste cond i ţ i i  cînd, cu 
toate sfîşieri l e  interne, l egiunile romane 
nu încetau a constitu i o necontenită pri
mejdie, cînd marele rege ducea o înţe
leaptă pol i tică de cumpăn ire a forţelor 
aflate în luptf1 acolo, în apus, şi d i n 
coace, la Mediterană, oferindu-i  alianţe l u i  
Pumpei, dar ned ispreţu indu- 1 niCI pe 
Cezar, ţinînd gata o puternică oştire, dar 
folosind cu succes (ca şi  adversarii  săi, 
dealtfel !) şi un perfecţionat sistem de 
spionaj şi contraspionaj, în aceste condi
ţii, zic, ne povesteşte "ceremonialul dra
matic" al lui Mihai Georgescu, Getina, 
fi ica mezină a lui Burebista, se îndră
gosteşte de Florius Longinus, un arhi tect 
roman potrivnic lui Cezar şi stabilit in 
Dacia. Iubirea lor e însă imposibilă în 
situaţia dată şi cei doi vor sfîrşi în mod 

Valentin Teodosiu şi Cristina Tacoi 

tragic, zidiţi de vii - precum in finalul 
Aidei sau, dacă preferaţi, ca in legenda 
meşterului Manole. 

Pe cit de firavă ca intrigă (după cum 
firavă e intreaga urzeală dramatică, in
cepind - sau sfîrşind - chiar cu sacri
ficarea lui Florius, gîndită iniţial ca un 
act politic menit să dea satisfacţie lui 
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Cezar, dar devenit inuti l  dupft piei rea d i c
tatorului) ,  pe atît de poematic[t ,  cu pasaje 
de rea lft frumuseţe este, revendicîndu-şi 
cu just ti tlu puritatea din legenda tracului  
Orfeu şi a Euridicei , a ş a  cum i-u pove
� leşte Gelina romanului ,  aceast ;·t idi lft . mai 
cu seamă dacft n-o socotim decit ca pe un 
pretext pentru dezbaterea de idei care, 
deşi nu tot timpul pasionant;! şi lesne de 
urmărit (oralitatea îşi are legile ei ! ) ,  con
stituie, de fapt, miezul acestei lucrări dra
mati ce. Ci"1ci între Burebista, Deccneu, ge
rwra l i i  rPgelui şi  f i icele acest uia,  iscoadele 

greceşti şi solul roman se desff1şoară bo
gate di aloguri privind probleme funda
mentale, ca l ibertatea, credinţa, vitejia, 
dragostea de patrie, şi anume la un mod 
in  care, dacă n-am cunoaşte nivelul de 
cultură al lumii geto-dace, dad1 n-am şti 
la ce culmi de deschidere şi subtilitate a 
ajuns filozofia elenistică, chiar dacf1 nu 
întotdeauna pe deplin asimilată de per
sonajele piesei, ne-ar mira arguţia pole
micii, ne-ar mira dezinvoltura ateistă cu 
care cochetează, parcă, insuşi Deceneu, 
ne-ar mira cîte-o replică a lui Burebista 
precum că "dreptul de proprietate e mur� 
dm· de omenesc" sau legătura pe care o 
face acelaşi intre stirpi rea viţei de vie şi 
profiturile unor . . .  "bootleggers" . Peste 
toate acestea, vom spune cii, punînd în 
scenă Marea lumină albă, spectacol care 
se încadrează în anul j ubiliar 2050, Dan 
Nasta, regizorul de aleasă intelectualitate 
pe care-! cunoaştem, a sesizat atît scîn
teierea de idei şi unda de lirism pe care 
textul i le sugera, cît şi, mai ales in scena 
finală, valenţele de "mister laic" specifice 
folclorului nostru ; ca interpret al lui 
Deceneu, el a fost un prelat care ştie 
multe, în orice caz, mai multe decit 
spune. Valentin Teodosiu a schiţat un 
Burebista (pe care, dorindu-şi-1, poate, 
prea "înţelept" , 1-a păgubit puţin de vi
goare) aruncînd in luptă toate insuşirile 
unui excepţional conducător. Elena Albu 
(Getina) a adus farmec şi prospeţime ; 
Mircea Jida (Florius) a fost un roman mai 
apropiat de Horaţiu decit de Brutus ; 
Cristina Tacoi (Sarmia) , bună, in singura 

scenă a piesei intr-adevăr străbătută de 
fior tragic (scena lamentului matern). Au 
mai jucat Radu Dunăreanu (Cotiso), 
George Buznea (Dicomes), Vasile Lucian 
(Coson), Ion Siminie (Acornion) şi  Con
stantin Brezeanu (Licinius), ca intot
deauna, impunătoare prezenţă scenică, in 
ciuda unui rol ·(oare, de ce ?) fiziceşte 
ingrat. Elegant şi funcţional, decorul lui 
Dan Nasta ; dar de ce atit de funebre, 
costumele (Lidia Radian) femeilor, mai 
ales al Getinei, care, spre deosebire de 
sora ei, e mai degrabă o Ismenă decit o 
Antigonă ? 

Radu Albala 

https://biblioteca-digitala.ro



TEATRUL NATIONAL 
DIN TlRGU MURES -

SECŢIA MAGHIARĂ 

UŞil NU E ÎNCUIIlTii 
dr. Koc�h; lstvan 

Data preml('rei : 8 februarie 1980. 
Regia : HUNY ADI ANDRAS. Sce

nografia : SZAKACS GYORGY. 
Distribu(ia : CSORBA ANDRAS 

(Tatăl) ; FERENCZY ISTVAN (Fiul 
cel mare) ; Rf:TY ARPAD (t'iul mijlo
ciu) ; ZAKARIAS KLARA (Fiica) ; 
ZALANYI GYULA (Fiul mezin) ; 
SZf:KELY ANNA (Mama) ; FE
RENCZY CSONGOR (Gazetarul). 

Autorul jucat la Tîrgu Mureş şi-a fău
rit un loc aparte în galeria drumaturgilor 
maghiari din România, printr-un ton şi 
o vizi une acut pcrsonule. Eroii săi sint, 
mai in totdeauna, oamen i care-şi caută cu 
obstinu(ie adeviu·urile şi-şi u rmăresc ideu
lurile, i n dependent de mediul şi epocu 
în cure vieţui esc. Protagoni ştii  au anver
gură, ei afirmă cu patimă şi  propovădu
iesc cu fervoare convingerile care-i ani 
mă. E un teatru grav, difici l ,  piesele sînt 
partide de şah greu de montat. lnfrun
tările şi confruntările se desfăşoară de 
obicei intr-un cadru static, podiumul unor 
,.incruciş;'!ri de floretă" in care "adver
sari" sînt. de fapt, ideile ce-i determină 
la acţiune pe eroii lui  Kocsis. In Mage!
!an, d e  pildă (piesă jucată la Satu Mare 
în 1 976), navigatorul care demonstrează 
prin călătoria sa că Pămîntul e rotund 
este privit ca un om posedat de i deea 
necesităţii acestei experienţe, capabil sii 
păşească peste vidul legăturilor sale ime
diate cu oameni i  (cu echipajul, cu ne
încrezătorii "controlori" de navigaţie, 
acreditaţi de stăpîni i  săi pe lîngă el), 
pentru că are o desăvîrşită stăpînire de 
sine, inţelegindu-şi şi văzîndu-şi intre
prinderea in proiecţie istorică. Ipoteza 
prezintă riscuri : contrastul dintre restri
ştile indurate de omul şi oamenii implicaţi 
şi idealul in slujba căruia se pun acţiu
nile lor poate proiecta intreaga lucrare 
dramatică in teritoriul gratuitului. Mai 
intervine şi povara explicaţiilor, a scene
lor j ustificative, care frinează cursivita
tea, iar Kocsis nu ştie indeajuns a se 
feri de ele. In Num4TatoaTea copaci!oT 
(piesă j ucată in premieră pe ţară tot la 
Sa tu Mare, unde Kocsis e "autorul casei", 
apoi scenariu TV realizat la emisiunea in 

Un spectacol de cameră ... 

l i mba maghiară), operează cu o situaţie
limită : un ofiţer german S.S. işi tra
tează sch izofrenia cuuzată d e  război prin 
procedee bizare aplicate în i nstrui rea sol
daţilor s[t i şi în acţiunea de pedepsire a 
u nei aşezi.iri de mi neri ostile, i ntrate în 
�:revă. Aici, partida devine mai i ntere
sanlft, dnr şi mai riscantă, miza e mai 
mare, sînt sute de vieţi în joc ; in subsi
diar, dramaturgul î ncearcă o critică u
cerbă a person ajului minat de o gindire 
aberantă, sugerînd ororile războiului şi 
prin exi stenţa unor psihopaţi care impun 
celor subordonati funestele lor născociri.  

Uşa nu e încuiată, cea mai recentă 
pagină a dramaturgiei sale, si tuează con
fruntarea în contemporaneitate. O dramă 
simplă, sesizabi l ă  î n  primele zece minute : 
un gazetnr cercetează destinul unei fa
m i l i i · în care, în urma unor schimbări 
abuzive, tatăl, fost primar în anii '50, 
ajunge portar de uzină. Familia are o 
mamă gen cloşcă şi patru copii. Odraslele 
au, fiecare, drumul său, iar gazetarul are 
menirea să scoată din buzunar o oglin
JOară în care acestea, privindu-se, să 
vadă : 1) în ce măsură reproduc existenţa 
tatălui ; 2) ce e de făcut cu personali
tatea lor, evaluată, în cazul băieţilor, doar 
pînă la nivelul hedonismului elementar. 
Intărîtată de demersul lipsit de sfială 
al gazetarului, care, cu tenacitate şi dez
involtură, îi determină să se spovedească, 
familia intoarce foaia şi trece la atac : 
el, stimabilul publicist, de ce înzorzo
nează realitatea, scriind "pitoresc" de
spre realizări şi succese ? Din incrimi
naţi, tatăl şi copiii săi devin cei care cer 
socoteală, în numele adevărului existenţei 
lor. Piesa nu rămîne, însă, in stadiul dez
bater i i  despre morala unui anume tip d e  
ziarist, culegător de declaraţii-şablon. 
Cînd cele două tabere se aşază, in final, 
.,la masa tratativelor " ,  devine clar că 
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de-aici încolo piesa ar putea să sem ni fi eL' 
viitoarele deschider·i ale teatrului lui  Ko
!'Sis ; dar, pînă atunci, p i esa se t ermin� • .  
Deocamdată, personajele sale sufer·ă de 
logoree, conflictul e pus între ghilimell'. 
iar carnea lor e în mare parte confecţ.io
nată din carton presat. 

Regia (Hunyadi Andr{rs) şi scenografia 
(Szal{acs Gyorgy) au i ntenţionat un spec
tacol de cameră, în care ideile să poattr 
fi lesne contemplatc. Au adăugat, la ca
mcterul static al piesei, l ipsa de mişcare 
<'ri atitudini deliberat metaforizanle (de 
pildă, personajele rătăcesc din cind în 
cînd cu privirea asupra unui orizont con
fecţionat din pantaloni cenuşii ; motivul : 
pe acest parcurs al acţiunii n-au avut 
text ! ) .  Tonul de conversaţie sub care 
mocneşte focul pasiunii  produce o exa
gerată economie de gest şi mijloace, ce 
ne trimi te cu gîndul la un spectacol de 
teatru la microfon. E adevărat : cuvin telt• 
se rostesc articulat, replicile conţin in
tenţii ,  dar, în rest. ce se întîmplă ? Se 
mai fumează mult şi se bea pălincă (in 
limbajul recuzitei : apă) şi. din cind în 

cind.  cite un pt•rsonaj se ridici1 de pe 
sca u n .  vine la nun p[r ori face ci teva mi�
c[rri pen t ru dcstinderea nervilor. Năp[r
stu i ţ i  de simu lacrul teatrului de idei, ac
tori i fac tot ce pot, şi lor li se cuvine 
t oal[r preţuin'a. Cu deoseb i re lui Csorba 
And ri1s (tatăl), lui Ferenczy Cson gm· (ga
zetarul). lui Ferenczy · lstvăn (fiul vîrst
nic) şi studentei Zakariirs Kli.ro1 (in rolul 
fiicei, costumată în  dezacord cu caracte
rul personajului) ; ei sînt conştiincioşi, 
işi compun partituri artizanale, variaţ i
uni pe u (emil dată, care temă, în  esenţa 
ei . e l ipsitfr de mi ros, de gust, de sare şi 
pi per. Personajele sînt enunţuri, puse sf1 
se înfl"llnte în numele unui conflict dina
fara piesei, nenumit. Peisajul arată c:.1 
după bătălie. 

Cit despre titlu, el vrea si1 însemne : 
poţi pleca, tovar:işe gazetar, nu te re
ţine nimeni, dacă n-ai chef de confesiuni, 
de nopţi în care nimănui nu-i e frică de . . .  
Virginia Woolf. 

T eodor Sugar 

PIESA ORIGINALĂ ÎN NOI VERSIUNISCENICE-
TEATRU L "BULANDRA" 

FLORII  LE 
UNUl  GEL\MBL\Ş 
de Siitii L\ndra!t 

Drama Floriile unui geambaş de Siltb 
Andras s-a jucat pentru prima oara m 
1 975, la Teatrul Maghiar de Stat din  Cluj
Napoca. ln 1 978 a fost reprezentată pe 
scena Teatrului Naţional di n Tîrgu Mureş, 
iar recent a avut loc premiera bucure
şteană, la Teatrul .. Bulandra·' . 

Iată o opţiune de repertoriu, ne-am zis, 
care ne poate face să uităm păcatul Tea
trului "Bulandra" , de a fi renunţat la 
marile bătălii  artistice, ajutîndu-1 să re
cîştige un prestigiu aproape pierdut, şi 
care se cuvine, deci, a fi lăudată. 

lnscrisă sub semnul teatrului de actuali
tate, expri mat în forma parabolei istorice, 
drama-dezbatere Floriile unui geambaş 
(pe larg analizată în paginile revistei •) 
are în centru iluzia omului simplu ş i  
cinstit că echitatea socială poate fi  re
stabilită prin i ntermediul justiţiei feudale 
şi deznădejdea sa, pricinuită de modul 
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• �Teatrul" , nr. 8/1975 ; nr. 3 şi 
5/1 979 ; n r. 1/1980. 

Data premierei : 15 februarie 1980. 
Regia : IOAN TAUB. Scenogra

fia : MIHAI MADESCU. Muzica : 
ŞTEFAN NICULESCU. Versiunea 
românească : VERONICA DARLA
DEANU. 

Distribuţia : ION COCIERU (Mi
chacl Kolhaas) ; MIHAELA MARI
NESCU, MICAELA CARACAŞ (Lis
bcth) ; ION CARAMITRU (Nagel
schmidt) ; DINU NEAGOE (Hcrse) ; 
GINA PE'fRINI (Maria) ; AUREL 
CIORANU (Baronul Wcnzel von 
Tronka) ; DINU DUMITRESCU 
(Baronul Giinther) ; ION LEMNARU 
(Franz Miiller) ; ALEXANDRU 

MARTINESCU (Kalhcim) ; MIHAI 
BADIU (Hinz) ; EMIL REISE
NAUER (Kunz) ; GEORGE OANCEA 
(Eibenmeyer) ; DUMITRU DUMI
TRU (Zauner) ; GEORGE ANDRE
ESCU (!Uann) ; MIHAI V ASI LE 
BOGHIŢA (Administratorul, Că
lăul) ; SIMION RETEA (Vameşul) ; 
HANS HUPRICH (Mercenarul) ; 
I,UCIA TERBESCU (Sora Antonia) ; 
NICOLAE LUCHIAN BOTEZ (Mar
tin Luther) ; PAUL DOMBI (Hein
rich). Corul femeilor : ANCA VE
REŞTI, DOINA MAVRODIN, NORA 
GION, ROXANA IONESCU, LUCIA 
TERBESCU, ADRIANA MOCA, 
ANCA DUMITRESCU. 
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Ion Cocleru şi Ion Caramitru 

samavolnic de exercitare a puterii de 
către cei ce apără i nterese de castă. o 
partitură reprezentativă pentru ceea ce 
ne place Mt numim o reevaluare din unghi 
con temporan a unei teme clasice. 

Dcsfaşurindu-şi acţi unea pri n "in fierbin
tarea" treptată a ideilor ce se confruntă 
in jurul dramaticului destin al geambaşu
l u i  M i chael Kolhaas - pe care simţul 
său justitiar il determină in cele din urmă 
să-şi facă singur dreptate, în spiritul răz
vrătitor al lui Thomas MUnzer şi împo
triva preceptelor împăciuitoare ale lui 
Luther - piesa deschide creatorilor de 
spectacol perspectiva unor pasionante ex
plorări in structurile realităţilor sociale şi 
psihologice ale epocii. Dialectica ideilor dă 
naştere tensiunii omeneşti a dramei. Dru
mul sinuos al înşeHirii şi apoi al ilu
minării conştiinţei eroului are un anume 
mister, ce se dezvăluie treptat şi produce 
revelaţii cu caracter generalizator. Ideile 
piesei se i ncorporează în personaje-argu
ment pline de culoare, de viaţă. Scriere cu 

un puternic suflu romantic, eroic, într-o 
l imbă bogată, deosebit de expresivă, Flo
riile unui geambaş este o chemare la ati
tud ine 1·evoluţionară. 

Bun profesionist şi bun cunoscător al 
operei lui SUtă, regizorul Ioan Taub a 
propus o lectură in planuri scenice largi, 
inspi rată din tragedia anticii ; un cor de 
femei - uriaşe păsări negre ieşind din 
stîlpi de piatră - psalmodiază fragmente 
de text concentrind intelesurile piesei şi 
comentează melopeic întîmplările. Inser-
1 ii le muzical " ale corului (muzica, Ştefan 
Niculescu). în care se deplînge soarta 
eroului şi se avertizează spectatorul 
asupra nenorocirilor ce-l vor oindi in 
viitor, nu ni se par inspirate : ele dilată 
acţiunea. în loc s-o concentreze, deplasind 
conflictul şi  întîmplările intr-o zonă exte
rioară dramei. Formula aleasă de regizor 
- oratoriu în stil de tragedie antică -
trimite piesa lui SUtii Andras înapoi faţă 
de timpul acti unii.  In loc să condenseze 
episoadele într-o expunere tensionată a 
conflictului, spectacolul narează piesa, 
aburind conjunctura istorică. ceea ce ra
refiază semnificaţiile, reducind din forta 
şi claritatea mesaj ului. Oarecum lipsită de 
accente, fără o idee artistică majoră care 

să o impun[t in memoria i ntclectual{t s i  
afecti vă a spectatorului , montarea t ran�
m i te doar o parte dintre sensurile piesei. 

Ceea ce e, şi cit e, expresiv şi li mpede 
apropiat ele noi, în acest spectacol, se 
sprij ină pe cîţiva interpreti. Prezenţa l u i  
Ion Cocieru i n  rolul l u i  Michael Kolhaas 

a fost decisivă pentru conturarea vigu
roasă, statuarii, a eroului. Actorul a j ucat 
cu eleganţă şi naturaleţe, cu măsură, dez
văluind demnitatea şi omenescul partiturii. 
Au lipsit însă nuanţe, reliefarea specta
culoaselor mutaţii produse în conştiinţa 
personajului. Deşi în seara premierei 
părea să nu fie in cea mai bună formă 
a sa, Ion Caramitru a dat o undă de can
doare, de melancolie aspră, bărbătească, 
intransigentului revoluţionar Nagel
schmidt. S-a mai impus atenţiei şi Ion 
Lemnaru, prin capacitatea sa de interiori
zare, prin talentul de a reliefa sobru cu 
inteligenţă, cu economie de mijloace 

'
de

monismul şi făţărnicia birocratizantă 
'
a lui 

Franz MUller. O menţiune pentru Gina 
Petrini, care a dat doicii viaţă şi  culoare. 

Spectacolul e lipsit de intruchiparea lui  
Luther pe măsura importanţei rolului său 
in desfăşurarea dramei protagonistului. 
Nicolae Luchian Botez a prezentat doar o 
schiţă a reformatorului ajuns să propage 
chemarea la ordine, la supunere, la tihnă 
şi resemnare. 

Ne-a surprins, totuşi, faptul că un text 
cu o atit de bogată tipologie, cu roluri de 
largă respiraţie, dar şi cu apariţii ce de
vin reprezentative printr-o singură replică, 
n-a putut prilejui remarcabililor actori de 
la .,Bulandra" măcar o creaţie demnă de 
memorat. Păcat ! 

Valeria Ducea 

TEATRU L  DE STAT DIN TURDA 

POUESTEil 
DULGHERULUI  ŞI Il 
FRUMO/lSEI SL\LE 
SOŢI I 
de Radu Stanca 

"Legenda dramatică" a lui Radu Stanca 
este, de fapt, o tulburătoare parabolă, in
tr-o atmosferă de basm, alcătuită, eclectic. 
dintr-o sinteză de mitologii, mistere :;;i 
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balade medievale. Frumoasa soţie a dul
gherului din aceast[t poveste cu tilcuri 
imprevizibile. care nu cunoaşte, in dra
gostea pentru soţul ei, nici oboseala, nici 
rc>semnarea, vinzîndu-şi Urilei puţin cîte 
puţin din frumusetea sa, în schimbul li
\)('rtiiţii perpetuu ameninţate a bărbatu
lui, nu mai este un caz t ragic pnrticular ; 
ea depăşeşte cadrul, cu sugestii melodra
matice, al jPrtfei pe nltarul iubirii, pen
t ru a deveni simbolul unei sociogonii 
scepl.ice. Mot ivat ia acestei jertfe este dP 
natură socială. Alcătuirea social[t în care 
sP petrece teribila drnmă a Dulgheriţei, 
a e[trei frumuseţe se împuţineaz[t de la 
o zi la alta, ca orice banală valoare mate
rialft, modul cantitat iv în care este eva
luată şi lichidat[t frumuseţea ei, ne due 
eu gîndul Ia o vc>ritabi lft .. societate ele 
consum" , în cea mai actu::tlă accepţiune, 
<' societate în care toate valorile sînt ne
godabile, inclus iv cele morale şi estetice, 
considerate sacre. 

Abia de la acest nivel se deschid înţe
Jesut·ile adînci ale ciucla1Pi lucrări, ce 
debutează ca o piesă pentru copii şi sfir
::;eştc ca o dramft modernft ,  acuzînd ngre
sivitatea unei întocmiri ce maculează fru
mosul şi îl transformă in bun de consum. 
Nu drama psihologică şi existenţială a 
femeii indrăgostite, h·ădate şi învi nse, i l  
in teresează pe Radu Stanca, ci revoltă
toarea tranzacţie a valorilor estetice, po
sibilă într-o societate cinică, a cărei ob
sesie este sacul cu ban i, valuta, negoţul 
- ceea ce răstoarnă raportul fi resc dintre 
frumos şi urît (bine şi r[tu). O subtilii 
impletire între etic şi estetic, cu su
gestia că frumosul este la fel de indispen
&abil fiinţei umane ca şi binele, este, ia
răşi , una dintre dimensiunile piesei. Fru
moasa şi Urita nu mai pot fi tratate, în 
acest caz, ca personaje realiste intr-o 
dramă realist-psihologică ; ele devin sim
boluri estetice şi etice. Am omis cu bună
�tiinţă, din aceste consideraţii, finalul pie
sei, scris in cea mai bună tradiţie opti
mistă a basmului. Frumuseţea jertfit<) 
este restituiti\, lucrurile se aşază în or
di nea lor pozitivă, dar întrebările formu
late în prima parte rămîn tulburătoare. 

Experienta in domeniul regiei de tea
t ru pe care o repetă Nicu Gheorghe (după 
un spectacol pe scena Teatrului din Si
oiu, cu Provincialii de Constantin Cuble
şan) ni  se pare cu totul lipsită de am
biţii, regizorul subordonîndu-se, fără or
golii,  nevoii de spectacol ·pentru copil, 
formulată de teatru. Scenografia (Geta 
Solomon) - decoruri abundent i lustrat'
�i violent colorate, costume vag mediL 
vale, catifele şi  fundaluri de pînză pic
tată - impune un stil desuet întregului 
spectacol. Există, desigur, şi in text te
meiuri pentru un spectacol-basm. Pro
blema era, însă, de a depăşi pretextul 
neoromantic al Poveştii dulgherului şi a 
frumoasei sale soţii, pentru a atinge mie-
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Data premierei : 21 februarie 1980. 
Regia : NICU GHEORGHE. Sce

nografia : GETA SOLOMON. 
Distributia : MIRCEA COSI\IA 

(Duhthcrul) : ADRIANA GADA
LEAN (Sotia cea frumoasă) ; ANA 
PADEANU-FLORESCU (Baba) ; MI
HAI IONESCU-VRANEŞTI (Isprav
nicul) : GEORGE BOSSUN (Boga
tul) ; MARIA JUNGHIETU (Urita) ; 
GABRIEL CHIREA (lsprăvnice
lul 1) ; V ASI LE IUSAN (lsprăvni
celul Il) ; ILEANA HARŞA (Sluj
nica) : MARIA VORONCA-SMA
RANDACHE (Crişmă.riţa) ; ION 
DAN (Crainicul împărătesc) ; SAN
DA NICOARA (Un sol). 

zul socio-filozofic al piesei. Personajele 
fiind, in spiritul basmului, net polari
zate - "frumoşi" şi ,.urîţi" ( "buni" şl 
,,r;li" , în echivalarea etic-estetic specifica 
lui Radu Stanca) -, cea mai dificilf1 sar
c l llft revine actol"i l(H' care interpi·eteazti 
cuplul pozitiv, şi anume lui Mi rcea Cosnw 
(Dulgherul) şi Adrianei Gădălean (Soţia 
cea frumoasă). Convingători pri n datele 
fizice, ei au de rezolvat relativa monoto
nie a rolurilor pozitive. Mircea Cosma 
acoperă, ca prezenţă scenică, datele per
sonajului, dar o pasivitate, care îl  cu
prinde pe neaşteptate, îl face egal şi lent 
in reacţii .  Adriana Gădălean îşi rosteşte 
vibrant textul (uneori prea .,frumos" ) ,  re
zolvă chiar problema deloc uşoară a 
simplităţii sacrificiului, dar obligaţia ele 
a se păstra de la un capăt la altul al 
reprezentaţiei în i nteriorul unei singure 
stări dramatice (resemnarea în jertfă) ne
tezeşte relieful i nterpretării sale. ln rolul 
Babei, Ana Pădeanu-Florescu exagerează 
accentele pe tipul generic al Vrăjitoarei. 
Antrenant şi mobil, Mihai Ionescu-Vrft
neşti (Ispravnicul), corect, George Bossun, 
desenînd duplicitatea şi  cinismul Bogatu
lui. ln rolul Uritei bogate, Maria Junghi
ctu intuieşte caricaturalul, dar metamor
foza din partea a doua o surprinde, re
zultînd o stare de crispare solemnă. Ga
briel Chirea (lspi·ăvnicelul 1)  şi  Vasile 
Iuşan (lsprăvnicelul II) compun apariţii 
de culoare prin supralicitarea paradiei. 
Energică, in caracterul tradiţional al Criş
măriţei, este Maria Voronca. Ileana Har
şa, în prima ei apariţie pe scena tur
deană, este dezinvoltă şi  expresivă în ro
lul Slujnicei. Mai şters ni  s-a părut Ion 
Dan in rolul Crainicului împărătesc. ln 
general, teatrul a asigurat o bună distri
buţie, căreia regizorul i-a cerut mult mai 
puţin decit putea da, intr-un spectacol 
cu o piesă bogată in sugestii, ce-şi aş
teaptă încă o lectură scenică adecvată. 

Mircea Ghitulescu 
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AL TE PREMIERE 
TEATRU L  NAŢIONAL 
DIN BUCUREŞTI 

/lSTEPTlliDU-L .. 

PE GODOT 
de Samuel Beckett 

Data premierei : H februarie 191!0. 
ltcgia : colectivă (coordonator, GRI

GORE GONŢA). Decorul : PAl.JL 
BORTNOVSCIII. Costumele : CON
S'I'ANTIN RUSSU. Traducerea : 
GELLU NAUM. 

Distribuţia : MARIN MORARU 
(IMragon) ; GHEORGHE DINICA 
(Vladimir) ; SANDU STICLARU 
(l'oz;,.o) ; GRIGORE GONŢA (Lu
l"ky) ; ALEXANDRU POl' (Băiatul) . 

. ____ ------ ------- - - - ------ ---

Prima pi csii a lui Beckett şi cea mai 
"popularf1" , i ntrati� în 1 !!110 în circuitul  
Y ieţi i noastre teatrale, fireşte nu mai 
pontc st1 producă reacţia stupefiantă şi 
nici şocul din momentul lanstu·i i ei  sce
nice l !l:J:l - la cîţiva uni  buni după 
scrierea piesei ( 1 941i-47). Timpul a umor
t izat şocul. Godot a ven i t  la noi cînd ni
meni nu se mai a�tepta şi nu-l mni aştep
ta, cînd nimeni nu se mai gîndea Ia el, 
cind s-a �t ins obsesia semnifi cati i lor snle 
şi s-a domol i t  ispi ta contag ioasf1 de a-1 
reprezenta. Neaşteptata lui sosire î i  face 
pe mulţi să tresară (contratimpul e pri
cina !) şi provoac;i o anumi tf1 derută în 
rîndurile unui public tînăr, nepregăt it · 
pentru aceastf1 tardivă întîlnire. O cauză 
a primiri i  blazate o detectăm în frecven
tele contacte cu numerou.sele pastişe, 
copi i ,  cl işee, scrieri de sorginte şi moti
vat i i  beckettiene, cu lucrări ce-au tras 
fire din această capodoperă şi  cap de se
r i e  al unei li teraturi specifice ; cunoscîn
du-le, înai nte de a fi i n trat în relaţie di
rectă cu originalul ,  s-a riscat pervertirea 
judecăţi lor publicul u i .  Este şi acesta un 
aspect al tecton icii  programt•rilor cultu
rale, care ar merita să i ntre în atenţia 
sociologilor culturi i .  Aşadar, această piesă 
enigmatică, ir itantă, paradoxală, ce a ră
st urnat nonşalant toate canoanele con
strucţiei dramati ce, distrugînd legile com
poziţiei şi pulverizînd congruenta perso
najului - această operă "sacră" a Noului 

Gheorghe Dlnică şi Marin Moraru 

Grigore Gonţa şi Sandu Sticlaru 
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TPa t r u .  c;;re a con t i n u at energ i c  a c l i une:t  
c i P  d emo la re a Vech i u l u i  Teatru,  ince p u t :-, 
de i l u�t r i  predecesori � i  con l l•mpora n i .  n e  
pa rvi n e a z i  n i mbat[l d e  a u rn  clasi c i l tt l i i  
1.a le. A�a ne-o prezint[! Tea t ru l  N a l i on a l  
i n tr-o reprezenta l i e  de Atel i e r, care. de�i 
se joacf1 pe spaţiul strimt din tre dou;·l 
şiruri de scaune (contrazicind o in iţ i a li! 
preferinţă a scrii tol'Ului pentru scena i ta 
l i ană) , n-are nimic experimental intr-insa. 
ci, dimpotrivă, e programa tic .. clasidt " .  
Spectacolul pare chiar .. demodat" i n  
opi nia unora c<Jre posedft termeni 
dE' comparaţie cu numeroasele i n 
�cenări ale piesei pe multe conti
nente : .. vechi " ,  fiindcă nu ia distanţă 
faţă de operă, n-o conspectează critic. 
E drept, textul e citit ca atare, cu respec
tul şi obiectivitatea unei prime lecturi, 
de încunoştiinţare, şi e propus ca un test 
revelator pentru experienţa artistică a 
veacului.  Prima caracteristică, ce dă mon
tării girul "clasicităţ i i " ,  este transpune
! ea reverenţioasă, exactă, a textului, fide
litatea academică faţă de replică şi i nd i 
caţie, apoi echilibrul formei scenice. Un 
suflu de pietate pluteşte deasupra repre
zentaţiei, ş i  de aici provin calităţile, dar 
� i  neajunsurile ei. lncărcată pînă la refuz 
de comentarii ,  copleşită de o uriaşă exe
geză, strivită sub bibliografie şi tone de 
referi nţ e  care au disecat fiecare cuvint, 
nu numai fiecare replică, piesa Aşteptin
du-l pe Godot ne apare eliberată de acest 
balast, care risca să împotmolească opera, 
dar, în acelaşi timp, sărăcită : prin l ipsa 
accentelor, prin tonul egal al montării, 
impasibil la efervescenta ideilor, i ndife
rent l a  d iversitatea formulelor conţinute, 
dar mai cu seamă l ipsit de fiorul tragic, 
indispensabil în buna receptare a acestei 
farse existenţiale. S-a obţinut o lectură ac
toricească, sensibilă la spectaculosul perso
najelor, o regie actoricească i nteresată de 
teatralitatea i ncorpo1·ărilor scenice ; o lec
tură de calitate fină, dar în acelaşi timp 
blocată d e  această perspectivă actoricească. 
redusă, i ncapabilă să redea i n tegralitatea 
operei, misterioasa pluralitate a sensurilor. 
Absenţa viziunii,  a demersului conceptual, 
u n ificator, se concretizează prin l inearita
te, prin lipsa caracterului tabular. Se ex
pune piesa, l i psesc semnificaţiile. ln 
schimb, e puternică vizualitatea montării, 
expresia plastică este adecvată cerinţelor 
teatrului beckettian, unui u n i vers speci
fic, uşor recognoscibil. Faimosul drum ce 
nu duce nicăieri, străjuit de un (simbo
lic) copac scheletic, capătă sugestiile ne
cesare, de stilizare metaforică, în sceno
grafia lui .Paul Bortnovschi, ale cărei to
nuri de negru şi cenuşiu fixează un cro-
matism simbolic. La fel, costumele, 
excelente, semnate de Constantin Russu, 
etalează recuzita beckettiană obligatorie, 
insemnele heraldice ale acestei lumi, în 
care i n tră ghetele scilciate, pălării le me-
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Ion, i d L•n tice :;;i to tuş i  a t i t  de neasem a n < � 
l "a re : ast td . s e  i rnpri mit h a i nl' lor j e rpe
l t  te, dat· C<'n•rnon i oase ale vag;tl.H >nzi  lor.  
('a � i  vc� m i n telor i nso l i t e , accen t u a t  tea
t ra le a l e  ce l u i la l t cuplu.  u n  pron un ţat ca
racter l udi c . Spectacol d e  actori.  e l  a t i n t,:L' 
perfoi·m a n l a  in realizarea c u p l u l u i V l ad i 
m i r-Estmgon . G heorghe Dinic;t ş i  M a r i n  
M o1·a ru i mpun o i magi ne pres tigi oasft. greu 
d e  in locui t , de efigie, acestor vagabonzi 
..sublimi şi lamentabi li" . fixind prin i n i 
mitabi lele lor date actoriceşti, chipul, gla
sul, gesturile şi mişcarea, într-un cuvint 
forma unei făpturi proteice, plftsmuire bi
cefală, pereche siameză. bîntuită de o 
i rep1·esibilă dori nţf1 de d'O'spărţire, cu ne
puti nţă de realizat. Marin Moraru este 
F.stragon : un copil bătrîn, cu reacţii in
tirziate, vegetative, atras magnetic de 
somnul şi  nemişcarea pămîntului, pli n  de 
candori i n fantile, într-o veşnică uimire, 
într-o veşnică şi cuminte supunere, dige
rîndu-şi placid micile bucurii .  Jocul ac
torului are o seriozitate comică, toate 

gesturile au o transparentă dureroasă, toate 
replicile se încarcă de fasci naţia încercată 
în faţa universului de acest hoinar mistuit 
de întrebări dostoievskiene şi  metamot·
fozat î n  clovn. 

Gheorghe Dinică este Vladimir ; o hai
mana saturniană, u n  golan filozof, un 
cruciat al speranţei, o carne chi nuită şi  
o minte ageră, care se l uptă să păstreze 
cumpăna între simţul demnităţii sociale 
ş i  conştiinţa deriziunii ontologice ; per
sonajul e vibrant, termi naţiile sale ner
voase sînt conectate la tabloul unui  Timp 
suspendat, luciditatea e deznădăjduită. 
Deznădejdea e jucată alb, acoperit, dia
logul sibil inic cu mesagerul lui  Godot 
(Alexandru Pop, copil halucinant, purtînd 
cu nevinovăţie o înfricoşătoare taină pe 
chipul subţiat de suferinţă), ne relevă 
într-o străfulgerare adevărul, doar de el 
ştiut. Cei doi actori compun magistral 
sensul recuperator al cuplului : în pofida 
materialului uman, detracat. în ciuda 
mizeriei biologice (redată cu o suavitate 
ce exclude accentele naturaliste), umani
tatea lor fragilă biruie, făcîndu-le aştep
tarea, adică existenţa, posibilă. -Relaţia 
lor adîncă, mişcător de gingaşă sub coj ile 
groase, putrede, de grosolănie verbală, de
vine singura certitudine ; realitate caldă, 
materială, î n  universul disoluţiei în care ei 
vieţuiesc. Jocul acestor doi mari actori este 
acordat la o cheie stilistică adecvată : u n  
j o c  suplu, imprevizibil,  epurat de senti
mente, condi ţionări ş i  motivaţii  clasice, 
un joc laconic, i ntersectat de atitud i n i  
emblematice ("aşteptarea l u i  Godot" "sta
rea de mulţumire" , "plecarea" ) ,  care dau 
spectacolului stil. Un stil neomogen pe tot 
parcursul reprezentaţiei, deficitar sub ra-
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port comic : t eama de umor, r il' grot esc, 
ele hohotul puternic de ris , reduce con s i 
derahi l c o t a  d e  burlesc a mon lft l"i i , iar  
bu rlescul în  . . .  Godot est e  un l'lement sti
listic la fel de necesar ca ş i  t ragicu l .  
Celălalt cuplu (Pozzo-Lucky) , axft per
pendiculară pe orizontala acps t u i  d rum, 
cum remarca cu fineţe un comentator, 
este parţial realizat. In Pozzo, Sandu Slic
laru aduce in primul rînd exteriori tatea : 
o alcătuire organicf1 monstruoasă, un 
Golem animat de nişte resort uri obscure, 
cu gesturi de urangutan şi emisie fonicft 
grobiană (lăţirea guturală a vocalelor ! ) .  
Sensurile acestui pHsonaj complex, forţCt 
elementară a Deelanşării, uriaş impuls 
i niţial, apt să anime gesturi şi energii ,  
rămîn neelucidate ; jocul actorului intră 
in zone stilistice diferite de ale celol"!al(.J, 
refractare esenţializări i .  Pricină pentru 
care cuplul Pozzo-Lucky rămîne obscur 
ca idee, şi ati nge ades accente nedorite 
(de autor), cu aluzii sociologice. In schimb, 
Grigore Gonţa reali zează o adevărată 
creaţie, intrupind, cu mijloacele unei tea
tralităţi rafinate, un personaj ce iposta
ziază concepte abstracte : inerţia şi miş
carea materiei (de la producţii simple, 
fizice, "mers" , "dans" , la cele organizat 
superioare, ,.gîndi re" !) şi mai ales mo
delează chipul supuneri i.  Imagi nea pe ca
re o dă Gonţa - printr-o elaborată ex
presivitate corporali't - acestui "zanni" 
di ntr-un timp şi spaţiu apocali ptic, este 
definitiv i ronică : persiflarea discursului 
academic, pedant şi steril, proba de ,.gîn
dire" a obiectul ui animat zis Lucky, 
pus în mişcare de un juvăţ, rămîne ca un 
moment-semn important al spectacolului. 
Alte momente, însă, se pierd. Dominanta 
vizuală acoperă adesea planul cuvîntului,  
scăpîndu-se din vedere rolul magic al 
V erbului în existenţa acestor personaje : 
,.făpturile beckettiene amînă prin cuvint, se 
eliberează prin cuvînt" •, ele conjură răul 
prin cuvînt, lupta sisifică cu Timpul se 
realizează tot prin cuvînt. Neglijarea ni
velului vocal duce la pierderea multor 
replici, la reducerea polifoniei şi a pol i
semiei ; forma reprezentaţiei e simplifi
cată, redusă la un singur registru formal, 
disperarea calmă. Să riscăm afirmaţia ba
nală că piesa, pe planul expresiei, e in
finit mai bogată ? Ea amalgamează far
sa grotescă şi misterul existenţial, nu 
mere clovneşti, de circ, de music-hall 
(,.un scheci după Cu.getările lui Pascal, 
j ucat de Frattellini" - aşa caracteriza 
Anou i l h  prima reprezentaţie) cu invocări 
poetice de adîncimi shakespeareene. In
ventarul ideilor detectabile în Aşteptîn
du-l pe Godot e şi el destul de mare ... 
Spectacolul desenează fireşte, marele mo
tiv al aşteptării ,  îl aduce în plină lu-

• Nicolae Balotă, Lupta cu Absurdul, 
Editura Univers, 1 979, pag. 472. 

m i n it. (] a r  lasft în umb rft n e n u măratele 
lui i m p l i c <J ţ i i  ş i  corelaţ i i . E nevoie de 
u n  reg i m r  la o pies[l de Beckett, ade
Vft r  s i mpl u, lesne demonstrat în cazul 
de faţă ! 

Ceea ce nu scade meritele primei noas
tre scene care ne-a chemat, în sfîrşit, la 
această primă intilnire cu Beckett. 

Mira Iosif 

TEATRU L "BULANDRA" 

GIN-RUMMY 
de Dona ld L Coburn 

Data premierei : 28 februarie 1980. 
Regia şi scenografia : LIVIU 

CIULEI. Traducerea : DORIN 
DRON. 

Distribuţia : CLODY BERTOLA 
(Fonsia. Dorsay) ; PETRE GHEOR
GHIU (Martin Weller). 

Gin-Rummy, piesa americanului Donald 
L. Coburn, a i ntrat şi în repertoriul Tea
trului "Bulandra" . Marfa nu este nici 
atit de preţioasă, nici atît de nouă ca să 
merite un transport peste ocean. Se pare 
că Dorin Dron, · traducătorul ,  şi Liviu Ci u
lei, regizorul, au fost i nfluenţaţi de pre
miul Pulitzer, care i-a fost acordat ace
stei piese de către cei in drept să soco
tească valorile literaturii americane !?i 
despre care un critic englez notoriu a 
declarat (ironic, fireşte) că e pentru pri
ma oară îndreptăţit, avînd în vedere că 
autorul, pilot de incercare şi j ucător de 
base-ball, a reuşit cu această scriere un 
bun vehicul pentru prezentarea unor ve
dete. Piesa, într-adevăr, nu e rău scrisă, 
dacă ne mărginim pretenţiile la pretenţiile 
autorului.  El a intenţionat şi a reuşit să 
ne redea, cu mijloacele realismului crud -
în înţelesul nepremeditării ,  neelaborării 
i ntelectualiste a instrumentelor, aşadar, 
genuin, nu ingenios -, două portrete de bă
trîni (bărbat şi femeie) care ne stîrnesc 
simpatia. Desigur, este exploatată aici si
tuaţia tristă în care ei se află, departe de 
familiile lor, intr-un azil. Singuratici şi 
s inguri. Bătrîneţea lor este o stare preca
ră între senectute şi senilitate. Nu, nu sînt 
încă senili ; ei păstrează încă acea atitu
dine ce ne ţine treaz spiritul j udecător, 
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Petre Gheorghiu 

ironia ; au şi oarecare ţ i nut;'i venerab i l ii .  
acordată de comportamen te (maniere) pli
ne de solicitudine. Aşa incepe jocul de 
cărţi dintt·e ei, menit să le creeze o preo·· 
cupare ; e ştiut că orice joc, cu atît mai 
mult jocul de cărţi, i ncită facultăţile psi

hice şi intelectuale, accentuînd tonusul 

vital. Bătrînul, mai ales, e un impatimit, 
clar el nu îl joacă bine ; cauza pare sf1 
stea în pasiunea cu care vrea să cîştige 
si care îi întunecă atenţia. Bătrîna joacă 
din complezenţă, pentru a schimba o vor
bă cu interlocutorul ; atenţia ei funcţio
nează perfect şi face mereu gin, bate, adi

că, mereu, cartea adversarului ; motiv 
pentru cat·e dezlănţuie la acesta furii ce 
ating uneori teribilul, reprimate însă, din 
teamă de a nu-şi contrai'Îa şi speria ad
versara. De sub poJghiţa manierelor res
pectabile ies It. iveală naturile lor pasio
nale, modurile personale ale egoismului 
lor. 

Clll supărări trecătoare, jocul de gin 
contmuă .. Cei doi protagonişti au nevoie 
unul de altul. Aruncaţi în marginea so
cialului de o soartă comună, ei işi desco
peră, la acest joc, tarele psihice şi momle 
şi, mai mult, se descoperă pe ei înşişi, 
unul in celălalt. Bătrînul nu este mai 
violent decit este bătrîna şi nici ea atit 
de pedantă şi de uscată cît părea să fie. 
Jocul de gin-rummy scoate la iveală 
omenescul necontrafăcut de sub masca 
socială, deci nu persoanele, ci oameni i  
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Clody Dcrtola 

care se înfurie unul pe altu l , avind nevoie 

unul de a l t u l .  

Clody Berlola in bătrina Fonsia Dorsav 
ft·izeaz[t o uşoară pedanlet·ie a maniet·e
lor de salon, de sub care izbucneşte, din 
cind în cînd, strident şi nervos. Petre 
Gheorghiu în bătrînul Martin Weller este, 
ca de obicei, excelent ; el acordă specta
colului ritm şi tensiune. E o plăcere să-1 
vezi şi să-I asculţi pe acest actor care ne 
du o suită de mişcări tipic bătrîneşti, ti
curi şi obişnuinţe, pe un fond de moro
cfmeală blîndă şi simpatică ; o voce alte
rată, cu uşoare precipitări şi bîlbîieli în 
cli pele de mînie. Sint aici mijloace acto
riceşti multiple din arsenalul realismului, 
din tehnica şi stilul proprii acestui mare 
actor. Regia lui !Liviu Ciulei e fără gre
şeală pînă în momentul cind actriţa co
boară in sala de spectacol sub motiv că 
s-a refugiat în grădină. Intr-un spectacol 
conceput realist, nu cred că trebuie spart 
ecranul iluziei, pe care jocul actoricesc, 
decorul însuşi îl fac între scenă şi sală. 
tn fine, în privinţa decorului, încă o ob
servaţie. E închipuită curtea interioară a 
unei clădiri monumentale, de liceu veahi 
sau colegiu ; or, dincolo de faţada aceasta 
nu se insinuează în vreun fel existenţa 
cămăruţelor de trei metri pătraţi, în care 
m· locui pensionarii azilului, după cum 
n e  vorbesc protagoniştii. 

Constantin Radu-Maria 
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TEATRU L  " ION VASI LESCU " 

REVELION 
Lll Blllll DE llHURI 
de Emi l  Hragh i nski � i  
E ldar Reazanuu 

Data premierei : 27 februarie 1980. 
Rl'gia : GEOitGE TEODORESCll. 

Scenografia : CONSTANTIN RUSSU. 
Versiunea românească : CALIN 
FLORIAN şi TUDOR STF.RIADE. 

Distribuţia : BORIS OLINESCU 
(Viktor Lukaşin) ; VICTORIA 
MIERLESCU (Marina Dmitrievna 
şi Olga Nikolaevna) ; ILEANA 
MAVRODINEANU (Galia) ; SANDA 
MARIA DANDU (Nadia) ; FLORIN 
CRACIUNESCU (Ippolit) ; ADRIAN 
PETRACIIE (Pavel) ; STELIAN 
CREMENCIUC (Aleksandr) ; RO
MULUS BARBULESCU (Mihail) ; 
DOINA TAMAS (Valentina) ; ALE
XANDRA ALBULESCU (Tatiana) ; 
MIHAI DOBRE (Comentatorul). 

Din capul locului,  trebuie să ne mani
festăm surpriza provocată de recenta op
ţiune repertorială a Teatrului "Ion Vasi
lescu", teatru care părea hotărît să rupă 
cu răul obicei al montărilor încropite pe 
texte subţiri pînă la transparenţă, de 
aşa-zis "divertisment" . E drept, piesa celor 
doi autori sovietici (cunoscuţi, în special 
amatorilor de romane poliţiste, prin cîteva 
i ngenioase producţii de gen) nu se înscrie 
pe deplin in categoria pomenită, căci n u  
păcătuieşte nici prin prost-gust, nici prin 
vulgaritate ; tot atit de adevărat este însă 
că Revelionul..., în ciuda asigurărilor in 
sens contrar pe care ni le dă din belşug 
programul de sală, e o piesă fără pro
funzime şi fără originalitate, un simplu 
e:xerciţiu de stil, nu l ipsit de haz 

şi, p e  alocuri, d e  fior liric - calităţi 
prea firave, însă, spre a îndreptăţi efor
turile materiale şi spirituale cerute d e  
urcarea lui pe scenă. Oare dramaturgia 
sovietică de actualitate, bogată şi intere
santă, d i n  cîte ştim, nu putea fi repre
zentată, în repertoriul trupei, printr-o lu
crare într-adevăr... reprezentativă, deopo
trivă pentru aria culturală de obîrşie, ca 
şi  pentru noul prestigiu al teatrului ? 

Deocamdată, însă, n i  se propune o co
medie de situaţii despre încurcăturile pe 
care le poate produce standardizarea, în 

�encral, ş i  cea a loc u i n ţelor ş i  mobi l i eru
l u i .  î n  special : î n  urma unui a j u n  d e  
revelion cam alcoo l i zat, petrecut cu n i ş t e  
prieteni veseli .  l a  ba i a  de aburi ,  un 
med i c  moscovit aj un�e din greşeală l a  
Leni ngrad ş i  n i m e reşte. crezîndu-se încii 
la Moscova, în locui nţa - i d en t i 6t celei 
propr i i  - a unei necu noscute. i n i ţ i a l  scan
cla l i zată, t reptat resemnat:t şi  fi nalmente 
i namoral[t. Sfîrşitul  ( foarte ..  happy " )  ; 1  
poate btmui orici ne, deşi există d e  fiecare 
parte l ogod n i ei .  care, însă. la rîndul lor . . .  
etc. Cam asta e tot : î n  plus,  m u lte r e 
p l i c i  s p i r i t uale ş i  mai p u ţ i n e  l i ri ce. 

C h i a r  aşa i nconsistent, textul a reuşit. 
i •·t<;;-, , s ;-t - i  , .serveasc;-t''  pe i n lerpt·e ( i .  c a re 
meri t[t - ca, dea l t fel, întreaga trupă de 
la Teatrul " I o n  Vasi lescu" - part i tu r i  

Florin Crăciuneseu şi Boris Olinescu 

mai importante şi mai generoase. George 
Teodorescu a lucrat cu atenţie şi convin
gere, dar nu a putut evita unele incon
secvenţe - de pildă, în cazul scenei de la 

baia d e  aburi, in totală d iscrepanţă sti
listică faţă de restul spectacolului, tratat 
in cheie realistă, dacă nu chiar natura 

listă : prin ecleraj, rostire, mişcare sce
nică, scena în chestiune este rezolvată în

tr-o manieră vag suprarealistă ; nedu
meresc, de asemenea, alunecările spre 
comic gros d i n  citeva momente. 

Actorii nu au fost - din păcate -
totdeauna la unison. Cel mai descumpă
nitor este Boris Olinescu (medicul rătăcit) , 
care alternează jocul reţinut, nuanţat, cu 
unele îngroşări i nutile (hohote de ris 
exagerat, i ntonaţii necontrolate) . Florin 
Crăciunescu, uşor crispat la început, ciş-
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t i g[l in s iguranţ[t şi nuan ( are a ex presiei 
pe pan·u1·s, revel ind rea l e  a pt i t ud i n i  in 
cl i fi ci l u l său mome nt din act u l  al  d o i l ea .  
Hemarcabi l it pri n n a t urale(e,  si ncPri t atl', 
v mor de bun[t cal i t ate, Sanda Maria Danclu 
salvează indiscutabi l  majori tatea scenelor. 
Dezinvol t, cu o bună mişcare scenic[t, 
Mihai Dobt·e. Intr-un rol episodi c, Victoria 
Mierlescu demonstrează profesionalismul 
cunoscut ; conform programului de sal ă, 
pe V ictoria Mierlescu urma s-o mai vedem 
intr-un rol ('! !), dar pare-se d1 personajul  
in cauză a dispărut fării urmă ; a apărut, 
în schimb, citeva secunde, un a l t personaj, 
neidentificabil. Probabil că ast a a fost 
"surpriza casei" ! 

O notă aparte pentru scenografia lui 
Constantin Russu, i nventivă, modernă, 
sugestivă, mai ales la  capitolul costume, 
cu rol esenţial în caracterizarea eroilor. 

Alice Georgescu 

TEATRU L TINERETU LU I 
DIN P IATRA NEAMŢ 

PROGR/lM 
SPECIIlL L.H. 
de Stepben Pol iakoFF 

Data premierei : 23 februarie 1980. 
Regia : ALEXANDRU TOCI

LESCU Scenografia : FRAN(:OIS 
P AMFIL. Ilustraţia muzicală : ALE
XANDRU TOCILESCU şi ŞERBAN 
CELEA. Versiunea românească : 
FLORJAN PITTIŞ. 

Distribaţia : CORNEL NICOARA 
(Leonard Brazii) ; RAZVAN IO
NESCU (Rex) ; MARIANA BURU
IANA (Nicola Davies) ; ANCA BE
JENARIU (Jane, Susan) ; CON
STANTIN GHENESCU (Big John). 

Din puzderia de piese (nenumărate sla
be, multe mediocre, citeva bune, puţine 
foarte bune) create în ult imul deceniu 
în teatrul anglo-saxon, a ţîşn i t  pe afişu l 
nostru şi a prins, pare-se, rădăcini, o 
scriere de-a dreptul modestă şi nu prea 
băgată în seamă de critica teatrală bri
tanică, datorată tînărului autor Stephen 
Poliakoff. Ca întrebare retori că în scop 
de reclamă - Cum se numeau cei patru 
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hca tlcs ? - la Teat r u l  . .  B u l a nclra·· . • l l " l  
pn•zen t a l [t l'n u n ( i ilt i v  ca Progra m sp('cinl  
L. B. ,  la TPn lrul T i neret u l u i  d i n  Piatra 
N ea m ( ,  Cit)/ Suga r ( pu bl i cat ii in 1 !17:! s 1  
j u ca ti! in a n u l  u rmiltor) se referă, aşa 
cum indi cii t i t lul  ei original ,  la  i ncomen
surabila cl ientpl[t a muziti i pop (sau rock. 
sau beat .  reggae, ska ş .a .m .d . ) ; la uri aş:1 
piaţă a l u m i i  t i m•re, care consumii, de
vorează, veşnic nesMu hi, ritmu1·i,  in cit 
mai mulţ i  dec ibel i ; la un public in ma
joritate alcătuit din fetiţe şi fetişcane, 
. .  dulci" adolescente .. ale oraşelor·• , a căror 
freneticii pasiune pentru disc şi idol i i  l u i  
a deveni t un fenomen psihosocial carac
teristic culturi lor occidentale din acest 
sfîrşit de secol . 

Urcat pe scena bucureşteană de actorul 
Florian Pi tt iş  (sensibi l  i nterpret al rolului 
principal şi bun tălmăcitor al piesei) ,  tex
tul devine pretextul unui generos festi
val de muzică disco, al unui adevitrat fe
stin pentru iubitorii unor celebre forma( i i, 
ca "Beatles" , .,Roll ing-Stones" , .. Bee
Gees·• etc., nume magice, cu rezonan(e 
catharctice, nume de zeităţi triumfătoare 
elin Olimpul sunetelor - zei care, conform 
mecanismelor din toate mitologiile, pre
tind cuvenitele ofrande şi jertfe. Evident, 
<Jiei se ascultă mu:licit, dar nu asta a in
tentionat Poliakoff prin partitura lui ve
hement critică, protest spontan şi acerb, 
venit dinăuntru, împotriva drogării spi
ri tuale, a poluării morale a unui tineret 
abu lic şi dezorientat. căruia mil�s-media îi 
standard izează gustul şi cunoştin(ele, ini
ţiativele şi idealurile. Protest nu l ipsit 
de naivităţi şi stîngăcii, fiindcă, pe alo
curi, construcţia dramatică şchioapătă, 
piesa e lipsită de final, iar dilema gene
ratoare de conflict între muzica, devenită 
"clasică" , a "Beatles" -ilor şi sunetele 
dezlăn(uite denumite disco pare, la  un 
moment dat, parodia unei opţiuni funda
mentale. 

Pe scena de la Piatra Neamţ, in regia 
lui Alexandru Tocilescu, piesa se imbo
găţeşte, ba chiar îşi schimbă liniile. Asi
stăm la o adevărată dramă, stările sint 
paroxistic tensionate, relaţiile, complexe 
şi antagonice, tonul, violent, gestul, dur, 
deznodămintul, brutal. Muzica a devenit 
doar un accesoriu (bi nevenit) al  ideilor, 
argument sensibil şi contrapunct drama
tic. Riguroasă expunere a modului de 
funcţionare a mecanismului manipulării 
conştii nţelor, a tehnicilor diversiunii, re
prezentaţia atinge neaşteptate acute, fiind
că pe schema unui subiect banal (orga
nizarea publicitară a unui concurs pentru 
o formaţie "rock" ) ,  cu un loc de acţiune 
oarecum i nsolit (un studio radiofonic pro
v i ncial) a fost pi ctat tabloul supradimen
sionat al lumii show-business-ului. Exa-
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menul e necrutător şi n i m i c i t or prin i ro
nie, j udecf1\ile critice se decupeazf1 clar, 
t ranşant, metaforele scenice ac t i oneazfl cu 
pregnantă. Toate mijloacele sint permiH' 
pentru ati ngerea scopului, i a r  scopul, cu 
încrîncenare urmărit, este, fi reşte, deri
zoriu : dreptul de i ntrare în s tudioul de 
radio, cîştigarea "concursului secol ului " ,  
Ddică o divină plimbare cu autobuzul îm
preunfl cu idolii  ! Relaţiile dintre drăgu
ţele adolescente devin, în aceste condiţii ,  
feroce, prieteni a  se stinge în u ră, ura 
poate duce pînă la crimă.. .  Manechinele 
caraghioase care i nvadeaz<i scena (sosii 
ale vedetelor) - probă obligatorie in 
concurs - se încarcă cu o funcţie sim
bolică, semnificînd natura jalnică a ace
stui cult. Nemişcaţi, cu căştile la urechi, 
cufundaţi în l umea sunetelor şi zgomote
lor pe care le declanşeazf1, surzi la tot 
ce se întîmplă in j u rul lor, disc-jockey-ul 
şi acolitul său par doi piloti l a  tabloul de 
comandă al  unui supersonic. Ei decid, 
intr-adevăr, desprinderea de sol a milion
ne de tineri agăţaţi de tranzistoare, zbo
rul : imaginea e emblematică. Regizorul ne 
avertizează subti l,  in mod teatral, cît de 
primejdios este acest zbor, in aparenţă 
fără obstacole, şi cite jertfe absurde pre
tind zeii care populează acest cer arti
ficial. 

Elaborat in spirit de echipă, gîndit sin
eretic, spectacolul este omogen in toate 
("ompartimentele sale : scenografia lui  
Frnnc;ois Pamfil, simplă şi austeră, carac
terizează eficient subsolul sordid al neîn
semnntului post de radio Leicester. Ve
dem, apoi, partea dosnică a unui raion 
dintr-un suJ)t!rmagazin, şirurile de cutii 
de conserve i dentice, printre care îşi pe
trec viaţa dulcile fetiţe ale oraşului, con
vertite, toate, la religia discotecii . . .  De
corul, ca şi costumele (i ronice), relevă 
chipul real al unei lumi mistificatoare, 
ce etalează publicitar, deopotrivă, amba
laje lucitoare şi vedete strălucitoare, anu
lînd deosebirile dintre om şi obiect. Diri
jaţi pe linia unui joc nuanţat, de moti
vaţii psihologice, de detali i  caracterologi
ce de tensiuni nervoase, actorii compun 
u� microunivers convingător. Cornel Ni
coară aduce cuvenita greutate dramatică 
in rolul lui Leonard Brazii, realizatorul 
programelor "L.B." , autorul moral al i 
steriei competiţiei muzicale, disc-jockey 
revoltat impotriva condiţiei sale de sluji-

lor int r-un templu de el hulit.  In reali
zarea jocului în dublu plan mai apar 
însă anumite discrepanţe, cele două re
gistre ale personajului - profesional ş i  

i nti m - ajung rareori l a  necesara i nter
ferenţfl ; dar Cornel Nicoară realizează o 
performanţă în ce pri veşte bogăţia cono
taţi ilor şi sugestiilor rostirii, şi este cu 
deosebire expresiv in tăceri şi in priviri, 
sugerînd, cu mijloace moderne, drama 
celui ce trăieşte din compromis. Constan
tin Ghenescu, în măruntul Big John, gra
vează fin un portret al Angliei "de altă
dată" , demodată şi vag ridicolă : un bă
trîn domn cu melon şi umbrelă, ce cultivă 
cu gingăşie excentrici tatea şi nu înţelege 
nimic din ceea ce se petrece în jur. Nici 
tînărul Rcx, "adjunctul" , nu inţelege 
prea multe, debutantul Răzvan Ionescu 
aducînd agitaţia juvenilă a personajului, 
setea sa de parvenire profesională, zelul 
mărginit, intr-o compoziţie corectă, dar 
lipsită, deocamdată, de subtilitate şi de 
relief. Nuanţele apar, în schimb, in jocul 
caracterologic al Ancăi Bejenariu (de ase
menea absolventă), care şi-a lucrat rolul 
conştiincios, alcătuind din multe l inii  mici 
un portret de ambiţioasă oficiantă a cul
tului sus-amintit. Exponenta reprezenta
tivă a eşantionului de "City Sugar" este 
însă Mariana Buruiană, copilă candidă. 
i nocentă şi feroce în pasiunea ei devasta
toare pentru "Yellow Jack" ' o Julietă al 
cărei Romeo este o voce pe un "L.�:': 
gata să moară, să se lase ucisă şi 

_
să ucida 

pentru întîlnirea cu . . .  EL PersonaJul e �e� 
alizat cu expresivitate şi forţă dramatica 
autentică, cu mijloace teatrale revizuit�, 
întristîndu-ne pentru destinul acestor ti� 
neri uniformizaţi, narcotizaţi şi manevraţi 
asemenea manechinelor pe care le con
fecţionează, îndesind deşeu�i şi �ise, am
biţii  şi  speranţe, în groteşti saci de pla
stic, fără a sesiza primejdia ce se ascun
de in chemarea sirenelor moderne. . 

Bogată in idei spectacular reahzate, 
montarea lui  Alexandru Tocilescu are u n  
caracter programatic, în continuitate cu 
stilul de lucru cultivat altădată la Tea
trul Tineretului din Piatra Neamţ --::- tea-

"ln ultl· ma vreme s-a aflat mtru-tru care, ' 
cîtva în eclipsă. 

Mira Iosif 
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TEATRUL DE P APUŞI 

TEATRUL , .ŢĂNDĂRICĂ" 

JOCURI DE POEŢI - JOCURI DE COPi l 
Aşa cum - inspi rat -

se intitulează, c!'a de-a 
patra montare, d i n  actu
ala stagiune, a Teatrul u i  
,.Ţ;indăridt " est e o joacii 
deliciousă. Pe aripile li bet·
tăl i i îngădui te de fant!'zie, 
cu ajutorul ingenioaselor 
"maşinări i" care fac "cu

vi ntele să sară·' şi "fra

zele să umble" , in ventate 
de poeţi, poposim, preţ de 
vreo două ore, in lumea 
însorită a copilăl"iei. Ce 
bine ne si mţim zburind pe 
,.Pămîntul în formă de 
sferă" al lui Marin So
rescu, însoţiţi de sprinţara 
melodie (inspirată tot d e  
versurile sale) "Di... că
luţule !" Impodobiţi cu 
,.Giuvaerele" lui Tudor 
Arghezi, străbatem, cu 
Nina Cassian, "Strîmtoarea 
Skagerrak" şi ne oprim să 
urmărim, cu sufletul la 
gură, amuzantul serial i n  
patru episoade a l  l u i  Octav 
Pancu-Iaşi, "Armonica şi  
maimu.a" . Descotorosi ţi  de 
griji,  de afectare şi de pe
danterie, cîntăm cu toţii 
în cor cîntecele din fol
clorul copiilor "Din Ocea
nul Pacific" şi "Zece şoa
reci mititei " .  Cit de uşoară 
şi de veselă devine, in 
acest paradis scenic, "Ma
tematica poetică" a lui Ni
chita Stănescu şi cît de 
nostalgic sună a sa "Po
mule, copacule" ... 

Duhul poetic infuzat re
prezentaţiei, imaginaţia şi 
umorul, îmbinate cu pre
cizia mijloacelor şi, mai 
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ales, spiri tul modern în 
care se tra l.t';lz:'l fkcart� 
secvenl [t  ca pi i vear.tl . T:-l i ş u l  
sati ric m·ghczi a n  ( . .  Ti !  ham! 
pedepsit") .  g rai iousa glumit 
a Ninei Cassian ( ,.Prinţul 
Miorlau·' ) .  pambola-parod i e  
a l u i  C hrisl i an Morgen
stern ( ..Cioroi ul Put" ) sînt 
p i lde grăitoare de monl-
vuri şi de comportare. 

In mozaicul de elemente 

din care c compusă repre
zentaţia (muzică, poezie, 
procedee caracteristice ani
maţiei sau specifice teatru
lui clasic de marionete ori 
celui de păpuşi pe mi
nă etc.), am recunoscut ce
lebrul tara(, mare succes 
de-acum un sfert de veac, 
din Umor pe sfori. Cobo
rîţi, astfel, de pe tărîmul 
fanteziei, pe pămint, nu 
ne-am putut sustrage unor 
întrebări privind evoluţia 
tipurilor sau a genurilor 
de spectacole de la "Ţăn
dărică" . In pofida marilor 
succese d i n  ultima vreme 
(Tyl Ulenspiegel şi Don 

Quijote), s-a insinuat u n  
regret, căci î n  Jocurile ce 
ni se oferă azi, momentele 
de virtuozitate cu specific 
strict păpuşăresc, sint, prin 
comparaţie cu tradiţia ve
teranilor, atît de puţine ... 

Ceea ce nu înseamnă că 
vom trece peste calităţile 
reale ale spectacolului 
Jocuri de poeţi - jocuri 

de copii. Selecţia j u dicioasă 
a textelor a inspirat o ima
gine scenică rafinată. Sem
natara scenariului şi a re-

Anda Că.lugărcanu 
· şi Jorj Voicu 

giei,  Margareta Nicu lescu , 
a şt i ut s:i îmbine umorul 
robust, ironia, J.i rismul, 
dînd întregului un ritm 
alert. O con tri buţie impor
tantă la succesul spectaco
lului a dat compozitorul 
Vasile Şirli. Scenografele 
Mioara Buescu şi Ana 
Puşchilă au creat cu inge
niozitate adorabile şi su
gestive păpuşi. 

In i postaze de clovni, de 
comperi, de animale fabu
loase şi de ... copii, cei doi 
actori, Anda Călugăreanu 
şi Jorj Voicu, schimbind 
rapid registrul i nterpreta
tiv, au dat viaţă unui uni
vers poetic. O menţiune i n  
plus pentru Anda Călugă
reanu, mereu surprinză
toare şi cuceritoare în ca
litate de interpretă de mu
zică folk. Vocea ei, îm
prumutată maimuţoiului 
sau copilului leneş, "răs
făţurile" el, pe toată gama 
candorii, reprezintă deli
ciul montării. 

Vaferia Ducea 
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TEATRU L  DE PĂPUŞI 
DIN CRAIOVA 

LEGEND/l NlliULUI  
de 1.. D. Sir�u 

Teatrul de pf1puşi d i n  Crai ova , care a 
impl i n i t treizeci dt• ani de ac t ivitate. se 
nu măr;·! printre cele mai bune d i n  ţar{l 
şi arc la acti vul !;fiU reali zfu·i remarca
bile, datorate anima lorilor Horia Davi
dcscu şi  Eusta\ iu Gn•gorian, care au in
chC'gat aici  o ech ipă de ;utişti minuitori 
bine sudatt1,  excel{·nt pregătitfl profesio
nal . mereu împrospătată şi, pri n  continut! 
şlefuir·e, in măsurf1 sf1 i n terpreteze, in sti 
l u r i  şi maniere foarte di verse, un reper
tori u foa rte variat. Recenta premieră are. 
inainte de toate, meritul de a pune în 
c i r·culaţie o scriere a lui Ion D .  Si rbu . 
dramaturg valoros, căruia, pentru prima 
dalfl, ii apar·e n u mele pe afişul unui tea
tru de păpuşi. Ion D .  Sîrbu povesteşte 
legenda nai ului  într-o formulă mai curînd 
epică, fă ră a ţine seama de rigorile sce
nei, evidenţiind,  într-o ţesătură de în
tîmplări destul de aglomerate, ideea în
fruntării dintre forţele răului, forţe agre
sive şi reprimatoare, pe de o parte, şi 
oamenii buni,  iubitori de frumos, de via
ţă, care vor să-şi cînte în l ibertate bucu
ri ile, pe de altă parte. Duhul răului, Hăul
hăurllor, îi  ia bătrînului Pan naiul şi-1 
l ipseşte de sunet. Naiul e mut, bătrînul 
Pan e neputincios. Un tînăr de pe plaiu
rile noastre porneşte lupta împotriva 

CARTEA DE TEATRU 

"Shakespeare -
un psiholog modernu 

de Mihai Rădulescu 

Eseul l ui M ihai Rădulescu se organi
zează pe două coordonate : una - că 
Shakespeare surprinde, ca nimeni altul, 
viaţa, în revărsarea ei bogată, şi "Shake
speare fiind viaţă, este şi tărîmul psiholo
giei totale" ; deci, "deschidem Operele 
l u i  Shakespeare ca să înţelegem psiholo
gia modernă mai bine" . Cealaltă coordo
nată e un fel de indreptar practic pentru 
aplicarea sistemului de analiză "diho
tomic-antonimic" , conceput d e  Mihai Ră
dulescu cu cîţiva ani în urmă, şi pe care, 

1-TfiUlu i - h ii u ri lor, il biruie, eliberează pe 
1 o(i  cei fereca ţ i  de duhul răul u i  in tem
niţe, redobindeşte n a i u l  ş i  i ncepe să cinte, 
s pre bucuria oamen i lor. Avind o struc
t u rfl n ar< .t i vă. Lr>genda na iu!ui rezolvii 
momentele de încl eştare' dramaticii doar 
in trccpr·e ş i  d Pst ul de superficial. Scrie
rea e st rf1 bătut ft , i nsii, de o undă poetici! . 
de aute:� ti cf1 valoare. care aminteşte de 
condeiu l  de sărht1toarc al lui Ion D. Sirbu. 

Spectacol u l  e u ni tar. colorat, plăcut.  Re
gizorul H oria Davi descu şi scenograful 
J<�ustaţ iu Grego rian au construi t o i magi ne 
scenică de o mare forţă sugestivf1 ; d u h u l  
rf1 u l u i  cohnar;·r ,  parcă, d i n  picturile l u i  
Goya, ch i puri le oamenilor p a r  despri nsQ 
< ' i n  vechi i coane. Sînt folosi te cu măie
st r·ie păpuşi, dar şi s iluetele i nterprcţilor 
sau construcţ i i  m i şcătoare supradimensio
nate. Acest tandem de creatori, Hori :::r 
Davidescu şi Eustaţ iu Gregorian, e într-o 
permanentii mişcare înnoitoare, resping� 
repetarea şi manierismul,  pare inepuizabil 
în fantezie, valorifi ci1 i ntensiv specificul 
scenei mici .  lnterpreţii - pe care nu am 
cum să-i evidenţiez, neavind, fatal, cum 
să-i disting, ei a flînd u-se după paravan 
sau îndărătul măştilor - joacă mai mulle 
roluri fiecare, interpretează (animă) mai 
mulţi cîte un singur personaj. Cea mai 
de preţ laudă pe care le-o pot aduce e că 
uin interpretarea lor se degajă, în primul 
rind, u n  spirit de echipă exemplar. Am 
remarcat, pe fondul muzical realizat cu 
concursul Filarmonicii "Oltenia" ,  glasu
rile actorilor Marina Başta, Vasile Cosma 
şi Tudor Gheorghe de la Teatrul Naţio
nal din Craiova. 

Virgil Munteanu 

ca ramură a unei posibile "stilistici an
tropologice", 1-a încercat şi asupra altor 
texte importante - de la contemporani 
ai "divinului brit" şi pînă la Ibsen sau 
Mircea Eliade (studii apărute îndeobşte 
in "Revista de istorie şi teorie l iterară" , 
1 !!75, 1978, 1979). Spaţiul n u  ne îngă
duie să detaliem respectiva metodă, iar 
enunţarea fără exemple ar fi neconclu
dentă. Pe scurt, ea consideră dialectic 
elementele constitutive ale unui text de 
teatru (fie că e vorba de caracterizarea 
unui personaj, fie de aceea a unei si
tuaţii), cu predilecţie aplecindu-se asupra 
tropilor care implică uniri de contrarii. 
Procedeul ajută gimnastica minţii şi, 
- printr-o trepidaţie care nu răstoarnă 
echilibruri, chiar dacă va converti unele 
calităţi în opusul lor -, e adecvat spre 
a menţine in unitate termeni violent di
sociativ!, dar polarizaţi printr-o tainică 
legătură s ubterană. Prin asemenea spe-
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