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DIN CRAIOVA 

LEGEND/l NlliULUI  
de 1.. D. Sir�u 

Teatrul de pf1puşi d i n  Crai ova , care a 
impl i n i t treizeci dt• ani de ac t ivitate. se 
nu măr;·! printre cele mai bune d i n  ţar{l 
şi arc la acti vul !;fiU reali zfu·i remarca­
bile, datorate anima lorilor Horia Davi­
dcscu şi  Eusta\ iu Gn•gorian, care au in­
chC'gat aici  o ech ipă de ;utişti minuitori 
bine sudatt1,  excel{·nt pregătitfl profesio­
nal . mereu împrospătată şi, pri n  continut! 
şlefuir·e, in măsurf1 sf1 i n terpreteze, in sti ­
l u r i  şi maniere foarte di verse, un reper­
tori u foa rte variat. Recenta premieră are. 
inainte de toate, meritul de a pune în 
c i r·culaţie o scriere a lui Ion D .  Si rbu . 
dramaturg valoros, căruia, pentru prima 
dalfl, ii apar·e n u mele pe afişul unui tea­
tru de păpuşi. Ion D .  Sîrbu povesteşte 
legenda nai ului  într-o formulă mai curînd 
epică, fă ră a ţine seama de rigorile sce­
nei, evidenţiind,  într-o ţesătură de în­
tîmplări destul de aglomerate, ideea în­
fruntării dintre forţele răului, forţe agre­
sive şi reprimatoare, pe de o parte, şi 
oamenii buni,  iubitori de frumos, de via­
ţă, care vor să-şi cînte în l ibertate bucu­
ri ile, pe de altă parte. Duhul răului, Hăul­
hăurllor, îi  ia bătrînului Pan naiul şi-1 
l ipseşte de sunet. Naiul e mut, bătrînul 
Pan e neputincios. Un tînăr de pe plaiu­
rile noastre porneşte lupta împotriva 
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"Shakespeare -
un psiholog modernu 

de Mihai Rădulescu 

Eseul l ui M ihai Rădulescu se organi­
zează pe două coordonate : una - că 
Shakespeare surprinde, ca nimeni altul, 
viaţa, în revărsarea ei bogată, şi "Shake­
speare fiind viaţă, este şi tărîmul psiholo­
giei totale" ; deci, "deschidem Operele 
l u i  Shakespeare ca să înţelegem psiholo­
gia modernă mai bine" . Cealaltă coordo­
nată e un fel de indreptar practic pentru 
aplicarea sistemului de analiză "diho­
tomic-antonimic" , conceput d e  Mihai Ră­
dulescu cu cîţiva ani în urmă, şi pe care, 

1-TfiUlu i - h ii u ri lor, il biruie, eliberează pe 
1 o(i  cei fereca ţ i  de duhul răul u i  in tem­
niţe, redobindeşte n a i u l  ş i  i ncepe să cinte, 
s pre bucuria oamen i lor. Avind o struc­
t u rfl n ar< .t i vă. Lr>genda na iu!ui rezolvii 
momentele de încl eştare' dramaticii doar 
in trccpr·e ş i  d Pst ul de superficial. Scrie­
rea e st rf1 bătut ft , i nsii, de o undă poetici! . 
de aute:� ti cf1 valoare. care aminteşte de 
condeiu l  de sărht1toarc al lui Ion D. Sirbu. 

Spectacol u l  e u ni tar. colorat, plăcut.  Re­
gizorul H oria Davi descu şi scenograful 
J<�ustaţ iu Grego rian au construi t o i magi ne 
scenică de o mare forţă sugestivf1 ; d u h u l  
rf1 u l u i  cohnar;·r ,  parcă, d i n  picturile l u i  
Goya, ch i puri le oamenilor p a r  despri nsQ 
< ' i n  vechi i coane. Sînt folosi te cu măie­
st r·ie păpuşi, dar şi s iluetele i nterprcţilor 
sau construcţ i i  m i şcătoare supradimensio­
nate. Acest tandem de creatori, Hori :::r 
Davidescu şi Eustaţ iu Gregorian, e într-o 
permanentii mişcare înnoitoare, resping� 
repetarea şi manierismul,  pare inepuizabil 
în fantezie, valorifi ci1 i ntensiv specificul 
scenei mici .  lnterpreţii - pe care nu am 
cum să-i evidenţiez, neavind, fatal, cum 
să-i disting, ei a flînd u-se după paravan 
sau îndărătul măştilor - joacă mai mulle 
roluri fiecare, interpretează (animă) mai 
mulţi cîte un singur personaj. Cea mai 
de preţ laudă pe care le-o pot aduce e că 
uin interpretarea lor se degajă, în primul 
rind, u n  spirit de echipă exemplar. Am 
remarcat, pe fondul muzical realizat cu 
concursul Filarmonicii "Oltenia" ,  glasu­
rile actorilor Marina Başta, Vasile Cosma 
şi Tudor Gheorghe de la Teatrul Naţio­
nal din Craiova. 

Virgil Munteanu 

ca ramură a unei posibile "stilistici an­
tropologice", 1-a încercat şi asupra altor 
texte importante - de la contemporani 
ai "divinului brit" şi pînă la Ibsen sau 
Mircea Eliade (studii apărute îndeobşte 
in "Revista de istorie şi teorie l iterară" , 
1 !!75, 1978, 1979). Spaţiul n u  ne îngă­
duie să detaliem respectiva metodă, iar 
enunţarea fără exemple ar fi neconclu­
dentă. Pe scurt, ea consideră dialectic 
elementele constitutive ale unui text de 
teatru (fie că e vorba de caracterizarea 
unui personaj, fie de aceea a unei si­
tuaţii), cu predilecţie aplecindu-se asupra 
tropilor care implică uniri de contrarii. 
Procedeul ajută gimnastica minţii şi, 
- printr-o trepidaţie care nu răstoarnă 
echilibruri, chiar dacă va converti unele 
calităţi în opusul lor -, e adecvat spre 
a menţine in unitate termeni violent di­
sociativ!, dar polarizaţi printr-o tainică 
legătură s ubterană. Prin asemenea spe-
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c i fi c, metoda propusă de M i hai H[tdulcscu 
e perfect compatibilă cu înţele�crea ace­
lei arte in care dialectica at inge nivelul 
suprem - teatrul. l n  teatrologie, care, în 
ultimul deceniu, se lasă pradă doar i n ­
vestigatiilor de structură (fără îndoialii 
utile, dar n u  suficiente, ci l imitat ive prin 
aplecat·ea exclusivă spre obiect) iată una 
dintre rarele concepţi i  dinamice, cu pre­
ocupare pentru proces. 

Lăsăm psihologilor să anali zeze, din 
punctul lor de vedere, cartea lui Mihai 
Hădulescu. Din punctul de vedere al tea­
tl'Ului ,  ea e densă, interferînd păreri ori­
gi nale cu altele citate din contri buţ.i ile 
specialiştilor români sau stl"iii n i .  Referiri 
erudite depăşesc adesea zona teatrului, 
trec de la filozofie la hipnotism, de la 
fiziologie la m i t ologie, dar nu se dove­
desc ostentative, nici divergente, ci con­
secvent oportune. Argumentele primordi­
ale sînt extrase din replicile personajelor 
de maximă notorietate - Hamlet, Lear, 
Othello -, dar şi din lumea "oglinzilor 
convexe" , în care se reflectă siluetele di­
forme ale lui Sir John Falstaff, Christo­
pher Sly sau ale altor petrecăreţi de ta­
vernă. In înţelegerea agerii şi cultă pe 

"Martor al Thaliet 

de Ştefan Oprea 

O parte d i n  volumul de scrieri despre 
teatru al lui Ştefan Oprea ( .,Martor al 
Thaliei" , Junimea, 1979) este constituită, 
bineînţeles, din cronici dramatice. Ştefan 
Oprea este preocupat aproape în exclu­
sivitate de teatrele din Moldova. Ştefan 
Oprea începe, de obicei, cu o scurtă 
incursiune în bibliografia curentă a pro­
blemei (pentru Shakespeare, de exemplu, 
il citează pe Pandolfi sau Antologia bi­
l ingvă Leviţchi-Duţescu),  după care trece 
la descifrarea temei regizorale (formulată 
totdeauna cu siguranţă, chiar cu tempe­
rament, chiar cu energie). Evaluează fără 
ezitări, sever şi fără protocol contribuţia 
actorilor sau a regizorilor şi, din acest 
motiv, se poate spune că cronica lui Şte­
fan Oprea va avea totdeauna farmecul 
diagnosticului clar. Fără a intra în amă­
nunte privind competenta profesională 
recunoscută a criticului, vom insista puţin 
asupra primei părţi a acestei cărţi, prin 
care autorul face notă aparte printre con­
fraţii de breaslă. Ştefan Oprea nu face 
caz de erudiţie. El ştie că profesiunea de 
critic de teatru este înrudită cu publici­
stica. In timp ce una dintre tendinţele 
criticii actuale de teatru este studiul aca-
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care o a l es l[t carll'a, nici  un personaj n u  
' l'  dovedl•şl e  derizoriu sau scîlciat,  fie­
care îşi are noima, fiecare se afl[t la ni t•d 
Shakespeare. 

Nu are rost să facem un inventar al 
ml•ritelor ci!qii ; ni se pare util s[t u re­
l'omandăm, astfel ca fiecare cititor, pre­
luînd cit va simţi necesar din procedeul 
gîndirii ,.di hotomic-antoni mice·• , să înţe­
leagă, o dată mai mult, c<i personajele de 
teatru nu suportă o impii rţire categori cft ,  
maniheistă ; c ă  orice personaj nu e dom· 
intr-un fel, ci, într-o apreciabilă citime, 
c şi inversul său ; că toate trăsăturile 
propri i unui personaj evoluează, dar în 
pmporţii deosebite, pe măsură ce se des­
făşoară piesa ; că fiecare dintre noi pu­
tem realiza o lectură in care să ne in­
tilnim cu propriul nostru Shakespeare. 
Vom ajunge la teza iniţială a lui Mihai 
Rădulescu : că,  prin cunoaşterea lui 
Shakespeare, deci, printr-o cunoaştere me­
diată, cu doi termeni,  ne vom cunoaşte 
mai bine pe noi înşine decît dacă ne-am 
apleca exclusiv asupra noastră. 

Mihai Dimiu 

demic sau eseul, Ştefan Oprea supralici­
tează caracterul publicistic originar al cri­
tici i de teatru. Materialul cuprins între 
coperţi!e sus-numitei cărţi nu este n i c i  
î n  conţinut, d a r  nici în intenţie, unitar. 
Pe autor îl interesează, deopotrivtt , 
,.Chestiunea dramaturgiei " ,  "Cronica pu­
bliculu i " ,  "Patru regizori în perioada ie­
şeană" , "Cîţiva regizori străini pe sce­
nele româneşti" .  Articolele lui Ştefan 
Oprea sint intervenţii operative în chesti­
uni arzătoare ale vieţii teatrale, mergind 
pînă la a alcătui un inventar complet al 
problemelor de ordin practic cu care se 
confruntă actualitatea teatrală. I ntervenţiile 
autorului în chestiunile propriu-zis teore­
tice poartă şi ele amprenta operativităţii 
şi a eficienţei (nu urmăresc, adică, dez­
voltarea teoretică şi soluţionarea contro­
versei) . Ştefan Oprea oferă soluţii şi pro­
pune măsuri şi atunci cind intervine în 
problema raportului dintre regie şi text 
(cine o va putea clarifica vreodată !), 
dintre critică şi public, dintre critică şi 
teatru ca instituţie etc. Documente pasio­
nante sînt şi cele patru interviuri cu re­
gizorii Crin Teodorescu, Sorana Coroamă­
Stanca, Cătălina Buzoianu şi Anca Ova­
nez, urmate de comentarii asupra unora 
dintre spectacolele semnate de aceştia. In 
afara faptului de a fi fixat astfel în scris 
o perioadă din viaţa teatrului românesc 
de astăzi, meritul cărţii este, incontesta­
bil, acela de a contribui la întreţinerea 
unui climat artistic moral, exigent. 

Mircea Ghitulescu 
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