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Dramaturgia
[ui Mihnea Gheorghiu

refatindu-si dramaturgia adunat3,
Ppiné acum, in cele doua volume
(Unul in doi, 1975 ; Istorii drama-
tice, 1977), Mihnea Gheorghiu simte obli-
gatia de ,a se divulga“ recomandind
eveniualului realizator scenic formula
oteatrului in teatru“, o conventie prin ur-
mare, fard pretentia de a-si pro-
iecta autorul in fatd ; teatrul siu repre-
zinta ,istorii dramatice* ; in fine, ,istoriile
adevarate“ de la care pleaca ii ingaduie
a rosti doar ,0 sama de cuvinte*.

Nu gasesc aci cunoscuta teama ce-l in-
departeaza pe creator de recile scheme
ale definitiei, nici tipicul academic, devo-
tiunea aceea fata de simplitate, de pus,
de fapt, mereu sub banuialda pentru o
subtila perfidie. A da prea multe expli-
catii, Tnainte de a desfiasura opera, in-
seamna a spune prea mult numai despre
viaia mecanicd a acesteia ? Citeodata,
poate, e bine sa incerci a-i deruta pe
contemporanii prea zelosi in a aplica eti-
chete.

Se stie ca un simplu conspect, fara
nota marginala deductiva, iar nu se poate
da despre nici o opera literara. Supuse,
de pilda, numai la prima operatie, pie-
sele si scenariile lui Mihnea Gheorghiu
(Capul, Zodia taurului, Patetica ’77, Mus-
chetarul romdn, Fierul §i aurul, aceasta
tiparita in revista Teatrul, ian. 1979) par
sd nu aducd nici o surprizid. (In toate,
insa, indicatiile de mizanscena, uneori
supranumeroase, 1l deconspird pe omul
de teatru; ele descopera ceva mai mult
de atit : stratul si substratul cultural care
au insotit fiinta nouda a operei.)

Capul, subintitulata ,drama-spectacol,
este dedicata lui Mihai Viteazul, scrierea
urmind datele cunoscute, din unghiul isto-
riei : politica voievodului muntean, de uni-
ficare a tarilor romane in contextul di-
plomatic general-european, infruntarile
interne, nationale si social-economice,
toate insd in perspectiva unei constiinte
sporite prin semnificatia apoteoticd a
omului. Oare nu prin el — cel menit a
ramine doar o jertfa istorica, dupa {fa-
rimarea in pulberi a trupului terestru —
le revine si lucrurilor un sens ? Indemi-
narea scriitorului rezidid in aceasta: e
vorba de spectacol (,teatrul in teatru*,
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invocarea ,mastilor* s.a.); spectacolul
ofera, prin topirea datului istoric intr-o
realitate jucata (,experienta estetica“) o
lumina ce se proiecteaza asupra datului
insusi. Noul corp, estetic, este opera care
devine acum, ca sia reiau pe cineva, un
real expresiv: o lume a sensului pregatita
sd o primeasca pe aceea dinafara.

Cu Fierul §i aurul (Burebista), reali-
zatd dramaturgic ca scenariu de film,
lucrurile nu stau, in mare, altfel. Epica e
sagravata“ 1insa de fiinta neguroasa a
enigmaticului Burebista, ce oprise expan-
siunea mondiala a Romei, aflati sub
luliu Cezar. In replici, in stilul cu o
notd eruditd compacta, se remarca repede
distanta ce ne desparte de fabuloasa ve-
chime ; autorul nu relateazia doar, rece
si impersonal ; transportarea in stratul
mitic are loc pe o claviaturd abia atinsa.
Arta lui Mihnea Gheorghiu consta si aici
in ragazul pe care lumea reflectata ni-l
ofera inca : unul pentru dezvaluire (esen-
tial, dealtfel, oriunde in ,experienta este-
{icd“), necesar spre a-i surprinde expre-
sia. Existd la autorul nostru ceva ce gasim
numai la artistul autentic : o proximitate
niciodata atinsd a realului, o chemare a
acestuia de a se exprima in si prin arta.

Artistul se angajeaza mai ales in reali-
tatea pe care ne-o propune, Zodia tauru-
lui (care reia mai vechile preocupari din
Intimpldri din mared rdscoald si din Tu-
dor din Vladimiri), dar in special Pate-
tica ’77 (dramatizare dupa Duiliu Zamfi-
rescu) au nuclee ideologice precise. In
prima piesa, de pilda, scopul aparent e
reconstituirea unui reportaj dramatic de-
spre revolutia Vladimirescului, dar, dupa
lectura, transpare indatad (ca si in cazul
Pateticei) intentia de a rediscuta, prin
filtrul actualitatii, reteaua politica a vea-
cului 19, determinant pentru destinul Ro-
maniei moderne. In ambele lucrari sint
puse, sub ochiul competent al contempo-
raneitatii, - evenimente mai cetoase din
cronica neatirnarii romanesti (diplomatia
zonelor de influenta si a echilibrului de
putere), apar unele interese si persona-
litati necercetate public indeajuns, se ope-
reaza revalorificari si restitutii, sint anu-
late citeva preconceptii, altidatid primej-
dioase. Aici Mihnea Gheorghiu este, ceea



ce se numecste, frecvent, un scriitor po-
litic. Dar este el astfel numai pentru ca
redeschide dosare uitate ori riscoleste ar-
hivele secrete. sigilate istoric sau .social-
mente necesar* ? Se intelege, nu numai
pentru aceasta. Politicul e, la autorul
nostru, o chestiune de viati, mai mult,
de subiectivitate. Intr-un interviu (Litere
st filosofie — in ,Luceafarul“, iunie 1979)
dramaturgul spune: .Teoria reflectarii
nu putea pretinde la mai mult decit sa
imbratiseze spatiul exemplelor, de la care
se reclama orice generalizare aprioricd.
Dupa parerea mea, ea nu a elaborat su-
ficient una dinire datele filosofice cele
mai proprii indemnului («tendintei») po-
litizarii artelor intr-un univers spiritual
politizat 1a maximum, cum este al nostru,
si anume wvaloarea politicd, revolutio-
nard a subiectivitdtii artei, exista adici

un «potential revolutionar al subiectivi-
tatii», «omul sfinteste locul»*.

Revenind la piesele lui Mihnea Gheor-
ghiu : ce este acolo viaia, dacd nu una
a sensului politic ? Triind-o, omul isi ca-
pata identitatea ce-1 defineste in insasi
existenta sa. Realitatea operei dramatice
a acestui scriitor este o realitate politi-
zatd : asteptind ceva de la operi, asteapta,
oare, altceva decit ca sensul politic sa
i se adreseze ?

Fara a fi tezist-problematici, drama-
turgia lui Mihnea Gheorghiu, grava, res-
ponsabil interogativia, presupune intreba-
rile in realitate: nu le extrage, dar le
raspunde cu realitatea insasi. Este o dra-
maturgie a artistului ce angajeaza politi-
ceste realul si se angajeazi, tot asa, prin
opera insasi, inaltata pe scutul durabil
al acestei realitati.

@ CONSTANTIN
RADU-MARIA

y,Simfonia tineretii“
de Gheorghe Bdarbulescu si Tiberiu Vidra

unoscutd unei parti a publicului

romanesc prin monumentalul spec-

tacol de la Teatrul din Botosani,
in regia lui Constantin Dinischiotu (spec-
tacol despre care ne-am pronuntat in re-
vista noastra), a aparut, acum, la Editura
Eminescu, piesa de teatru Simfonia tine-
retii, incercare dramaticd apar{inind au-
torilor Gheorghe Barbulescu si Tiberiu
Vidra. Cartea are o tinutd grafica so-
bra si cuprinde frumoase ilustratii sem-
nate de Viorel Mairginean, inspirate din

locurile istorice ale satului natal al
presedintelui  {arii, tovarasul Nicolae
Ceausescu.

Piesa ne vorbeste patetic despre tine-
retea revolutionari a secretarului general
al partidului, autorii prelucrind un ma-
terial istoric de un intens dramatism,
cunoscut intregului popor, asa cd schim-
barea numelor proprii ale persoanelor
implicate, real, in conflict, exprima, mai
degraba, sentimentul lor de modestie in
ce priveste actul de reluare dramaturgica
a unor fapte dramatice in sine, pecetluite,
azi, de maretia omului politic.

Trama piesei si nodul conflictual se
constituie in miezul primei actiuni revo-
lutionare a tinarului secretar al Uniunii
Tineretului Comunist al regiunii Prahova,
care, organizind apararea publica la pro-
cesul comunistilor, este,la rindu-i, implicat,
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arestat ca instigator si trimis din post in
post in satul natal. Aici il asteapta fa-
milia, finvatatorul, copiii, tovarasii de
joaca formati moral sub indrumarea lui.
Sint evocate, in incheiere, momente din
activitatea revolutionara a secretarului
Uniunii Tineretului Comunist din Roma-
nia in timpul insurectiei armate, la orga-
nizarea cireia tovarasul Nicolae Ceausescu
a partlicipat nemijlocit. Nu insistam, asa
cum am spus, faptele sint bine cunoscute
oricirui roman, meritul autorilor consta
in aceea de a le da, pentru prima oarai,
chip artistic, mijlocindu-ne, prin teatru,
o imagine a tineretii celui ce conduce azi
destinele tarii. Personal, eu vad in a-
ceasta scriere mai mult un scenariu de
film decit o piesid de teatru, si asta nu
numai pentru ca tectonica ei este specific
epica (sint 14 tablouri, ce urmaresc cine-
matografic curgerea reald a evenimente-
lor), ci pentru ca abunda, aci, scenele de
mase, cum e si firesc, cind incerci sa fi-
xezi cadrele referentiale ale unei perso-
nalitati politice. Caci un purtator al idea-
lurilor poporului si un aparator al inte-
reselor vitale ale muncitorimii se ri-
dicd din mijlocul maselor muncitoare.
Piesa ne insinueazid ideea unei predesti-
nari revolutionare, caci sufleteste eroul,
tindrul Culae (numele din piesd), are o
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