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Dramaturgia 
lui Mihnea Gheorghiu 

P refaţîndu-şi dramaturgia adunată, 
pînă acum, în cele două volume 
(Unul în doi, 1975 ; Istorii drama-

tice, 1977), Mihnea Gheorghiu simte obli­
gaţia de "a se divulga" recomandînd 
eventualului realizator scenic formula 
"teatrului în teatru" ,  o convenţie prin ur­
mare, fără pretenţia de a-şi pro­
iecta autorul în faţă ; teatrul său repre­
zintă "istorii dramatice" ; în fine, "istoriile 
adevărate" de la care pleacă îi  îngăduie 
a rosti doar "o samă de cuvinte" . 

Nu găsesc aci cunoscuta teamă ce-l în­
depărtează pe creator de recile sch�me 
ale definiţiei, nici tipicul academic, devo­
ţiunea aceea faţă de simplitate, de pus, 
de fapt, mereu sub bănuială pentru o 
subtilă perfidie. A da prea multe expli­
caţii, înainte de a desfăşura opera, în­
seamnă a spune prea mult numai despre 
viaţa mecamca a acesteia ? Cîteodată, 
poate, e bine să incerci a-i deruta pc 
contemporanii prea zeloşi în a aplica eti­
chete. 

Se ştie că un simplu conspect, fără 
nota marginală deductivă, iar nu se poate 
da despre nici o operă literară. Supuse, 
de pildă, numai la prima operaţie, pie­
sele şi scenariile lui Mihnea Gheorghiu 
(Capul, Zodia tauTUlui, Patetica '77, Muş­
chetarul român, Fierul şi aurul, aceasta 
t ipărită în revista Teatrul, ian. 1 979) par 
sii nu aducă nici o surpriză. (In toate, 
însă, indicaţiile de mizanscenă, uneori 
supranumeroase, îl deconspi ră pe omul 
de teatru ; ele descoperă ceva mai mult 
de atît : stratul şi substratul cultural care 
au însoţit fiinţa nouă a operei.) 

Capul, subi ntitulată "dramă-spectacol" ,  
este dedicată lui Mihai Viteazul, scrierea 
urmînd datele cunoscute, din unghiul isto­
riei : politica voievodului muntean, de uni­
fi care a ţărilor române in contextul di­
plomatic general-european, înfruntările 
interne, naţionale şi social-economice, 
toate însă în perspectiva unei conştiinţe 
sporite prin semnificaţia apoteotică a 
omului. Oare nu prin el - cel menit a 
rămîne doar o jertfă istorică, după fă­
rîmarea în pulberi a trupului terestru -
le revine şi lucrurilor un sens ? Indemi­
narea scriitorului rezidă în aceasta : e 
vorba de spectacol ( "teatrul în teatru", 

invocarea "măştilor" ş.a.) ; spectacolul 
oferă, prin topirea datului istoric intr-o 
realitate jucată ("experienţa estetică") o 
lumină ce se proiectează asupra datului 
însuşi. Noul corp, estetic, este opera care 
devine acum, ca să reiau pe cineva, un 
real expresiv : o lume a sensului pregătită 
!>ă o primească pe aceea dinafară. 

Cu Fierul şi aurul (Burebista), reali­
zată dramaturgie ca scenariu de film, 
lucrurile nu stau, în mare, altfel. Epica e 
"agravată" însă de fiinţa neguroasă a 
enigmaticului Burebista, ce oprise expan­
si unea mondială a Romei, aflată sub 
Iuliu Cezar. In replică, în stilul cu o 
notă erudită compactă, se remarcă repede 
distanţa ce ne desparte de fabuloasa ve­
ehime ; autorul nu relatează doar, rece 
şi impersonal ; transportarea în stratul 
mitic are loc pe o claviatură abia atinsă. 
Arta lui Mihnea Gheorghiu constă şi aici 
în răgazul pe care lumea reflectată ni-l 
oferă încă : unul pentru dezvăluire (esen­
ţial, dealtfel, oriunde în "experienţa este­
t ică" ) ,  necesar spre a-i surprinde expre­
sia. Există la autorul nostru ceva ce găsim 
numai la artistul autentic : o proximitate 
niciodată atinsă a realului, o chemare a 
acestuia de a se exprima în şi prin artă. 

Artistul se angajează mai ales în reali­
tatea pe care ne-o propune. Zodia tau ru­
lui (care reia mai vechile preocupări din 
lntimplări din marea ră.�coală şi din Tu­
dor din Vladimiri), dar în special Pate­
tica '77 (dramatizare după Duiliu Zamfi­
rescu) au nuclee ideologice precise. In 
prima piesă, de pildă, scopul aparent e 
reconstituirea unui reportaj dramatic de­
spre revoluţia Vladimirescului, dar, după 
lectură, transpare îndată (ca şi în cazul 
Pateticei) intenţia de a rediscuta, prin 
filtrul actualităţii, reţeaua politică a vea­
cului 19, determinant pentru desti nul Ro­
mâniei moderne. Jn ambele lucrări sînt 
puse, sub ochiul competent al contempo­
caneităţii, - evenimente mai ceţoase din 
cronica neatîrnării româneşti (diplomaţia 
zonelor de influenţă şi a echilibrului de 
putere), apar unele interese şi  persona­
lităţi necercetate public îndeajuns, se ope­
rează revalorificări şi  restituţii, sînt anu­
late cîteva preconcepţii, altădată primej­
dioase. Aici Mihnea Gheorghi u  este, ceea 
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ce St' numeşti', frecvt>nt, un seri itor po­
l itic .  Dar t>Stl' t>l astft>l numai pt>ntru că 
redt>schidt> dosare uitati' ori răscolt>ştl' ar­
hi vt>le secrt>le. sigi late istoric sau .. social­
mentt> necesar" ? St> inţelege, nu numai 
pentru act>asta. Pol iticul l', la autorul 
nostru, o cht>sti unt> de viaţă, mai mult, 
r:le subiectivitati'. Intr-un interviu (Litere 
şi filo.wfie - in "Luceafăr ul" ,  iunie 1 979) 
dramaturgul spune : .. Tt>oria rt>flectării 

n u  putt>a prt>tinde la mai mult decit să 
îmbrăţişeze spaţiul exemplelor, de la care 
st> rt>clamă orict> gent>ralizart> apriorici'i.  
După părt>rl'a mt>a, l'a nu a t>laborat su­
ficient una dintrt> datele fi losofice cele 
mai propr i i  îndemnului (-.tendinţei») po­
litizării artelor într-un univt>rs spiritual 
politizat In maximum, cum estt> al nostru, 
şi anume valoarea politică, revoluţio­
nară a subiectivităţii artei, există adică 

• CONSTANTIN 
RADU-MARIA 

un -.potenţial rt>voluţionar al subiectivi­
tăţii�, --omul sfinţeşte locul»" . 

Rt>venind la piesele lui  M i hnt>a Gheor­
ghi u  : Cl' t>ste acolo viaţa, dacă nu una 
a sensului politic ? Trăind-o, omul îşi ca­
pătă idt>ntitatea ce-l defint>şte în însăşi 
existt>nţa sa. Realitatt>a operei dramatici' 
a aci'Stui scr i itor este o realitate politi­
zati'i : aştt>ptînd ct>va de la opt>ră, aşteaptă, 
oart>, altceva decît ca sensul politic să 
i se ad ri'Seze ? 

Fără a fi tezist-problematică, drama­
turgia lui Mihnt>a Ght>orghiu, gravă, res­
ponsabil interogativă, prt>supune întrebă­
rile în realitate : nu le extragt>, dar l e  
răspunde cu realitatea însăşi. Este o dra­
maturgie a artistului ce angajează politi­
ct>şte realul şi se angajează, tot aşa, prin 
opera însăşi, înălţată pe scutul durabil 
al acestei realităţi. 

"Simfonia tinereţii" 
de Gheorghe Bărbule1cu ti Tiberiu Vidra 

C unoscută unei părţi a publicului 
românesc prin monumentalul spt>c­
tacol de la Teatrul din Botoşani, 

în regia lui Constantin Dinischiotu (spec­
tacol despre care nt>-am pronunţat în re­
vista noastră), a apărut, acum, la Editura 
Eminescu, piesa de tt>atru Simfonia tine­
reţii, încercare dramatică aparţinînd au­
torilor Gheorghe Bărbulescu şi Tiberiu 
Vidra. Cartea are o ţ inută grafică so­
bră şi cuprinde frumoase ilustraţ ii sem­
nate de Viorel Mărgint>an, inspirate din 
locurile istorice ale satului natal al 
preşedi ntt>lui ţării,  tovarăşul Nicolae 
Ceauşt>scu.  

Piesa ne vorbeşte patetic despre tine­
l't>ţea revoluţionară a St>cretarului gt>neral 
al partidului, autorii prt>lucrînd un ma­
tt>rial istoric dt> u n  intens dramatism, 
cunoscut intregului popor, aşa că schim­
bart>a numelor proprii ale pt>rsoanelor 
implicate, real, in conflict, exprimă, mai 
degrabă, st>ntimentul lor de modestit> în 
ce priveşte actul de reluare dramaturgică 
a unor fapte dramatice în sine, pecetluite, 
azi, de mărt>ţia omului politic. 

Trama pit>sei şi  nodul conflictual se 
constituie in miezul r;>rimei acţiuni rt>vo­
luţionare a tînărului secretar al Uniunii 
Tineretului Comunist al regiunii Prahova, 
care, organizînd apărarea publică la pro­
cesul comuniştilor, este, la rîndu-i, implicat, 

arestat ca instigator şi  trimis din post in 
post în satul natal. Aici îl  aşteaptă fa­
milia, învăţătorul, copiii, tovarăşii de 
joacă formaţi moral sub îndrumarea lui .  
Sînt evocate, in încheiere, momente din 
activitatea revoluţionară a st>cretarului  
Uniunii  Tineretului Comunist din Româ­
nia în timpul i nsurecţiei armate, la orga­
nizarea căreia tovarăşul Nicolae Ceauşescu 
a participat nemijlocit. Nu i nsistăm, aşa 
cum am spus, faptele sînt bine cunoscute 
oricăr ui român, mt>ritul autorilor constă 
in aceea de a le da, pentru prima oară, 
chip artistic, mijlocindu-ne, prin teatru, 
o imagine a tinereţii celui ce conduce azi 
destinele ţării .  Personal, eu văd în a­
ceastă scriere mai mult un scenariu de 
film decît o piesă de teatru, ş i  asta n u  
n umai pentru c ă  tectonica ei este specific 
epică (sînt 14 tablouri, ce urmăresc cine­
matografic curgerea reală a evenimente­
lor), ci pentru că abundă, aci, scenele de 
mase, cum e şi firesc, cind încerci să fi­
xezi cadrele referenţiale ale unei perso­
nalităţi politice. Căci un purtător al idea­
lurilor poporului şi  un apărător al inte­
reselor vitale ale muncitorimii se ri­
dică din mijlocul maselor muncitoare. 
Piesa ne insinuează ideea unei predesti­
nări revoluţionare, căci sufleteşte eroul, 
tînărul Culae (numele din piesă), are o 
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