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E xerciţiul cronicii dramatice timp d e  
aproape un deceniu i-a îngăduit lui 
Carnii Petrescu să formuleze treptat 

un num.ir de idei originale cu pnv1re la 
arta regiei şi a jocului actoricesc, pe care 
va încerca să le sistematizeze ulterior in 
diverse texte, printre care şi notele pentru 
"seminarul de regie experimentală" 
( 1945-1946) . Intr-o "cronică teatrală" din 
Aryus găsim, de pildă, la un moment dat, 
observaţia retrospectivă : " ... de ani de 
zile, aci in coloanele «Argus»-ului, lup
tăm împotriva odioasei «dicţiuni .. care e 
fără îndoială cea mai mare nenorocire 
a teatrului nostru, căci înseamnă metoda 
de a rosti în parte cuvintele, fără să ţii 
seama că fraza este organul esenţial de 
expresie" 1.  Elogiul cronicarului mergea 
de astă dată către jocul Luciei Sturdza 
Bulandra, prin care înţelegea să ilu
streze justeţea ideii sale generale : "d-na 
Lucia Sturza Bulandra a zguduit sala 
fără un cuvînt, fără o «mimică .. , prin
tr-o simplă privire, o crispare a umeri
lor şi pe urmă o destindere a întregului 
corp, care au spus mai mult decît orice 
strigăt" . Cu un prilej anterior el scrisese 
despre j ocul aceleiaşi actriţe : "D-na Bu
landra nu şi-a cunoscut bine mijloacele ... 
A rma d-sale in teatru ar fi trebuit să 
fie totdeauna surisul. Surîsul uşor emoţio
nat, generos şi superior discret. Puţine 
lucruri în teatrul nostru de azi trec mai 
cuprinzător rampa decît acest surîs al 
d-nei Bulandra. De ce o fi preferat d-sa 
de atîtea, de prea multe ori, agitaţia pa-

1 Camil Petrescu, Cronica teatrală, 
Argus, XVII, 4019, 13 septembrie 1926. 

tetică, infinit inferioară ca artă şi ca 
!'fect emoţiei surizătoare ?" �. Lui Ion 
Manolescu, pe care il caracteriza in 1 925 
drept .. unul din cele mai frumoase tem
pel·amente ale teatrului românesc" , nu 
ezita să-i indice fără menajamente o 
primejdiuasă plafonare a jocului său, re
comandîndu-i pur şi simplu "să citească 
atîtea cărţi, a căror ignorare nu poate 
rămîne nepedepsită" :1• Jocul actorilor era 
judecat de croni carul Aryus-ului în func
ţie de exigenţele interioare profunde ale 
personajelor incamate (bineînţeles, in ca
zul rolurilor de mare anvergură drama
tică). O admiraţie constantă i se arăta lui 
G. Storin. Carnii Petrescu era impresio
nat de ,,greutatea covirşitoarei sale perso
nalităţi" , scriind in cronica din 7 sep
tembrie 1925 : "Acest artist merge spre 
culmi de artă neajunse încă în teatrul 
românesc" . Jocul lui Moissi in specta
colele trupei de la Vilna il face însă să 
pună serios in discuţie "legendele că 
avem cei mai buni actori" : "lată însă 
că vine Moissi şi timp de trei ani nici 
nu ne putem gindi să adoptăm reperto
riul lui" într-atît amintirea jocului său 
e "doborîtoare" "· 'Marioara Voiculescu, 
jucind in travesti rolul principal din Peer 
Gynt de Ibsen (unul dintre marii autori 
favoriţi ai lui Carnii Petrescu), întru
neşte elogiul superlativ al cronicarului : 
"Era de susţinut o operă destul de reto
rică de la un capăt la altul. Numai tem
peramentul acestei actriţe - unic azi la 
noi intre artişti şi artiste - putea birui 
o asemenea greutate" 5. Admiraţia pentru 
Aristide Demetriad, a cărui creaţie in 
Hamlet o va cita mereu ca memorabilă, 
nu-l împiedică pe cronicar să se distan
ţeze critic de interpretarea dată de actor 
lui Don Quijote. Autenticitatea structu
rală a personajului, cu liniile lui interi
oare bine definite, este confruntată cu 
imaginea lui scenică : Demetriad "n-a 
adăogat o nouă creaţie alături de Hamlet 
şi Vlaicu-Vodă" , deoarece "l-am fi vrut 
pe cavalerul tristei figuri mai deşirat, 
mai exaltat, mai halucinat, ca să pară 
mai puţin fanfaron decit a părut în in
terpretarea d-sale" G. 

2 Carnii Petrescu, Cronica teatrală. 
Argus, XVI, 3756, 18 octombrie 192.5. 

:J Carnii Petrescu, Cronica teatrală, 
Argus, XVI, 3590, 9 aprilie 1925. 

·i Carnii Petrescu, Trupa de la Vilna, 
Argus, XVI, 3584, 2 aprilie 1 925. 

5 Carnii Petrescu, Teatrul Marioara 
Voiculescu, Argus, XV, 3508, 31 de
cembrie 1924. 

6 Camil Petrescu, Cronica teatrală, 
Argus, XV, 3457, 29 octombrie 1924. 
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"Pagi nile de ci ornă·' reproduse în "Teze 
şi Antiteze" sintetizează dezideratul fun
dament<.�! al lui Carnii Petrescu în ma
terie de artă actoricească. Cel care nu va 
incL'Ia st1 depl i ngi'1 pînă la :o;firşitul vieţii 
absenţa unor interpre\ i de dramă pen t ru 
rolurile principale din pi esele sale ( ,.ca
renta i nterpretului principal" va fi de
ploratfl cu deosebire în cazul Mioarei, 
<Jar şi al Sufletelor tari, unde "tot ceea 
ce voisem transcendental în ea s-a vola
tilizat, suflul de nebunie voit a rămas 
doar în textul scris")  va preconiza mereu 
o schimbare de optică în criteriile de 
j udecare a artei actorului : .,In definitiv 
trebuie să se găsească modul ca în Con
servator să fie admişi şi oameni de cul
tură şi inteligenţă excepţională. Sînt cî
teva rolul'i în repertoriul mondial care 
nu merg fără asta. Pentru că la urma 
u rmelor, actorul poate .,face» pe oricine, 
- numai pt- inteligentul, nu" 7• 

tn cîmpul regiei teatrale, cronicarul 
dramatic se simţea incontestabil mai 
aproape de stilul regizoral al lui Paul 
Gusty decît de cel al lui Soare Z. Som·e. 
Cel care căuta pretutindeni în spectacolul 
de teatru realizarea "fluxului interior" al 
pieselor se arăta mai sensibil la realismul 
scenic al montărilor lui Gusty, decît la 
fantezia şi graţi:J. multora dintre specta
colele realizate de Soare. 

Leit-motivul cronicilor lui Carnii Pe
trescu îl forma însă absenţa în teatrul 
românesc a unui autentic regizor de dra
mă (în 1936, el va păstra intactă obser
vaţia formulată de nenumărate ori în 
articolele scrise în urmă cu un deceniu) : 
"Trebuie să se ştie că oricit de extra
ordinari regizori de comedie şi înscenări 
fastuoase sînt azi în teatrul românesc 
- scria el în 1924 -, nu avem nici unul 
care să poată pune in scenă o dramă. 
Din cauza aceasta nu se poate juca la 
noi cu succes nici o dramă în sensul pa
tetic al cuvîntului. Comedie, piesă specta
culoasă, tragedie chiar, cu d. C. Nottara, 
cîte vreţi, drame însă nu" H. 

Elogiile pentru Paul Gusty, ca şi ambi
valenta judecăţilor despre Soare Z. Soare, 
ne îngăduie să pătrundem treptat în con
cepţia despre regie a lui Carnii Petrescu. 
Un spectacol cu Femeia îndărătnică de 
Shakespeare, regizat de Gusty, atrage din 
partea cronicarului consideraţii de un 
i nteres mai general (piesa i se părea în3ă 
lui Carnii Petrescu "departe de profunzi
mea" şi de ,.uriaşa umanitate" a operelor 
shakespeareene capitale) : "Regia nu în
seamnă numai un reflector şi trei pereţi 

36 

7 Pagini de ciornă, în Teze şi Anti
teze, Cultura Naţională, Bucureşti, 
1937, p. 320. 

8 Camil Petrescu, Argus, anul XV, 
nr. 3451, 22 octombrie 1924. 

expresion işt i ,  c i t. ci1u tarea u n u i  sens, ca
nali zarea unei i n ten ţ i i ,  sus \ inerea conti
nui'! de-a l ungul repl icilor a unui fi  uid 
de via \ [1" . Paul Gusty ar fi  avut poalo 
,.mai pu ţ in temperament pentru drarnr1·· , 
i -ar fi l i ps i t  poatL' .. viziunea proasp;H{l ,  
fin{t şi  fan lez i sl ă a el-lui  Soare ' ,  .. dar i n  
realizarea u n e i  comedii, i n imprimarea 
u nei mişcări convergente ansamblului o 
într-adev�11· demn de a sta alături de 
Caragiale, cu cm·e a colaborat atit. . .  Ce 
a obtinut în actul patru din casa lui 
Petrucchio e de o precizie, de o bogăţie 
de efecte, de un adevăr aproape fără pe
reche in regia românească" �1• 

Cronicile teatrale acordau o atenţie 
particulară regizorului, modului în care 
,,structura semnificatiilor" di ntr-o pi esr1 
dobînde:1 o configuraţie proprie graţie ac
telor de creaţie şi i nvenţie 1·egizorală. In 
capitolul intitulat "Creaţia actorului ş i  re
gizorului" din fragmentele rămase ine
dite ale lucrării "Modalitatea artistică a 
teatrului" (consultată de noi în manu
scris la "Muzeul literaturii române" ) ,  el 
va defini rolul regizorului ca fiind de "a 
modifica structura semnificaţiilor unei 
piese fără să se modifice structura de
venită pozitivă pri n înregistrarea ei... In
teligenţa unui regizor poate lumina cu 
intenţie şi iscm;inţă intr-astfel desişurile 
unei lucrări dramatice încît păstrîndu-şi 
realitatea pozitivă ea să apară totuşi alta, 
aşa cum o lampă electrică luminează 
inegal părţi dintr-un apartament" . "Tre
cînd repede peste anumite pasaje, concen
trînd atenţia (prin modificarea ritmului 
scenic) asupra altora, trecînd neobservate 
unele momente cauzale . . .  " regizorul re-cre
ează expresiv textul "cel puţin cît un mare 
director de orchestră interpretarea unei 
simfonii" . Judecăţile cronicarului erau 
orientate in concreta de asemenea prin
cipii. Scri ind despre un spectacol cu· Pa
tria de Victorien Sardou, el critica, de 
pildă, violent conducerea companiei Bu
landra....Manolescu-Storin, deoarece n u  ar 
fi ştiut "ce e o regie a textului propriu
zis" : "Debitul verbal al celor ce j ucau 
aseară - avea ceva spasmodic, de pian 
electric. Nici o gradaţie în joc, nici u n  
gest neprevăzut, nici un accent omenesc, 
spontan 10• Sînt, în asemenea observaţii 
fugitive, in nuce, exigenţele acelei regii 
,.substanţiale" , bazată pe ideile de "spon
taneitate" in jocul actoricesc, de "struc
tură" a spectacolului, de "ritm fenomeno
logic" , id est de organizare ierarhică a 
semnificatiilor dintr-o piesă, pe care le va 
dezvolta mai tirziu. 

9 Camil Petrescu, Teatrul Naţional, 
Argus, anul XV, 3439, 8 octombrie 
1924. 

to Camil Petrescu, Cronica teatrală, 
Argus, XV, 3420, 15 septembrie 1924. 
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Judecfl\ile despre spectacolele realizate 
de Soare Z. Soare sînt schimbătoare. dar 
se ghiceşte mereu, dincolo de admiraţia 
la\ă de simţul plastic al regizorului (elev 
al lui Max Reinhardt), nemulţumirea că 
i-ar fi lipsit sensibilitatea pentru mo
mentPle de interioritate mai profundă, 
pentru pateticul conţinut şi pentru .,dra
mele în conşti inţă" . Un spectacol cu Bol
naPul închipuit de MoliE-re, comedie in 
care Carnii Petrescu vedea .,ceva mai 
mult decit o farsă, dar nu prea mult" , 
trezea într-adevăr entuziasmul cronicaru
lui pentru regia plină de fantezie a lui 
Soare : " . . .  de unde ia acest tînăr regizor 
toată calda vervă pe care o comunică 
ansamblului, acel minunat sentiment al 
graţiosului în absurd, atmosfera de poezie 
pe care o capătă întregul spectacol, rit
mul susţinut ca de un fluid interior ? Nu
mai sufletul unui creator poate da acestea. 
Nu se pot imprumuta" . (Era p.ci şi un 
ri1spuns celor care-I acuzau pe Soare că 
ar imita pe regizorii străini.) 1 1 •  Cu trei 
�mi mai tîrziu, în 1927, după experienţa 
eşuată cu reprezentarea Mioarei, pusă în 
scenă de Soare (peripeţiile conflictului 
cu Soare sînt narate în memorabilul 
Fals Tratat pentru uzul autorilor drama
tici, reprodus in Teze şi Antiteze), cel 
care remarcase nu o dată "fantezia fu
nambulescă" şi .,verva îndrăcită" a atitor 
spectacole montate de acest regizor (v. şi 
cronica la Kean de Kasimir Edschmid 
după Dumas, unde vorbea de insuşirile 
de mai sus, ca şi de "dezmăţarea savu
roasă" a spectacolului), cronicarul distri
buia altfel accentele, deplasînd centrul 
de greutate al aprecierilor în sens nega
tiv, cu un exces însă datorat desigur şi 
resentimentelor provocate de eşecul Mi
(Jarei : " ... d. Soare Z. Soare e un regizor 
fantezist care în loc de asociaţii de idei, 
are asociaţii de forme şi culori . . .  amuzant 
şi cu vervă, e i ncapabil de cel mai mic 
efort, de cea mai mică tendinţă de con
centrare şi organizare. Nu trebuie să i se 
dea pe mînă decît opere fără conţinut, 
mai mult decît piese. Nici chiar cu atîta 
conţinut cît Cyrano . . .  " 12. 

Simţul artistic al lui Soare Z. Soare era 
o evidenţă pentru Carnii Petrescu ( ..E, 
orice s-ar spune, un artist" ) ,  dar croni
carul dramatic se simţea contrariat în 
principiile şi exigenţele sale cu privire la 
arta reg1e1. "Succesele d-lui Soare au 
loc alături de text şi de actori " ,  scria el 
odată într-un text din .,Rampa" dedicat 

11 Camil Petrescu, Cronica teatrală, 
Argus, XV, 3410, 4 septembrie 1921. 

12 Camil Petrescu, Cronica teatrală, 
Argus, XVIII, 4328, 21 septembrie 1927. 

unor aspecte ale regiei contemporane 13• 
Cronica cea mai interesantă o vom găsi, 
însă, cu prilejul reprezentării lui Faust 
de Goethe : implicaţiile profunde ale pie
sei îi oferă lui Carnii Petrescu prilejul 
unei confruntări elocvente între calită
ţile unui text superior şi insuşirile spe
cifice ale unui regizor. Scriind despre 
spectacolul cu Faust, realizat de Teatrul 
Naţional in 1925, el va deplora de la 
început faptul că piesa nu a fost încre
dinţată lui Paul Gusty, "el însuşi un tip 
goethean" .  Gusty ar fi avut "o minte 
uimitor de limpede, cu o vastă cultură" , 
"un temperament sensual in artă", şi o 
"înţelegere a tinereţei" ,  care I-ar fi pre
destinat unei înscenări a lui Faust de o 
calitate superioară. Montarea lui Soare 
Z. Soare, "cind expresionistă, cînd rein
!Jardt-iană" , ii îngăduie lui Carnii Pe� 
trescu să circumscrie limitele talentului 
acestui regizor. "Faust cuprinde, in par
tea intii, unice frumuseţi de gîndire su� 
perioară, de îndoială amară, de sarcasm, 
de frămîntare interioară. E pe urmă un 
dor voluptuos de viaţă, o bucurie de a 
t răi prin toţi porii, o impletire incompa� 
rabilă de frăgezime, simplitate şi candoare 
cu setea de plăceri a reintineritului Faust, 
cu sensualismul lui cind vulgar... cind 
cald, înălţat şi plin de poezie" . 

Complexul de calităţi dramatice şi to
nalităţi afective al piesei era descris de 
Carnii Petrescu in linii atit de apăsate 
pentru a evidenţia decalajul intre insu
şirile intrinseci ale textului şi înclina
ţiile unui regizor ca Soare Z. Soare. După 
o analiză amănunţită a unor erori în în
ţelegerea stilizării expresioniste, cronica� 
ruJ se decidea să accepte principiul "că 
nu trebuie să pretinzi unui artist decii 
realizări conforme însuşirilor, posibilităţi� 
lor lui" : "Domnul Soare e neîntrecut cînd 
trebuie să realizeze o noapte simplu mi� 
sterioasă, un interior numai de proporţii, 
o scenă de graţie preţioasă (ca în MoliE�re, 
de pildă). Scena de biserică, cadrul piv� 
niţei lui Auerbach şi, dacă nu m�ar fi 
supărat arhanghelii, chiar tabloul prolo� 
gului in cer au intrat perfect in mijloa� 
cele Domniei Sale şi au fost impresio
nante" . 

In ansamblu, spectacolul era îns:'i 
respins, deoarece înclinaţiile specifice ale 
regizorului ar  fi sacrificat însuşirile da 
senzualism luminos, "de cuvint cu sevă 
şi detaliu colorat" ale piesei, iar direc� 
torul Teatrului Naţional, criticat de a fi 
,.încredinţat... unui regizor care nu poata 
monta decit nopţi, toată setea de lumină 
şi tinereţe strălucitoare a d-rului Faust" H. 

13 Camil Petrescu, Umbră şi lumină. 
în Rampa, VII, 1225, 23 noiembrie 
1924. 

tt, Camil Petrescu, Teatrul Naţional, 
Argus, XVI, 3727, 23 septembrie 1925. 
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La moartea lui Soare ( in  I !J44) , Carni i  
Petrescu v a  deplînge, însă, intr-un scurt 
necrolog, publicat in Revista Fundaţiilor 
Regale, ,.sfîrşitul tragic al celui mai bun 
regizor pe care 1-a avut teatrul românesc 
între cele două mari războaie" (faptul cii 
Paul Gusty a activat tot mai putin in 
perioada interbelică a făcut din Soare 
.. regizorul de bază" al Teatrului Naţio
nal) . Judecata finală a lui Carnii Petrescu 
menţine în esenţă opiniile formulate in 
urmă cu două decenii : "Ca regizor, ne
glijind uneori textul, Soare Z. Soare a 
tost mai presus de orice un mare poet al 
decorului ; un neîntrecut artist al plasticei 
scenice... A fost calomniat că se inspira 
din montările străine. De fapt, avea atîta 
gust şi atîta fineţe că ar fi putut da lecţie 
uneori şi străinilor" 1". Cu două luni mai 
tirziu, la moartea lui Paul Gusty, oma
giind cu fervoare personalitatea regizoru
lui, Carnii Petrescu îşi motiva admiraţia 
şi prin vechea sa idee despre relaţia text
regizor, pe care Gusty ar fi respectat-u 
în mod exemplar : " ... nu-i plăcea prea 
mult această regie dintre 1918-1937, care 
se credea îndreptăţită să maltrateze textul 
in favoarea însceriărilor fantasmago
rice . .. " 16• 

A r  fi însă o greşeală să se deducă din 
asemenea afirmaţii o adeziune simplistil 
la teza "primatului textului" . Carnii Pe
trescu a făcut eforturi susţinute (manu
scrisele sale pregătitoare ale unei "Quiddi
tăţi a reprezentaţiei dramatice" stau măr
turie) să definească şi să circumscrie 
specificul "teatralităţii" în raport cu tex
tul dramatic propriu-zis. El nu numai că 
nu tăgăduia drepturile invenţiei regizo
rale, dar s-a străduit să definească în 
plan teoretic spaţiul de desfăşurare a 
creaţiei regizorului. Punctele sale de re" 
per erau cele două poziţii antinomice ; 
cea a ,.detronării textului" şi "indepen
denţei actorului" (aci erau citaţi Gordon 
Craig, Tairov, Gaston Baty) şi cea sinteti
zată intr-o formulare extremistă : "actorii 
sint sclavii textului" (Jouvet, Gemier, Ber
nauer), poziţii faţă de care el căuta să-şi 
fixeze una proprie, intermediară. 

Printre fragmentele sale inedite, des
coperim chiar formulări radicale, care, 
luate în sine, ar părea să conteste teza 
,.primatului textului" . Ele trebuie însă 
restituite contextului şi unnărite în nuan
ţele lor importante. Pornind de la ideea 
că "textul este numai o parte din struc
tura reprezentaţiei" , Carnii Petrescu scria 
în notele sale cu privire la "Modalitatea 
artistică a teatrului" : "Trebuie terminat 
deci cu obsesia textului. Deşi textul scris 
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15 Cami! Petrescu, Soare Z. Soare, 
în Revista Fundaţiilor Regale, Anul 
XI, nr. 9, septembrie 1944, p. 706-707. 

16 Cami! Petrescu, Paul Gusty, in 
Revista Fundaţiilor Regale, anul XI, 
nr. 11 ,  noiembrie 1944. 

este esen t i al,  el este însă insuficient, esen
ţial insuficient, are nevoie de un tc.rt 
complem entar gîndit, uneori mult mai in
ti ns, pe care prfnci pial autorul ar fi pu
tut să-I descrie în paranteze mai bogate 
decit tex tul scris, dar care in genere nu 
e scris . . .  " 11 .  

In capitolul intitulat .. Pantomima du
blură·• din acelaşi manuscris, oprindu-se 
la rolul panlomimei in scenele mute ca 
mij loc esenţial de expresie ("Rolul pan
tomimei gîndite este esenţial in teatru ... 
trebuie păstrată pentru momentele esen
ţiale ale lucrării, tocmai fiindcă e un 
mijloc foarte puternic" ), Carnii Petrescu 
îşi reafirma ideea că in reprezentaţia tea
trală "textul dramatic apare căptuşit de 
o altă expresie, extrem de întinsă şi in
tensă, care în genere reprezintă aportul 
regizorului şi al actorilor. Este dacă se 
poate spune teatralul gindit de Gordon 
Craig, conjugat cu textul ca să devinâ 
dramatic".  

Autor el însuşi al  unor texte parante
tice de o mare bogăţie şi densitate a indl
caţiilor, promotorul "regiei substanţiale" 
împingea lucrurile pînă la a arăta că 
preferă, în reprezentarea lucrărilor sale, 
,.ca un eventual regizor să realizeze textul 

care urmează intenţiile şi viaţa indicate 
în paranteză, şi nu textul vorbit. . ." 

Motivatia teoretică este plină de inte
res, deoarece ea sintetizează poziţia lui 
Carnii Petrescu în estetica tcat.rului, de
monstrînd că el acorda mijloacelor extra
verbale de expresie un rol nu mai putin 
important decît celor verbale, totul fiind 
subordonat complexului de intentii al au
torului : "socotim că arta teatrului este 
mai curînd arta actului, decît arta cu
vintului, deci nu cum ni se 'pare că se 
crede îndeobşte, cuvintul nefiind cu alte 
cuvinte decît completarea actului şi intru
cît este el însuşi act. Sperăm că prin 
«acte.. nu se înţeleg, fireşte, ... acte natu
rale••, ci actele vieţii substanţiale" 18• 

Descoperim, printre caietele şi manu
scrisele scriitorului recent publicate, o 
abundenţă de observaţii preţioase despre 
funcţiile regiei şi arta actorului, concre
tizare a tezelor sale generale despre na
tura actului dramatic. O atenţie parti
culară este acordată ritmului : ierarhi
zarea scenelor in funcţie de semnificaţia 
lor, deosebirea de tempo şi de accent 
între fazele acţiunii, precizarea "momen
telor acute, intense" şi a momentelor se
cundare, trecerea rapidă peste scenele de 
conversaţie etc. Dramaturgul işl nutrea 

- ----ucamil Petrescu, Modalitatea arti-
stică a teatrului, manuscris inedit con
sultat de noi la Muzeul literaturii ro
mâne. 

18 Camil Petrescu, Notă regizorală, 
în Addenda la Falsul Tratat, Teatru, 
vol. III, Ed. definitit,ă, 1947, Fundaţia 
Regală pentru Literatură şi Artă, 
p. 523. 
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idei l e  cu observaţii extrase din propria 
�a experienţă. ln ,.Cai etul d e  regie au
tentic[!'' găsim astfel exemplificată ideea 
distribuiri i  ,.accentului de semnificaţie" : 
, .tn piese ca Suflete tari, pretinse neapă
rat momentele de l i rism muzical, i real, 
resemnat" . Cheia unei int erpretări j uste 
a textului şi a concret izări i adecvate in 
jocul ar:toi'ilor o formează precizarea şi  
J ixarea momentelor nodale : in Suflete 
tari, evidenţierea momentelor de ,.idea
lism" , ,.an ti realism" şi ,.i nactualitate" in 
structura principalelor personaje înseamnă 
a fixa în spectacol linia interioară a pie
sei. Şi Carnii Petrescu indică pentru fie
care personaj asemenea momente defini
tarii, prin articularea expresivă a cărora 
se va inculca sensul piesei : ,.la Ioana 
(lectura), Culai (luna), Andrei (scena re
semnării), Fata (resemnată), Prinţul, 
Ioana (ce sîntem toţi acolo)" m. 

In marile texte dramatice, problema 
centrală a regizorului era să evidenţieze 
,.sensul transcendental al piesei " .  Con
trariat de neînţelegerea manifestată de 
mulţi critici faţă de valoarea unei capo
dopere ibseniene ca Hedda Gabler, el 
indica astfel structura personajului, fără 
de înţelegerea căruia orice înscenare ră
mînea iremediabil caducă : .,ea nu se vrea 
decît în zona �Frumuseţii .. , a «gestului 
pur .. , .. dincolo de bine şi de rău .. , neapă
rat inhumană. Este rudă cu mîndra şi 
inaccesibila Herodiade a lui Mallarme ...  " 2n 
(Să menţionăm aci că o recentă însce
nare a Heddei Gabler, văzută de noi la 
Akademie-Theater din Viena, cu toate 
calităţile ei remarcabile, nu reuşea să 
pună .,accentul de semnificaţie" cuvenit 
tocmai pe momentele-cheie, de care era 
legată evidenţierea a ceea ce Carnii Pe
trescu numea .,sensul transcendental" al 
piesei .) 

In selecţia actorilor, moment decisiv al 
actului regizoral, fizicul lor juca pentru 
Carnii Pett·escu un rol de prim plan. 
El nu euta, dealtfel, să vadă in efectele 
prezenţei nemijlocite a actorului, cu far
mecul şi personalitatea pe care le !ra
diază, o superioritate specifică a teatru
lui faţă de toate celelalte arte. .,0 actriţă 
frumoasă a intrat în scenă şi simpla ei 
prezenţă scuteşte pe autorul, dramatic de 
lungile descrieri ale romancierului... Po
sibilităţile de exactitate desăvîrşită, ades 
în detaliu, cu expunerea intuitivă şi sin
tetică deodată într-un lapsus de timp re
lativ scurt, arată superiori tatea teatrului 
asupra tuturor celorlalte fonne de artă" 21• 

19 Camil Petrescu, Caiet de regie au
tentică, în vol. Documente literare, 
p. 418. 

7D Camil Petrescu, Iar Hedda Gabler, 
în Lumea, I, 10, 25 noiembrie 1945. 

2t Camil Petrescu, Teatrul, nu nu
mai trăit, ci gindit, în Documente lite
rare . . . , p. 381 şi 383. 

Sarcina regizorului in selecţia actorilor e 
dificilă, deoarece rareori aptitudinile ac
torului coincid cu însuşi ri le rolului. Scii
ind despre Emma Gramatica în Nor� 
rle Ibsen, cronicarul teatral al  Argus-ului 
ii recunoştea marii actriţe meritul de a 
fi pus în valom·e nu doa1· ,.feminismul" 
Norei, dar şi ,.feminitatea" ei ; nu se 
putea însă abţine de a remarca decalajul 
dintre vîrsta actriţei şi cea a persona
jului, imaginîndu-şi ce a fost în tine
reţe rolul, cînd ,.acest neastîmpăr scenic 
se intrupa într-un trup care inspira do
ri nţe şi  pasi uni. E o melancolie nesfîrşită 
!'ă vezi că mai tare decît însuşi geniul 
sînt legile materiei" 22. Un text intitulat 
.. Text şi  regizor" enumera spiritual con
trasensuri le rezultate din incompatibil i 
tăţile, oricît de mici, dintre fizicul acto
rului şi natura personajului încarnat : 
"Actorul pasionat şi cald e prea mic de 
statură, ar fi ridicul lîngă actrita înaltă, 
iar cel înalt e mlădios ca un morcov. Ac
trita de temperament e slabă şi rolul cere 
.. une belle femme .. , altminteri nu se poate 
realiza atmosfera ... etc., etc." :z:t. 

Adversar a tot ceea ce este automatism, 
rutină şi poncif în jocul actorului, Carnii 
Petrescu a propus în notele pentru .,semi
narul de regie experimentală" , dar şi în 
manuscrisul inedit al "Modalităţi! artistice 
a teatrului" , un complex de indicaţii de
stinate să se constituie într-o tehnică 
apropriată a artei actorului. Emoţia sti
mulată de o bogăţie de reprezentări, cu 
alte cuvinte, trăirea intens dirijată de 
gîndire, se afla în centrul interesului său. 
Un număr important de concepte popu
lează micul său manual de .,arta actoru
lui" . Distingem, printre ele, noţiunea de 
,.lavis" al fiecărui rol, "pragul emoţional" 
sau "tonusul" (înţeles ca o specifică ner
vozitate) : in cazul Sufletelor tari, au
torul i ndică drept .,lavis" al principalelor 
personaje "orgoliul Ioane!, timiditatea lui 
Andrei, a !Elenei, melancolia l a  Boiu, la 
Magda (devenită in varianta finală Maria 
Slneşti - n.n., N.T.), verva lui Culai" .  
Rolul "pantomimei dublură" , c u  alte cu
\; in te ansamblul gesturilor în momentele 
de tăcere, compunerea personajului in 
clipele cînd "ascultă" replicile celorlalţi, 
prezenţa sa intensă în scenele cînd reac
\ionează exclusiv cu mijloace extraver
bale, rolul .,punctuaţiei dramatice" , înţe
leasă ca tehnică a respiraţie!, a accentu
lui in frază, a variaţiei debltului, indi
carea mijloacelor de a face transparente 
prin priviri, prin mişcarea corpului, prin 

· mimică, emoţia şi gîndirea, sînt doar 
cîteva dintre principalele sale contribuţii 
la unul dintre cele mai i mportante capi
tole ale unei autentice ştiinţe a teatrului. 

21 Cronica teatrală, în Argus, XVIII, 
4376, 16 noiembrie 1927. 

23 Camil Petrescu, Text şi Regizor, 
în Teze şi Antiteze, ed. cit., p. 316-317. 
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