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REDACTIA PRIMESTE, IN CONTINUARE, SPRE PUBLI-
CARE, NOI PUNCTE DE VEDERE PE MARGINEA PROBLE-
MELOR DISCUTATE.

Radu Popescu:

»problema numérul 1 —

timii doi ani, si mai ales stagiunea a-
ceasta, ne-au aratat (si asta a patruns,
dealifel, in presa si in tot felul de mani-
festiiri publice) ca existd, daci nu o ne-
muliumire a dramaturgilor fata de teatre,
fatd de modul in care isi dezvolta ra-

dramaturgia originalé“ porturile lor cu teatrele, exista, insa, la

unii dintre ei. ceea ce se numeste

wune grogne“.. Noi a trebuit sa luim
act, pentru ca problema dramaturgiei
originale este, evident, problema numarul

. Olreélact,ntq;este rca o SSCO‘.‘;;" unn ll'ecepr; unu, si pentru teatre, si pentru revista
«acu te d$ t'“’ cafe ! se lb[.m t:v a I.llll ,Teatrul“, si pentru presa de cultura de
momen at, ca fenomen obiectiv.. la noi din tara.

Stiind mai din vreme ca nu va putea

* Text prescurtat, din considerente  s3 participe la intilnirea noastra, Dumitru

de spatiu.
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forma unei scrisori. Propun sa se dea

citire scrisorii, ca si cind semnatarul ar
fi primul la cuvint.

D. R. Popescu:

,istoria teatrului
se scrie
din mers"

,Teatrul National ?! Da, iatd un subi-
ect pentru o discutie *. Ce este, ce vrea ?...
Ce sint, ce vor teatrele care au in firmi
un cuvint atit de¢ mare ? Fiindca unele,
in afara firmei, n-au cine stie ce. Sa ne
uitam putin in trecut si sa vedem : ce
se-ntimpla cu autorii trecutelor vremi de
doamne si domnite ? Marele Ion Luca,
tatdl natural al vitregului sau fiu Ma-
teiu, avea in distributiile de la premiera
pe marii barosani ai scenei de-atunci !
Marii nostri barosani de azi, in ce joaca ?
In nimic — nemaifiind vorba de exi-
stenta unui circotas ca berarul care si-a
luat coada la spinare si-a tulit-o la Ber-
lin! Deci, socoteala e simplda. N-ai
I. L. C. — n-ai nimic! E drept ca, si
intre cele doua rizboaie, distributiile pre-
mierelor pieselor romanesti erau pline de
carate! Si, Bucurestiul raminea prima
scend a tarii ! Dati-mi voie sa va spun
ca de citiva ani Bucurestiul este o cenu-
sareasa. Dar una sadea, fara nici un pan-
tofior care, la o adica, sa-i dea rangul pe
care-1 meritd. Nu. In linie (ca si zic asa)
de dramaturgie originald contemporana,
Bucurestiul nu este pe nici o linie. Cu
mici exceptii, care intaresc regula (si la-
sind la o parte prostiile in doua sau in
trei acte, cu care-si bifeaza activitatea
salariala)... Hai sa adunam bobii: So-
rescu, Mazilu, Solomon — unde au avut
premierele cu ultimele lor piese ? In pro-
vincie. Foarte bine ! Traiascad provincia!
Dar, atunci, se pune intrebarea: nu
cumva adevarata provincie se afla in
Bucuresti ? Ma mai intreb : Paul Anghel
scrie o piesd despre Burebista! Bravo'!
Dar, in loc sd i se stringd mina pentru
condeiul sau patriotic, i se intoarce spa-

* Datoritd unei confuzii a comuni-
cdrii (telefonic-interurbane) fdcute de
redactia mnoastrd, tovardsul D. R. Po-
pescu a crezut cd tema colocviului se
referd numai la raporturile dramatur-
giei cu teatrele nationale. Desigur, insd,
cd prin insdst unitatea temei generale,
el nu s-a limitat la acest subiect.
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tele. Piesele lui Solomon zac prin ser-
tarele secrctariatelor literare [..] si vre-
mea curge!. Cine e¢ de vina? Cine
scrie! Mai bine ar cultiva ciuperci
si  le-ar vinde pe piata organizati.
Dar sa revenim la oile noastre.
Unele sint negre tuci, altele, baltate,
altele, din provincie, mai albe. Unele tea-
tre au cladiri frumoase. Altele, foarte
frumoase ! Si vin turistii sa le vada, cu
autocarul. Foarte bine. Unele servesc
drept punct de intilnire pentru indra-
gosliti, sau pentru cei ce nu cunosc prea
bine orasul respectiv.. Ca punct de in-
tilnire, pentru a merge impricinatii acolo
unde au pricini. Alteori, aceste cladiri
nationale adapostesc muzee ale teatrului
romanesc ! Excelent ! Alteori servesc ora-
sul de ziua pompierilor, cind se dau spec-
tacole cu fanfarda! Foarte bine. Nu de
putine ori, concursul ,Cine stie, cistiga“

(mai rar — ,Mai aveti o intrebare ?*)
se desfasoara in incinta lor plusata.
Foarte bine ! Sigur ca sint si exceptii.

Sigur ca, in general, noi, oamenii, fiind
subiectivi, n-o sa fim obiectivi de dimi-
neata pina seara, si-o sd mai comitem
greseli In aprecierile noastre.. Eu abia
astept sd-mi fie vestejite aceste subiectivi-
tati si greseli, si s3 mi se spund, raspicat
si calm, cA ma-nsel, ca n-am dreptate, ca
alta e situatia, mai frate, cd au loc pre-
miere cu piese autohtone, cd marii ba-
rosani lasda toate filmele si susanelele de
la Televiziune si de la Slobozia, si mor
pe bina pentru litera scrisd in roma-
neste... Etc, etc.! Dar eu o sa fiu mai
departe subiectiv si-o sa zic: pentru
mine, Teatre Nationale nu sint cladirile
cu aceasta firma, ci teatrele care promo-
veaza si sustin dramaturgia si gindirea
nationald. Asa ca, pentru mine, teatrul
din Oradea, .sau cel din Brasov, Bacau,
Galati... Ei, da! Nu, n-am uitat cit a
facut pentru mine si pentru alti colegi,
clujeni si neclujeni, Teatrul National din
Cluj-Napoca ! Nu uit nici orasul Tirgu
Mures, nici Timisoara... Ba, imi mai aduc
aminte ca, acum un deceniu, parcd am
avut si doua (sau trei ?!) spectacole cu o
piesd (ce piesa ?) la Nationalul din Capi-
tala.. Dar s-ar putea sd ma-nsel. Este la
latitudinea fiecarui director sa spuna, cu
mina pe inima: «Nu, domnilor, va rog
si ne credeti, noi l-am jucat pe cutare,
sau pe cutare, n-avem nici o vina !'» Mai
departe : existd o lege — unde nu pui,
nu rasare. Sa ne tinem de ea, cu ghearele
si cu dintii. Astfel, nu vom gresi cu ni-
mic, si gloria noastrd va creste! Desi,
daca ma holbez in trecutul imediat trecut,
ce “piese se socotea ca... sint niste pro-
stii 72! Iona ? Cu ce-a gresit bietul Iona ?
Nu-mi dau seama. Gindirea e un proces
dialectic, nu o dogma. Asta sa fie gre-
seala lui ? Atunci sa-1 iertam, saracul,
ca sa fim si noi iertati, de dogma ce ne
usturda creierul! Dar, cine-si mai amin-
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teste de ce nu s-a mai jucat Iona ? Sau...?
Nimeni ? Nimeni! — o si mi raspunda.
Al dracului e Nimeni asta, imi zic, si trec
mai departe si zic: aclorii si regizorii pic-
selor lui I. L. C. sint legali de istoria tea-
trului roménesc, fac parte din istoria
noastrii. Dar citi regizori de azi, cotali
ca barosani, jura pe dramaturgia roma-
neasca de azi ? Si citi actori sint legati,
cu toate zilele vietii lor, de cuvintul scris
in limba Ilui Eminescu ? Aoleo! Sint
(unii, evident!) care nu stiu nici o poe-
¢ie de Eminescu. (Nu-i posibil ? Am fost
intr-o comisie de angajare la un teatru
si...). Dar, sa fiu drept! Generatia tinara
de regizori din Romania iubeste drama-
turgia contemporana. Acestor ,pusti‘, le
datoram foarte mult. Permiteti-mi sa-mi
scot palaria in fata lui Alexa Visarion,
Alexandru Tatos, Dan Micu, Niky Scarlat,
Colpacci, Kincses Elemér, Cornisteanu...
Dar ce roluri minunate au facut, in pie-
sele contemporane, atitia actori ! (Evident,
iarasi extind aria si nu ma opresc doar
la Nationale.) Nu-i uit pe batrinii Eugen
Mercus si Horea Popescu, pe Emil Man-
dric, Victor Tudor Popa.. O clipa! Le
zic batrini, fiindca sint trecuti de treizeci
de ani, ca si noi, asa-zisii dramaturgi
conternporani... Conchidem, evident, su-
biectiv : ‘cine cunoaste dramaturgii de azi,
este cunoscut de cei in cauza. Firesc.
Cum sa-l cunosti pe unul pe care nu l-ai
intilnit decit pe strada ?

Mai departe : citesc ca, la Londra, Dra-
maturgul Englez a avut saptamina trecuta
o0 noud premierd. A fost o sarbatoare a
Angliei. Toata presa a scris, radioul n-a
mai tacut din gura!.. De fata au fost
lorzii cutare, sir-ii cutare, confratii cu-
tare, criticii cutare. Din stralnatate au
- fost invitati cutare si cutare! Excelent!
Sorescu, Mazilu, Popescu (Tudor) o sa se
duca pe la Oradea si pe la Piatra Neamt,
pe la Sfintu Gheorghe (altii, pe la Sfintu-
Asteaptd), pe unde au loc premierele lor ;
si-o sa primeascia, dupa spectacol, trei
garoafe de la Codlea. Excelent! Si-o sa
rada o ciorba de burta! Excelenta! Si-o
sa mai fie de fata Ion Cocora, sigur Va-
lentin Silvestru, si-o fata de la revista
,Teatrul“... Foarte bine! Si, cu acest
foarte bine, iatd-ne in preajma criticii
de teatru de la noi. Critica e mina
dreapta a dramaturgiei. Pardon ! Si mina
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stinga. Dramaturgii n-au miini s se apere
de tot f{clul de goange. Critica ne apara,
ne mingiie, ne trage de urechi, ne mai
sterge ciltc-o lacrfima (ce vreti, oamenii
— unii ! — sint sentimentali si se dau
in spectacol nu numai cind maninca
ceapi), ne mai di cite-o palmia.. E fi-
resc! E bine! Ei si cu noi apartinem
aceluiasi ansamblu. Deocamdati. De citiva
ani. Si sper ca si in viitor...

Am uitat minunata poveste a teatrului
comercial cu piesd strdina! Sali pline!
Planuri indeplinite! Reclama : ce teatru
Mare ! Aiurea! E vorba de o dramaturgie
binisor scrisd si care nu pune nici o
problema directorilor, ministerului, tuturor
factorilor judeteni si raionali! Dar de ce
sa cheltuim noi atita energie pe niste
pene care, in tarile lor, nu sint nici la
categoria musca ? [..]

Putem spune, cu mina pe inima, ca
pentru istoria romanilor, S$tefan cel
Mare este la fel de mare ca Eminescu.
Si viceversa. Asa ca e bine sa ne uitam
si in gradina noastri, nu doar, prea des,
la pirul teatral vecin.. O tara se con-
struieste prin faptele de munca si de spi-
rit ale oamenilor ei. Se stie. E adevarat.
Dar sa trecem mai departe.

Dupa cum vedeti, e usor sa-ncepi sa-ti
spui o parere. Acesta e un inceput. Cau-
zele pentru care teatrele noastre merg
asa cum merg sint cunoscute. Cum si
scoatem carul din san{? Nu stiu precis.
Sint sigur ca directorii teatrelor stiu mai
bine. Si, daca nu pot sa faca ceea ce do-
resc, nu e numai vina lor. Asa rezulta,
logic. Dar, uneori, cu logica nu e de
glumit, c-o ia razna! Eu as termina ast-
fel : istoria teatrului se scrie din mers.
Nu se uitd nimic. Eu, cel putin, am o
memorie de elefant. Si nu sint singurul
elefant din dramaturgia noastra contem-
poranda! SA cladim noi teatre! S-au si
cladit, minunate, la Tirgu Mures, Craiova,
Bucuresti. Dar sa cladim si o cultura
noua in ele. Spre gloria limbii romanesti
si a patriei cinstire !*

RADU POPESCU : Este un punct de
plecare, exprimat cu oarecare intoleranta,
cu oarecare violenta, dar, dat fiind ca
vine din partea unui dramaturg cu mare
experienta, il putem accepta ca atare.



|osif Naghiu :
yrealismului

i s-a cam
Tngustat aria“

Voi citi si eu o scrisoare, a lui Iosif

Naghiu catre... Iosif Naghiu.

Ni se cere — si nu este pentru prima
oara — sa ne spunem parerea despre
modul in care se valorificA dramaturgia
originala pe scenele teatrelor. Fara sa
avemn pretentia ca detinem secretul abso-
lut, dar, cu o bruma de experienta, adu-
nati in anotimpurile unor stagiuni treca-
toare, pe care nu le-am fi dorit totusi
atit de trecatoare, putem presupune ca,
daca s-au jucat cite cincizeci de piese
romanesli pe stagiune, ceea ce a ramas
semnificativ si memorabil in ultimul de-
ceniu este inca puiin, daca nu prea putin.
In afara de o Rdceald, si ea adusa la
scenda putin cam prin tratamente de soc,
celelalte ,tepi® ale dramaturgiei roma-
nesti nu poartd in virfuri prea multi
lauri. Disparitia lui Baranga.. incepe sa
fie tot mai resimtita, iar reintrarea pe
scend a lui Mazilu — tinut, din pacate,
pina acum doi-trei ani, ca rezerva, pe
tusa dramaturgiei — nu a capatat forta
reald, intr-un sistem care nu asimileaza
inca jocul sau modern, de ,libero“, ca
sd folosim un termen fotbalistic la moda
in ultima vreme. Sa continuidm. Ar mai
fi jocul, tot mai bun si solid, al lui Eve-
rac, care imparte replici si piese tot mai
utile pentru marcarea unui rezultat bun,
pe care il asteapti de multd vreme dra-
maturgia romaneasca, in timp ce apa-
rarea ei este asigurata de solidul si ex-
perimentatul D. R. Popescu, cu pase
lungi, in timp si in spatiu, ajutind contra-
atacul micutului si rapidului dribleur
Marin Sorescu, un jucator care ameninta
de fiecare data ,poarta adversa“ cu jocul
sdu, neasteptat, de cuvinte si de para-
bole. Vazuta astfel, partida pare placuta
si, de ce sd nu recunoastem, mai ispiti-
toare decit ascultarea unui referat lung
si plin de cifre (de la cifre la cifru, nu
e decit o distanta de-o literd) ; dar ochiu-
lui experimentat nu-i pot scapa, nici chiar
cu asemenea momente spectaculoase, go-
lurile marcate de necrutatorul nostru
adversar care este timpul. Aratind catre
valorile nefolosite pina acum, hai sa-l1

https://biblioteca-digitala.ro

numim pe Paul Cornel Chitic, cu cele
citeva piese publicate si nejucate, hai sa
ne intrebam ce mai fac Leonida Teodo-
rescu, Dumitru Solomon, si ce mai fac
multele piese care zac in sertare, in
ciuda unor afirmatii optimiste, dar false,
venite din citeva surse cit se poate de
autorizate.

Deci, cu aceste citeva exemple, pozi-
tive, dar si negative, dintr-un deceniu
care ne-a promis, cindva, cd va asigura
valorificarea dramaturgiei originale, pro-
blema ramine la scenad deschisd, cu toate
cd, pe planul incasirilor, se zice ca si-
tuatia este prosperda (pentru altii, desi-
gur!), cu ajutorul unor organizatori de
spectacole imaginativi si isteti [...] tre-
buie sa recunoastem c&a, in materie de
dramaturgie originala contemporani, in
ultimii ani, evenimentele au cam lipsit.

Vorbind serios, dupa 15 ani de acti-
vitate — buna, rea — in teatru, cu triste-
{ile si bucuriile inerente acestei activi-
tati, am putut observa douad tendinte,
in dramaturgie. Uneia am putea sa-i spu-
nem a necesitatii imediate, celeilalte, de
perspectiva. Iar aceea a necesitatii ime-
diate — ca si cum timpul ar curge in-
vers — a devenit tot mai predominanta,
in vreme ce dramaturgia de perspectiva,
care venea ca O propunere mai timida
din partea autorilor, era cam eliminata,
sau raminea intr-o zona tot mai re-
strinsa. Desi, in mod logic, tot ce scrie
valoros un dramaturg ar trebui sa devina
necesar, si tot ce scrie in pripa, si cu
destula lipsa de profesionalitate (ca sa
nu mai vorbim de talent) un altul, nu ar
trebui sa capete, pe motive de ordin te-
matic, circumstante atenuante. Tot in a-
cest rastimp, destul de indelungat, in tea-
tru, am putut observa, cu propriii mei
ochi si pe propria mea raspundere, ca
realismului (catre care am tins, si care
ni s-a intins, la inceput) i s-a cam in-
gustat aria; si, farda sia ne dam seama,
am fost indreptati tot mai catre partea
rizatoare a mastii care ne tuteleaza, si
care, de la o vreme, si pe buna dreptate,
a inceput sa ne priveasci, nici cu ris,
nici cu plins, ci cu o sfintd si indreptatita
mirare. Iatd de ce, dupa atita timp, pot
spune ca experientele mele in drama-
turgie m-au facut sa fiu mai prudent,
mai neincrezator in vorbe.

Nu vreau sa par demagog, nu vreau sa
spun vorbe mari, dar am sentimentul ca,
in numele credintei in mai bine, avem
datoria sa ridicAm dramaturgia roma-
neasca, temele ei, catre universalitate.
Si vechiul adagiu ,Nimic din ceea ce
e omenesc nu mi-e strain“ sa-1 comple-
tam cu altul, care sa sune: ,Nimic
din ceea ce e fenomen politic nu mi-e
strain“. Izolarea teatrului in teme vagi
si serbede, in zona micilor conflicte, nu
corespunde politicii interne si externe a
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statului nosiru. Teatrul este nu numai o
problemit de cultiuri nationald, ci si una
de politici externa. Prea putine dintre
piescle acestui deceniu au fost cunoscute
peste hotarele {arii, iar succesul lor peste
hotare nu se datoreste decit iscusintei
de comis-voiajori a autorilor, si mai putin
unor actiuni concertate, cum s-ar fi cu-
venit. In rest, de multe ori informarea
este dezinformare. Ca sii nu pard ca vor-
besc in gol, amintesc cuvintul Dinei Cocea,
intr-o sedin{a recenta, in care se plingea
cd, plecind la o dezbatere I.T.I., nu poate
duce cu dinsa nici macar o piesi roma-
neascad tradusi in vreo limba de circu-
lajie mondiala, deoarece nu are de unde
s-o ia. [...]

Nicaieri pe glob nu mai existi un colt
linistit, nici macar la laponi ; in acest con-
cerl urias si dramatic, oricit de corect
ne-am executa, in continuare, partitura
noasird de trianglu, ea va suna fals si ti-
mid, daca partitura de timpane sau toba,
executalia de altii, se va avinta, iarasi,
wagnerian, ciitre executii prea sonore. Iata
de ce imi pun intrebarea, deloc inutild,
dacd e bine sa ne desavirsim profesional
numai la acest mic instrument cu sunet
pur si nevinovat, asteptind momentul in
care si celelalte instrumente vor reveni la
sentimente mai bune, de colaborare, sau
trebuie si incercam si noi sa ne desa-
virsim in profesia aceasta mindra si atot-
cuprinzitoare, replicind de pe toate trep-
{ele posibilitatilor noastre umane si poli-
tico-sociale.

Daca am fi creat citeva opere de mare
valoare in deceniul care a trecut, pen-
tru teatrul nostru de acum si de aici,
am fi putut si ne declardam multumiti
in aceastd asteptare; dar, atita timp cit
,moralizim, moralizam, in speranta ca
poate rimin citeva cifre contabile“, nu
trebuie sa ne declaram satisfacuti.

Pentru a crea aceste opere, alaturi de
cele patru-cinci cite s-au scris pina a-
cum, si pentru a le depasi, mai ales, avem
insd nevoie de un sistem contractual,
care sa ofere posibilitatea de a crea la
nivel competitiv. Putem face asta. Dupa
cum putem crea si un sistem autentic de
colaborare teatrala, care sa stir-
neasca ambitiile creatoare ale autorilor si
care si atraga si atentia regizorilor —
si mul{i, si buni, si diferiti, dar prea
ocupati cu clasicii, In wultima vreme
— povestea asta nu se repeta ? —, iar di-
rectorii de teatre sa poata privi, in linis-
te, catre ceea ce propun si dramaturgii, nu
numai regizorii, de scena si de culise.
Doar asa piesa romaneasca originala va
avea sanse si izbindeasca pe scena, pe
toate scenele. Si doar asa nu va mai in-
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tra sub zodia paradoxului — cici ce alt-
ceva poate fi, decit un paradox, o piesi
originala care, in acelasi timp, este si
Jtematici“ ? 1. .

Fledez pentru o dramaturgie romineas-
c¢it profund implicati in destinele lumii
de azi.

Pledez pentru o dramaturgie care, dupi
ce va [i capabila sa spargd cliseele in
care a intrat cu o usurintd de neinteles,
sd poatd dialoga, pe plan uman si politic,
cu marile valori ale dramaturgiei con-
temporane universale.

Pledes, de asemenea, pentru dreptul la
greseald al dramaturgului. Dupd ce au
gresit atitia altii, pe texte semnate, din
picate, de noi, e timpul ca Pasdrea Shake-
speare sa fie lisata sa zboare sau sa
piara, insa pe limba ei. Sint convins ca
ea va zbura, dind stralucire literaturii,
si adevar, oamenilor acestui pamint.

RADU BELIGAN : Sintem intre violen-
ta si umor. Demarajul este greu, pentru
ci discufia a pornit cu un ton mult
prea polemic.

Radu Popescu :

»obsesia dramaturgiei
roménesti necunoscute*

Si continudm cu unul mai pasnic, mai
obiectiv. Sa discutam o situatie. Eu am
scris demult, si am reactionat cu violenta
la anumite aspecte ale reprezentarii dra-
maturgiei romanesti in teatrele noastre, nu
numai pe cazuri individuale, ci potrivit
anumitor principii ; de pilda, obsesia asa-
zisei dramaturgii romdanesti necunoscute
dintre cele doua rizboaie mondiale, reva-
lorificarea acestei dramaturgii, idee care
a devenit o gogorita si prilejul unui com-
plex de inferioritate pentru dramaturgii
de astazi, fara nici o justificare. Drama-
turgii de astazi sint, fari indoiali, de un
nivel al tehnicii, al ideilor si al culturii
incomparabil superior nivelului drama-
turgiei dintre cele doud razboaiec mon-
diale. Ceea ce e bine facut in drama-
turgia dintre cele doua razboaie mondiale
este bun cistigat, definitiv dobindit, este
perfect cunoscut ;. dar se face un fel de
operatie de binefacere, care, in ace-
lasi timp, are $i ceva sacrilegiu,
scotindu-se la iveala niste deseuri
nenorocite, publicindu-se volume groa-
se, si cerindu-li-se insistent teatrelor



si le joace; tcalre care sint destul de
rceceplive la acest apel.

Stim foarle bine ce
dramalurgic si i
admiratlia pe
mari scriitori, dar
cunoscute,
nevoic si

inseamna accasta
acordam respectul si
le meriti; a avut
marile lor opere sint
sint consacrate, nu mai este
scormonim, in dauna drama-
turgilor de azi, care sint {inuti intre sca-
une sau intre ecpoci, in loc sid stea in

care

epoca lor.

Ma refer si eu, cum -s-a relerit Naghiu,
la situatia lui Chitic. Este un caz absolut
incomprehensibil, o nedreptate, cu atit
mai mult cu cil critica si presa nu se
poate spune ca nu-si fac datoria. S-a in-
firipat, de citva timp, o adevarata cam-
panie pro—~Chitic, perfect justificata. Acest
om esle un dramaturg valoros. Acest om
cste un dramaturg tinir. Acest om este
un dramaturg politic foarte original. Ni-
meni nu-l joaca. Iar cei ce-l1 joacia, am
impresia ca vor sa-i faca rau, cum s-a in-
timplat acum citiva ani la Teatrul ,Ion
Vasilescu*. Eu am intrebat : ce inseamna
mizcria asta de tratament, care se apli-
cd unui scriitor tindr, care a scris un
lucru foarte valoros ? Chitic este omul
care a deschis in dramaturgia noastri, ca
sa zic asa, ,magistrala Vlad Tepes“ (pen-
tru ci noi avem ,magistrala Vlad Tepes“,
.magistrala Stefan cel Mare“, ,magistra-
la Mircea cel Batrin“). Ei bine, el a taiat
,magistrala Vlad Tepes“, si a taiat-o la
virsta cind putini se incumeta sa faca
asa ceva.

Noi vom da o mare amploare publi-
cistica acestei consfatuiri ; dar — eu stiu
foarte bine ca lumea teatrului (si a dra-
maturgiei) este o lume in care nimeni nu
citeste pe nimeni, fara nici un fel de
exceptie, in care tot ceea ce se scrie nu
se citeste, iar tot ceea ce se citeste se
uild in clipa imediat urmatoare, fara nici
un fel de urma; drept care, in treacat
fie zis, o sd va invitam odata la o con-
sfatuire cu tema ,Relatiile teatrelor cu
presa“, tema care noud ni se pare deose-
bit de importanta, chiar arzatoare, pen-
tru atmosfera culturald a vietii teatrale.

Nu as vrea sia cred ca sint singurul
pe care l-au incitat scrlsorile lui D. R.
Popescu si losif Naghiu. Asa ca, mai
spuneti si dumneavoastra cite o vorba.
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Paul Cornel
Chitic:
»aduc

piesele mele
ceva nou?"

i

Cred ca ticerea de care vorbeste Radu
Popescu are mai multe motive. Unul din-
tre cle este ca orice fel de discutie care
ar iesi dintr-un presupus cadru acade-
mic ar atrage dupa sine antipatia celor
care au piinea si cutitul, respectiv a di-
rectorilor de teatre, fata de cel ce vor-
beste si care scrie teatru. Al doilea ar
fi foarte fireasca modestie si respectul
pentru scena, respect care, cel putin din
partea mea, nu poate {i in nici un fel
contestal ; si modestie care, de asemenea,
nu poate fi contestata, dat fiind faptul ca
dorinta mea de a-mi vedea jucate textele
tiparite n-a pretins niciodata spatii ample,
teatre luxoase, capitonate. [..] Nu m-ar
deranja nici o clipda dacd piesele pe care
le scriu ar fi jucate, cu caracter de per-
manenti, in subsoluri, pe scene impro-
vizate (evident, utilate tehnic cu mini-
mumul necesar).

Mai mult decit atit, am presupus ca
una dintre piesele mele, care se numeste
Schimbarea la fatd, poate fi jucata in-
tr-un cadru care se poate instala oriunde,
cu minimum de recurziti, de tehnica. [..}

Am sa va povestesc doua intilniri. A-
cum un an, m-am intilnit cu directorul
Teatrului National intr-un magazin. Eu
cumparam o mini-Mobra, dumnealui cum-
para o bicicletd cu motor. Am avut un
util schimb de informatii tehnologice a-
supra modului cum se monteaza aceste
vehicule. Intilnirea aceasta s-a petrecut
dupa ani de zile in care am figurat in
repertoriul Nationalului pe post de um-
pluturi, piesa mea trecind dintr-o sta-
giune in alta de cite ori se credea de
cuviintd ca trebuie sa fie in program si
.0 piesa angajata“; dar, vazindu-maj,
Radu Beligan nu a binevoit nici macar
sd ma intrebe daca mai scriu.. A doua
noastra intilnire s-a petrecut asta-iarna,
la o casierie, cind salutul meu, extrem
de plin de deferenta, trezindu-i o duioasa
amintire, Radu Beligan m-a intrebat daca
mai merge ,,Mobra*“.

Am sa va descriu si o intilnire cu un
alt director de teatru. Vazindu-l pe bule-

45



vard, il salut, nu-mi raspunde la salut,
dar imi spune: ,Vino la mine si stim
de vorba“. De data aceasta — cum sia vi
spun ? — era parcd altd situatie. Evident
ci m-am dus, i-am aritat piesele si m-am
bucurat de o intelegere, si spun drept,
neasteptata din partea lui.

DINU SARARU : Daca
mine, afli ca i{i joc piesa.

este vorba de

PAUL CORNEL CHITIC: Am scris
piesa aceasta, Schimbarea la fatd, care ex-
prima o atitudine personala si roma-
neasca, dacid imi ingaduiti sa spun lu-
crul acesta, fatd de un fenomen oricind
si oriunde covirsitor, care este revolutia.
Evident, am scris despre ce se intimpla
cu revolutia latino-americana, ca feno-
men global, si am rugat un alt teatru
sa-mi citeasca piesa.

Este injositor pentru un autor sa-si
faca reclama in fata tarabei: ,Ia marfa,
cd e buna, ia marfa mea, cd nu se ru-
pe“. Cu regret, am constatat ca teatrul
in cauza a plecat apoi intr-un lung si
spectaculos turneu intercontinental, cu o
piesa care se juca pe apucate, a unui co-
leg care, de atunci (citi ani sa fie ?,
sapte-opt) n-a mai scris altceva.

Textele mele merita, sau nu merita,
sa fie jucate ? Aceasta este o problema
pe care si-o pune fiecare autor drama-
tic. Aduc ele, sau nu, ceva nou, in masura
in care se poate aduce ceva nou ? Sint
convins ca cei care au citit piesa, cei
care citesc piesele din revista ,Teatrul“,
au raspuns la aceasta intrebare: textele
mele nu propun doar conflicte intre per-
sonajele din scenda, ci si un conflict in-
tre personaje si spectatori. Revista ,,Tea-
trul*® este singura revistd care publica,
cu o consecventd demna de aplaudat,
texte romanesti — minimum 12 piese
pe an; ea se poate lauda ca a publicat
un volum de peste 5.000 de pagini, ofe-
rind deci, ca sa zic asa, o bibliografie
mai mult decit suficienta.

(...) Nu cred ca exista autor dramatic
care sa considere ca poseda suficienta
experienta si fara sa fie jucat. Intotdeauna,
teatrul te obliga sa inveti ceva. Ei bine,
eu am fost totalmente lipsit de sansa de
a-mi vedea textele (ultime) puse in gura
unor actori, in mina unui regizor. S$i, evi-
dent ca textul la care lucrez acum, ca si
cel pe care il am in plan, ca si toate
textele la care lucrez, imi cer un dublu
efort, un efort de imaginare, ca sa su-
plinesc ceea ce personajele dobindesc prin
prezenta si prin spiritul actorului.

Imi pun intrebarea daci nu ar fi fost
cu putintd (si de ce nu este cu putintad)
— intrucit am oferit piesa Schimbarea la
fatd si unor regizori, printre care se nu-
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mara cijiva dintre cei amintiti aici —
ca in subsolul silii mici a Teatrului Na-
{ional si se giseasci loc pentru a se pune
aceastd piesa, intr-un spectacol care poate
fi mutat oricind intr-o sali cu scaune
capitonate ? Nu stiu de ce Teatrul Na-
{ienal — dupa ce s-a jucat cu mine asa
cum se joaci un negustor schimbind
elichetele diverselor produse —, nu ac-
cede la ideea ca, la urmoa urmei, la nu-
marul de actori buni si foarte buni pe
care 1i are, s-ar gisi citiva care ar pu-
tea-o juca; oricum, se pun prea multe
piese cu doua-trei personaje, astlel ca
multi altii zac nefolositi.

Nu cred, pina la urmai, in eficienta unei
asemenea discutii. De aceea am si conchis
cd, dincolo de modestia care caracterizea-
74 orice autor dramatic, trebuie sia re-
nun{ la falsul respect pentru cei care,
intr-un fel sau altul, au dovedit cd nu
ma respecti, nu numai pe mine, ci si
pe alti autori dramatici [..] Cine se in-
doieste de spusele mele, cine se indoieste
de teatralitatea textului meu, il invit sa
faca proba printr-un spectacol, nu sa-mi
aduca drept argument necesitatea econo-
miei de timp si de bani — pentru ca
multe piese au fost puse cu tam-tam si,
dupa citeva spectacole, s-au dovedit a
fi niste caderi financiare, clasificate ca
,succese de prestigiu“.

Theodor
Manescu :

»0 antologie
a pieselor
jucate

si nejucate..”

As vrea sa spun si eu citeva cuvinte.
Practica acestor convorbiri nu este noua
la revista ,Teatrul“. De zece ani, de cind
este redactor-sef Radu Popescu, revista
a organizat intilniri cu oameni de teatru,
mese rotunde la teatre, intilniri cu ci-
titorii ; este o practica fireasca a presei
noastre, iar una dintre caracteristicile ei
principale este cd ne mai scoate din ru-
tina [..] Ne-am gindit ca, sub genericul
»colocviile revistei «Teatrul»“, si ne in-
tilnim in continuare, trimestrial, in ca-
drul unor sedinte largite ale consiliu-
lui de conducere al revistei, sa dis-



cutam cite o temd,; evident cd prima
problema pe care ne-am pus-o a fost
aceea a valorificarii dramaturgiei origi-
nale pe scend, revista incercind, totodata,
a se deschide, asa cum a facut in de-
cursul acestor ani, si catre un public
mai larg : prin editarea unui almanah
anual (almanah al carui prim numar este,
desigur, discutabil, dar care este impor-
tant, pentru cd ne deschide calea citre
multe mii de cititori), prin intilniri cu
cititorii, prin luarea sub patronaj a unor
teatre populare ; deci, o practici demo-
cratica [..] Sint de parere ca numai
printr-o atmosfera calma, responsabila,
confraterna, dramaturgia, teatrul pot pro-
spera.

Cit despre punctele de vedere expri-
mate pind in prezent aici, D. R. Popescu
si-a si definit scrisoarea drept subiecti-
va, drept un pamflet. N-as zice, ca Na-
ghiu, cd evenimentele ultimelor stagiuni,
in ceea ce priveste valorificarea drama-
turgiei originale, se reduc la Rdceala.
Nu spun sia iesim din zona dramatica, in
ce priveste soarta unor dramaturgi, zona
in care ne-au introdus primele interventii.
Este, intr-adevar, dramatica. Totusi, de
dragul adevarului, al obiectivitatii, tre-
buie s3 ne amintim ca in ultimii ani (da-
ca nu ma insel, chiar in ultimele doua
stagiuni), la Teatrul ,Nottara“ au avut
loc douda evenimente, care se numesc
Jocul vietii §i al mortii.. si Scoica de
lemn; Teatrul Giulesti a produs citeva
optiuni repertoriale importante: Descd-
pdtinarea, A cincea lebddd, Opinia pu-
blicé. La Teatrul National s-au jucat:
Monolog cu fata la perete, A treia teapd.
La Craiova s-a realizat cel mai bun spec-
tacol cu aceasta din urma piesa, rezultat
al unei mai mari inrudiri spirituale in-
tre autor si colectiv ; regizorul si echipa
de actori au avut grupa sanguina mai
apropiatd de aceea a lui Sorescu. Optiuni
importante s-au exprimat si la Nationalul
din Tirgu Mures.

Este, totusi, fireascid si aceastd stare
de iritare, cum o numea Radu Popescu.
Am facut un bilant al unor piese neju-
cate si as cita : Ingerul bdtrin de Alexan-
dru Sever, o splendida pledoarie antifas-
cistd in plan parabolic ; o piesd cu totul
deosebita a lui D. R. Popescu, Studiul osteo-
logic... si alta, bine pusa doar la Bacau
— Cuiul sau iepurii. As cita si eu Schim-
barea la fatd a lui Paul Cornel Chitic, ca
si ultima lui piesda, Europa, aport — viu
sau mort.

La Colocviul de dramaturgie de la
Cluj-Napoca, din mai 1978, Paul Everac
spunea ca dramaturgiei romanesti ii lip-
seste apetitul pentru universalitate; or,
Schimbarea la fatd este o dovada ca dra-
maturgiei romanesti nu-i lipseste acest
apetit. Ne putem referi, in acest sens, si
la piesa lui Romulus Guga, Evul mediu
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intimpldior, si la piesa lui Horia Lovi-
nescu, Jocul vietii §i al mortii.., jucate,
dar si la piesele lui Solomon — Diogene
ctinele, Platon, Socrate, acestea din urma
practic necunoscute publicului bucures-
tean sau din alle orase de traditie cul-
turala.

Ce se intimpla cu Costandinestii, ca-
podopera lui Paul Everac ? Existd si o
altd piesi excelenta a lui Paul Everac —
Salonul. Am dori si o publicAm. Exista
o piesd buna a lui Leonida Teodorescu
— Eacelsior. Daca aceste piese sint valo-
roase, cum vom putea justifica, peste ani
si ani, nereprezentarea lor, imediat dupa

ce au fost date publicitatii ? Dupa
parerea mea, acestea, impreund cu
cele la care m-am referit si au

fost jucate de catre teatre, ar alcatui o
adevaratd antologie a dramaturgiei ro-
manesti ; o antologie, nu tematica, nu
cronologica, ci o antologie pe criterii axio-
logice cit de cit convingatoare. Parerea
mea este ca aceste piese nejucate sint va-
loroase, dar ele nu sint preluate de catre
cele mai importante teatre, cele mai im-
portante trupe, cei mai importanti regi-
zori — care, sigur, se pot odihni trei sap-
tamini cu cite un Gin-rummy, dar care
ramin profund datori fatda de dramatur-
g€ia nationald contemporana.

Dupa parerea mea, trdim un moment
bun si foarte bun al dramaturgiei natio-
nale, dar acest moment se vede pe scena
doar partial, si nu ca o totalitate care
ne-ar demonstra, in una-doua stagiuni,
ca s-a intimplat si se intimpla ceva foar-
te interesant in dramaturgie.

lon Zamflrescu:

,,piesa

are nevoie

de proba
opiniei publice*

Eu vreau si va comunic citeva lucruri
generale.

Scrisoarea lui D. R. Popescu este in-
teresantd, dar nu m-a convins. In schimb,
m-a convins scrisoarea lui Iosif Naghiu,
si de acolo retin o idee : dreptul la esec,
dreptul la greseala al dramaturgilor. Dra-
maturgia se integreazia treptat, drama-
turgia nu are spontaneitate, nu pot aparea
dintr-odatd capodopere. In dramaturgie,
capodopera (si nu numai capodopera, dar
si piesa autentici, piesa care sa intre in
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organicifalea unei culluri) nu apare pesic
noapte ; accasta se produce intr-un cli-
mal corespunzilor ; or, pentru acest cli-
mat corespunziator csle nevoie de san-
tier. Piesa scrisdi, si publicati, si comen-
tata, si trecutd prin cenacluri, si apro-
bati acolo, nu convinge indeajuns. Picsa
are nevoie de a fi jucatd, de a i trecuta
prin proba opiniei publice.

Imi aduc aminle, mi-a dat revista
,»Teatlrul“ sa cilesc A treia teapd inaintce
de a [i jucatld; si, mirturisesc, am avut
[oarte mari rezerve. Nu-mi plac prea
mult suspansurile ; viala are nevoie si
de o concluzie, si de o concretete. Am
avul destule rezerve, de asemenea, in ceea
ce priveste constructia dramatici, si lim-
bajul, si amestecul de serios cu ironic.
Dupi ce am viazutl piesa jucati la Bucu-
resti si la Craiova, mi-am schimbat opti-
ca. [..]

O piesi de teatru trebuie neaparat sa
itreaci prin santierul teatrului. De-abia
atunci isi confirma existenta; cita vre-
me autorii nu vor fi jucati mai cald, mai
frecvent, cu dreptul de a gresi, de a esua,
ei vor trdi un fenomen de frustratie.

Eu as crede ca e nevoie sa se petreaca
niste transformari in sistemul repertorial.
Pentru un teatru care are un aparat asa
de bine pus la puncl, trei premiere pe
an reprezinti un program mult prea pu-
tin incarcat [..] A tine o piesa zece ani
in repertoriul aceluiasi teatru, pe motiv
ca aduce public, aceasta nu inseamna a
raspunde criteriilor unei politici teatra-
le [...] Cita vreme autorii dramatici nu vor
fi jucati, chiar cu dreptul la eroare, la esec,
dramaturgii vor trai un fenomen de frus-
tratie.

D. R. Popescu spune cd Bucurestiul a
neglijat dramaturgia originala. Altfel isi
va vedea autorul indeplinitd misiunea sa,
cind va sti ca are ecou in Bucuresti, care
este capitala tarii, este metropola, este
consacrarea. S$i, viceversa : are nevoie si
de teatrele din tari, care sint un labora-
tor, pot si experimenteze, dar, in orice
caz, un echilibru trebuie sa existe.

Am sentimentul ca intre metropola si
crasele din tara este un fel de prapastie.
Teatrele din Bucuresti nu pot prididi sa
faca fata cererilor de bilete. ,,Veneam din
Timisoara sa vad un spectacol in Bucu-
resti, imi spunea, deunazi, cineva. N-am
gasit bilet la nici un fel de spectacol“.
Va sa zica, in Bucuresti avem aceasta
invazie a spectatorilor, iar in provincie,
dimpotriva, se joacd cu sala goala. La
Timisoara circuld o gluma : serviciul mi-
litar pare format din sapte luni de in-
structie si cinci luni de teatru (!), oamenii
sint odusi la spectacol, pe caprarii. De
aceea este necesari mai multa apropiere
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intre t{catrele din Bucuresti si cele din
provincie. Si, in orice caz, ramin la
aceasid parere : citii vreme autorii dra-
matici nu vor avea posibilitatea santie-
rului, a laboratorului. a expericentei, a
triairii pe viu, simple lecturi in cenacluri,
simpla  publicare in revista ,Teatrul®,
simplcele consacriri literare nu ajung, cu
toate ¢i sint de un real ajutor. Teatrul
are nevoic de piirerea opiniei publice, in
integralitatca ei. Citd vremc acest lucru
nu se va petrece, va exista un sentiment
de frustrajic din partea autorilor drama-
tici ; acest sentiment este motivat, si tre-
buic facut ceva, pentru a fi depdsit.

Dinu Sararu:

,,84 ldsdm viitorimii
nu procente,
Ci piese adevdrate

As vrea sa fac un scurt bilant. La
Teatrul Mic, am inceput directia mea cu
o piesi de D. R. Popescu, Doud ore de
pace, care a cazut dupa doua luni, dar
am vrut sa incep cu el. Am jucat o pie-
sa, care nu se jucase in Bucuresti,
de Paul Everac, intr-o distributie stabi-
lita de comun acord cu autorul, care si-a
si pus-o in scenda. M-am zbatut, nu este

nici o exagerare, ca sa sSe joace
aceastd piesa [..] Intimplarea face
ca piesa sa se joace, cu sala pli-

na, de doi ani. Am dorit o varianti
noua a piesei Nu sint Turnul Eiffel, pen-
tru ca am crezut in ideea de musical,
si am rugat-o pe Ecaterina Oproiu sa
scrie un musical ; acesta se joaca la Tea-
trul Mic, fiind un spectacol politic in
cel mai bun inteles al cuvintului, care
se bucura de o mare afluenta de public.
Mi-a placut ca presa a confirmat si ea
importanta acestui spectacol, chiar si
»Scinteia“, dupa un an de la premierd.

In stagiunea aceasta, am jucat un re-
portaj dramatic, plin de interes, Se ridicd
ceata, pe care l-a publicat si revista , Tea-
trul“ si pe care am inceput sa-l prezentam
si in diverse centre muncitoresti. Am ju-
cat, raspunzind unui comandament edu-
cativ, o piesa modesta, impotriva misti-



cismului. Am pus in scend, in premiera
absoluti, o piesi de Romulus Guga, un
spectacol politic conlemporan, prin care
atacm recrudescenta, in diverse tari, a
fascismului. Aceasta ambitie a noastra a
fost validata de intreaga presi, care s-a
pronuntat pozitiv, si sint foarte bucuros
ca toti cronicarii de teatru au fost ala-
turi de aceastd inteniie (vid ca si to-
varisul Manescu a amintit existen{a aces-
tei piese in Bucuresti). Am deschis ,Tea-
trul Foarte Mic“, cu o piesi de Radu
F. Alexandru. Sint citeva spectacole care re-
tin atentia publicului in ceea ce priveste
piesa romaneasca de actualitate, sau in-
spirald din actualitale, si cu care ne min-
drim. Nu mi se pare putin. L-am jucat si
pe Baranga. Acum se afld in repetitie
la noi Un pahar cu sifon de Paul
Everac, intr-o distributie, cred eu, absolut
remarcabild ; il vom juca si pe Paul Cor-
nel Chilic. Nu am acum toate titlurile
in fatid. Vom juca, cu siguranta, piesa ro-
maneasca de actualitate, cu cei mai buni
actori.

Simteam nevoia sa va spun de pe ce
pozilie pot discuta. Scrisoarea lui D. R.
Popescu nu mi-a placut, pentru ca avea
ceva provincial ; el se vaitd ca este in
provincie, dar nu depaseste conditia pro-
vincialului. Eu i-am cerut mereu piese,
cu cea mai mare dragoste. As fi putut
juca, dintre piesele lui D. R. Popescu, in
fiecare stagiune, cite una, cum i-am si
cerut ; de fiecare data, i-am pus o con-
ditie elementara : ,Da-mi mie aceasta
piesd, si eu ti-o pun primul“. Si acum
l-as juca pe D. R. Popescu, cu cea mai
mare dragoste, daca mi-ar trimite o piesa.
Am vrut sa-i joc piesa care s-a publicat
in revista ,Teatrul“ *. S-a spus ca a fost
angajata la Teatrul ,Bulandra“; nu s-a
jucat ; pinad in clipa de fata,la mine era
jucata., De aceea, nu are argumente sa
se plingid. L-a jucat Nationalul ; nu este
vina Nationalului cd nu i-a reprezentat
unele piese, dar Pisica in moaptea Anului
nou a avut o distributie extraordinara.

I-a jucat Elena Deleanu doua piese bu-

ne, foarte bine si cu succes. In orice
caz, oricind trimite o piesd si vine si
discuta, i-o joc.

Am vrut si fac aceastd precizare :

D. R. Popescu este un scriitor care nu
trebuie sd se plingd ca nu este jucat in
Romania. El poate sa devina liderul unei

¢ Studiul osteologic al unui schelet
de cal dintr-un mormint avar din
Transilvania.
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dramaturgii angajate, daca va vorbi in
numele tuturor.

D. R. Popescu ar trebui si se bucure
ca Romulus Guga se joaca nu in provin-
cie, ci in Bucuresti. Ar fi fost un gest
extraordinar de colegial, daca D. R. Po-
pescu, care se bate sda ajunga in Bucu-
resti, ar fi venit la premiera absoluta a
confratelui sdau Romulus Guga. Manescu
a facut un bilant posibil al dramaturgiei
autentice si de valoare. Deci, nu este
chiar asa, cd nu existd dramaturgie de
valoare. Revista ,Teatrul“ a fost inspi-
rald cind a organizat aceasti dezbatere,
i1 vedem ce dramaturgie este si de ce
nu se joaca in teatrele noastre. Ne-am
intilnit, insa, ca sa vorbim despre con-
ditia dramaturgiei in contextul social-is-
toric ; aceasta e problema cea mai impor-
tanta, iar problemele reprezentarii piesei
romanesti pe scena nu sint atit de grave
si de ingrijoratoare, dupa parerea mea.

Paul Cornel Chitic este un caz, dupa
parerea mea, regretabil, insi eu i-am
promis ca va vedea lumina rampei la
teatrul de care ma ocup, cu o distri-
butie corespunzatoare, cu tot sufletul de
care sint capabil, cind este vorba de pu-
nerea in scena a unei piese.

As vrea sa adaug ca si critica teatra-
la — sa luam cazul piesei lui Romulus
Guga, ultima premiera absoluta — s-a
pronuntat cu promptitudine, devotament,
solidaritate, fata de aceasti tentativa de a
deschide niste ferestre catre universali-
tate. Este foarte important. S-a vazut ca
critica teatrala sprijina o asemenea ini-
tiativa, si Guga merita sa fie sprijinit,
pentru ca este un scriitor foarte intere-
sant in momentul de fata, iar piesa lui,
asa cum s-a observat, este una dintre cele
mai importante din ultimele stagiuni.
As vrea sa spun insa altceva. Nu discut
despre dramaturgia lui Horia Lovinescu,
care are sansa sa poata fi jucata in con-
ditii excelente la chiar teatrul pe care
autorul il conduce. Si eu, daca as scrie
o piesa de teatru, as juca-o la teatrul pe
care-l conduc. Scot din discutie si textele
mentionate de Manescu, care sint, si dupa
parerea mea, texte de luat in conside-
rare. Pe mine ma preocupa altceva. In
dramaturgie, in numele ideii de actuali-
tate, se planeaza jos, cam prea aproape
de pamint, astfel incit fantezia nu mai
are posibilitatea si se ridice prea sus.

Se scrie foarte mult, citim piesele cu

multa atentie, se scrie insa si neintere-
sant, cu mobiluri modeste, adica se scrie
domestic. Or, spectatorul roman nu mai
are rabdare sa i se dea un surogat de
fapte, de conflicte, un surogat de poli-
tica ; el este confruntat cu piese impor-
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tante, care il obligd la meditatie, la ati-
tudine, care il pun pe ginduri, care il
trimit si citeasci o altd carte sau piesa,
si este greu sa-l convingi sia inghita si
piese slabe.

Sa nu credeti, stimati confrati, cd este
chiar atit de neinsemnat spectatorul a-
cesta, care sust{ine si planul de incasari, si
ideeca de teatru. Pind la urmad, o piesa
care cade dupd 15—20 de reprezentatii,
oricit ni s-ar parea ea de buni, este si o
mare pierdere de casi. Nu putem face
abstractiie de aceasta. Nu mai sintem nici
la inceputul socialismului, si nici la in-
ceputul dramaturgiei socialiste, cind se
spunea : ,Scrie{i, baieti, scrieti, numai sa
puneti ceva in scena“, ca, dupa 15 spec-
tacole, si ne retragem cu totii. Am dat
exemplul piesei lui D. R. Popescu: cit
suflet s-a pus, dar n-a venit lumea [...]

Am premiat, in ,Cintarea Romaniei*“.
piese care nu se mai joacd. Eu am scris
in ,Scinteia“ un articol pe tema aceasta ;
a fost publicat pe pagina intii, sub gene-
ricul ,Opinii*. Trebuie sia fim putin mai
seriosi cu propria noastrd productie. De-
geaba dam premii, prin diverse asociatii-
intreprinderi de binefacere, si raminem
cu premiile. M-am ridicat impotriva acelei
nefericite, daunatoare conceptii, care per-
sistd si In momentul de fata, ca trebuie
sd jucam 75 la sutd dramaturgie origi-
nald. Noi trebuie, as zice, sa lisam viito-
rimii, nu procente, ci trei-patru piese
adevarate, care si intre in istoria litera-
turii. Dupd primul razboi mondial au ra-
mas doi-trei scriitori : Rebreanu, Camil
Petrescu s.a. Acum, intr-un an, am jucat,
sd zicem, 274 de piese, si n-a venit lu-
mea, si a trebuit sa facem combinatii
nemaipomenite ca sa tinem o balanta
comerciala.

. Trebuie sd privim cu 1uc1d1tate reali-
tatea si s-o acceptdm ca atare: nu mai
sintem in situatia si dim premii de incu-
rajare, de ,Crucea rosie“, epoca bine-
facerii s-a terminat, trebuie si producem
0 noua calitate si in dramaturgie.

S-a spus: sd facd teatrele mai mult.
Dar sa facid si dramaturgia mai mult.
Intr-adevar, sint piese bune, care trebuie
34 se joace, si eu vreau si joc drama-
turgie originala, dar sint impotriva acelei
dramaturgii false, care in momentul de
fatd prolifereazd peste tot, si la care nu
vine nimeni, si care nu convinge pe ni-
meni, §i care nu spune nici o noutate.

Va spun si dintr-o experientd de di-
rector, destul de scurtd, dar si din aceea
de cronicar de teatru, destul de lunga.
Trebuie si ne batem pentru altceva — si
eu aici vad utilitatea acestei discutfii —
si anume, pentru un context in care s3
se recepteze deschis, cinstit, mesajul dra-
maturgului care vrea si spund ceva. S3
nu mai masuram opera dramaturgului cu
procentele, nici cu diverse interpretari.
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Publicul este mult mai intelept, mai in-
vatat decit multi dintre indrumatorii lui
direc{i, care duc grija ci el — vezi,
doamne ! — si-ar pierde simful de ori-
entare. L-am scolit, i-am dat reviste, i-am
dat carti. Nu-l poate deruta orice piesa
de teatru, in asa fel incit s& ne apuce
pe noi ingrijorarea, mai ales cind deti-
nem niste fotolii in diverse locuri, ca ce
se intimpld cu bietul public. El este bine
pregitit, lar dumneavoastrda o stiti foarte
bine, asa cd sd nu mai venim cu aceasta
spaimd ca publicul nu intelege; dimpo-
triva, intelege foarte bine. Daca inte-
lege nu stiu ce piesda straini, poate sa-l
injeleagd si pe scriitorul roman.

Eu cred ca acesta este domeniul care
trebuie si ne preocupe : misura in care
ambitia autorului de a spune ceva se
bucurd de o receptare deschisd, superi-
oard, de naturd sa-i creeze dramaturgu-
lui sentimentul demnitatii de scriitor care
s-a angajat si faca politica. Altfel, vor
prolifera acele piese cu directorul de fa-
bricd si cu secretara lui, cu nijte mun-
citoare care se pun pe treaba si depasesc
productia fizicd, si nu vom produce ceea
ce ne lipseste In momentul de fatd, piesa
de atitudine polilicA superioara, si, in
cadrul ei, si satira. O dramaturgie nu
poate trai, ani de zile, fara satira, pentru
cd satira nu este numai un gen literar, ea
este o stare de spirit. Nu putem accepta
faptul cd nu avem comedie de moravuri
in socialism ; trebule si& avem. Acestea
sint probleme la care dramaturgia, cri-
tica dramatici sid se gindeascd; piesele
de moravuri sd ajungd si fie degrevate
de prejudecata procentelor, de prejudecata
cd publicul n-ar intelege. Aici s-a facut
o trimitere foarte justificatd, ironica, la o
tendintd care a luat, dupd parerea mea,
proportii alarmante : a variatiunilor pe
tema Vlad Tepes, Mihai Viteazul, Brinco-
veanu, Tudor Vladimirescu — cota in sca-
dere —, Burebista...

THEODOR MANESCU: Am primit
17 piese despre Burebista ! .
DINU SARARU : ..Decebal, Mircea cel

Batrin — stationar.. Nu cred ca este
semnificativd aceastd preocupare unilate-
rald pentru istorie, cind ne sta in fatd o
asemenea realitate : spiritualitatea socia-
listd ; cei care ne ocupdm de indrumarea
literaturii si a artei trebuie sid vedem de
ce se fuge spre istorie si nu se fuge cu
amindoud picioarele spre actualitate ; si
aceasta este o problema care merita sa
faca obiectul unei dezbateri.

Preocuparea pentru actualitate — iata
ce trebuie discutat; si cred ca revista
,Teatrul“ poate pune in discutie conceptul
de actualitate. Nu putem vaduvi acesti
ani de o literaturd importantad, decisiva,
sintem datori fatd de constiinta noastra
de comunisti, in primul rind, noi, cei



care participam la ceea ce se intimpla in
Romadnia de astazi, si nu putem si lisam
pe cimpul de batalie numai sulitele voie-
vozilor.

Readucerea in discutie a ideii de tea-
tru politic in lumea socialista mi se pare,
azi, deosebit de importanti. Am publi-
cat, in ,Era socialista*, un articol pe
aceasta tema. Nu se poate si ne ploco-
nim, si ne pamam in fata filmului politic
occidental, sa-i ridicam osanale, ca in
cazul filmului despre E.N.I. din Italia,
sau al altor filme facute pe alte meridi-
ane, iar noi, care sintem angajati politic
fata de societatea noastra, sa ne uitam
tot timpul prin ograzile vecinilor, in loc
sa producem literatura noastra politica.
Noi trebuie sa aratam ca socialismul este
favorabil politicii literare celei mai an-
gajate. Si este. Sa jucam piese politice
facute pe alte meridiane, dar sa jucam
si piesa noastra politicA — de aceeasi
valoare literar-artistica, insa.

Cu ce venim noi, socialistii, in teatrul
european ? Cu piesele lui Brecht, doar.
Este rindul nostru, acum, si scriem tea-
tru politic. Avem -nevoie de o asemenea
literatura dramatica, si va spun ca pu-
blicul vine s-o vada pe scena. La o piesa
ca Emigrantii, care se joaca de trei ani,
la Teatrul Mic, cu casa inchisa, s-ar putea

adauga si altele, daca s-ar scrie.

Asa cum avem mari actori, in mo-
mentul de fata, in Romania, si bune con-
ditii de a face teatru, avem si scriitori
interesanti. Aici are dreptate Radu Po-
pescu, nu mai trebuie si facem compa-
ratie cu dramaturgia dintre cele doua

razboaie mondiale. Conditia — de inteli-
genta, de cultura, de profunzime — a
spectatorului, ca si conditia scriitorului,

n-au evoluat ? Au evoluat foarte mult.
Comparatia aceasta este pagubitoare, na-
ivd, provinciala. Literatura dintre cele
doud razboaie mondiale este, as spune,
un metru prea mic pentru literatura de
astazi. Scriitorul roman de teatru trebuie
sa aiba sentimentul ca poate produce lite-
raturd buna. Este de neinteles ca noi
sa nu putem produce literatura la ni-
velul lui Dario Fo, desi avem scriitori
care stiu politica, au invatat, slava dom-
nului ! Asta este problema, si cred ca o
intilnire pe o astfel de tema este bine-
venita.

Cred ca dramaturgia, astazi, are ne-
voie de schimbarea opticii noastre fata
de conditia scriitorului de teatru : e vor-
ba nu numai de sansa lui de a fi pe
sceni, ci el trebuie sa fie pe scena la
nivelul epocii.
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Paul Tutungiu :

minculpatul este
secretarul literar"

Paul Cornel Chitic, un foarte talentat
dramaturg, este socotit inca tinar drama-

turg, desi nu mai este chiar atit
de tinar. Ar trebui sa discutam
si despre Leonida Teodorescu, si

despre Teodor Mazilu. Pind la urma,
ajungem la concluzia ¢a toti dramaturgii
contemporani in viata au cite un necaz.
Daca il luam pe fiecare in parte, fiecare
este nemultumit : cd nu e jucat, sau unde
este jucat, sau cum este jucat.

Prezenta pe scena a dramaturgului con-
temporan trebuie s-o0 examinam mai con-
cret ; oare, din vina directorului de tea-
tru nu este jucat un autor de teatru con-
temporan ? [..] Omul de legatura al tea-
trului cu literatura este secretarul literar,
care, in multe cazuri, nu are nici un cu-
vint de spus in teatru. Citeodata, ma
indoiesc ca secretarul literar citeste chiar
revista ,Teatrul“, sau altceva [..] Or, ce
trebuie sa fie un secretar literar ? Tre-
buie sa fie un principiu activ, un soi de
ciocanitoare care 1ii bate tot timpul la
cap pe director si pe confratii lui [..]
Deci, daca existd o piesi nejucati a unui
dramaturg contemporan, este o problema

de relatie cu teatrul. Pe de alta
parte, literatura de pe mapamond,
pe <care o0 Jjoaca teatrele noastre,
nu este de cea mai buna cali-

tate, de cea mai aleasa tinuta. Se pare
ca practica este urmatoarea : se desco-
pera de catre un regizor, sau de catre un
bun prieten al acestuia, care a facut o
calatorie in strainitate, o piesa a unui
scriitor, o piesd care nu pune nici o
problema, dar ea se joaca, sustinuta de
cei mai buni actori. [...]

Deci, nu sint de acord sa se faca un
caz Chitic; normal este si se faca un
caz al dramaturgiei nejucate, si atunci
se va vedea ca inculpatul numarul unu
este secretarul literar. Sint convins ca in
teatre sint si citiva secretari literari cu
personalitate, oameni cu multd carte,
care au o anumitd viziune asupra litera-
turii. Acestia stiu ca Paul Cornel Chi-
tic este un mare talent, dar poate as-
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teapta ca el si dea ceva mai bun. Poate
ca menirea unul teatru de prima ma-
rime nu este de a da drumul spre scena
oricum. S-a facut onoare lui Corneliu
Marcu, care a fost jucat la Teatrul Na-
tfional din Bucuresti, am toatd stima
pentru el, dar el nu este incia un autor
cristalizat. Iata, deci, ca trebuie si pri-
vim lucrurile putin mai nuantat.

In esentd, problema este urmatoarea :
cita vreme nu vom avea, in teatre, se-
cretari literari-personalitati, scriitori, oa-
meni care sa dea un gir de cultura a-

cestei aclivitdti. nu putem discuta despre
sansa scriitorului contemporan de a fi pe
scena.

Doru Motoc :

»nu existd fortd
in stare

sd opreascd
talentul*

Mie mi se pare ca discutia de astazi

este cit se poate de oportuna, si recu-
nostinta mea fata de revista ,Teatrul*
este foarte mare; eu locuiesc in pro-

vincie, nu in Bucuresti, iar faptul ca re-
dactia si-a adus aminte de mine si m-a
invitat, alaturi de personalitati de marca
ale teatrului romanesc, m-a emotionat.

E bpine ca au fost invitati dramaturgi
din toate generatiile: generatia tinara, a
lui Paul Cornel Chitic, Radu F. Ale-
xandru, poate si a mea, intr-o oarecare
masura ; generatia lui Theodor Madanescu,
a lui Iosif Naghiu si Leonida Teodorescu ;
este de fatd decanul dramaturgilor ro-
mani — decan nu de virsta, ci de sensi-
bilitate, de cultura si de talent. M-am
referit la maestrul Horia Lovinescu, al
carui punct de vedere voi fi foarte cu-
rios sa-l1 aud. Deci, sint create premise
pentru o discutie utila, pentru un dialog
fructuos.

De regula, dramaturgii tineri sint re-
vendicativi Eu nu am nimic de reven-
dicat. Am fost jucat in Bucuresti, si pre-
zenta mea pe o scena bucuresteand s-a
desfasurat, cum am mai spus s§i cu alt
prilej, ca in istorioarele roze despre pro-
movarea dramaturgiei originale. Piesa
n-am adus-o eu la teatru, ci un actor
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caruia i-a pliacut, secretarul literar a ci-
tit-o, i-a facut referat, piesa a trecut prin
Comitetul oamenilor muncii, s-a jucat, iar
astazi are aproape 200 de spectacole la
Teatrul ,Bulandra“, ceea ce inseamna
ci) publicul a avut interes pentru ca. Nu
cste, fireste, o capodoperd, sint constient
de lucrul acesta, si chiar perioada de mai
lunga tidcere care a urmat s-a datorat
intentiiei mele de a veni, ulterior, cu ceva
de calitate superioara.

Relatiile dramaturgilor cu teatrele, fi-
reste, implica si aspecte de alt ordin, si
este firesc sa fie asa, pentru ci munca in
teatru nu se desfasoara la vedere, in lu-
mina refllectoarelor, doar doua ore, cit
{ine spectacolul, ci si in culise, iar cu-
lise sint de tot felul, si acesta esle iarasi
un lucru normal.

As ziCe si nu ne speriem ca unii dra-
maturgi au dificultati. Este suficient sa
fim informalti, adica sa stim macar istoria
teatrului romanesc, si vom vedea ca
nume ilustre, nu Motoc sau Chitic, au
avut dificultati, si ca, pina la urma, a-
ceste dificultati n-au contat pentru c3,
in ultima instanta, cine a avut ceva de
spus, a spus. Eminescu ne asigura ca , Va
creste tot ce-n lume cste menit sa creasca“.
Nu exista forta in stare sa opreasca un
dramaturg valoros, sa-1 bareze si sa-1 ob-
structioneze. Daca e talentat — si ta-
lentul presupune si forta de a rezista —
va sfirsi prin a se afirma (e drept, poate,
nu intotdeauna in timpul vietii).

PAUL CORNEL CHITIC: Eu as pro-
pune ca Doru Motoc sa scrie piese, si 8
astepte zece ani.

DORU MOTOC : Unele dintre ele stau
de zece ani.

PAUIL CORNEL CHITIC : V-as ruga sa
nu vorbiti in numele meu.

DORU MOTOC : Nu am vorbit.

PAUL CORNEL CHITIC: Si nici sa
ma citati. Deloc.

DORU MOTOC : Ca sa nu las impresia
ca, in cazul lui Doru Motoc, totul a
mers ,ca pe roate“, am sa relatez si po-
vestea altei piese pe care am scris-o. Este
o piesi despre Balcescu, o piesd care
imbratiseazd ultima perioadd din viata
lui, si care schimba o anume optica peri-
mata, punindu-l pe marele revolutionar
democrat intr-o lumina intr-adevar noui
si universala — pentru ca nu trebuie sd
ne obstindm in a acredita imaginea falsa
a unui Balcescu murind ofticos, departe
de tara, intr-o mansarda sordida. Dar, sa
revin. Aceasta piesa a fost inclusa in re-
pertoriul Teatrului Mic, s-a afisal distri-
butia la avizier. La un moment dat, s-a
intimplat ceva, in aceasta complicata
lume a teatrului, si piesa nu s-a mai ju-
cat. Ulterior, am aflat cu bucurie ci
maestrul Horia Lovinescu si-a exprimat
dorinta de a o monta la teatrul pe care-1
conduce.



HORIA LOVINESCU : De a o citi.

DORU MOTOC : Am discutat si cu unul
dintre regizorii Teatrului , Nottara“, care
s-a declarat interesat de piesia. Este vorba
de Dan Nasta. Pinid la urma, n-a con-
venit teatrului. Se pot intimpla si lucruri
de felul acesta.

Cred ca o problema asupra careia ar
trebui sa discutam, ar fi aceea a meto-
dologiei intocmirii repertoriului. Aceasta
metodologie exista, in principiu: secre-
tarul literar citeste si avizeaza textul, il
prezinta Comitetului oamenilor muncii si
se ia o hotarire. In realitate, lucrurile
stau altfel. Asa ca e cazul sa ne hota-
rim : sau exista o metodologie, pe care
o respectam, sau nu mai este vorba de
nici o metodologie, si joaca fiecare, de
fapt, ce vrea. Acesta este un fel de a
ne fura caciula, de a nu fi sinceri in
raporturile noastre, unii fata de ceilalti.

De ce stau unele piese ? Dupa parerea
mea, acele piese — ma refer acum la
dramaturgia contemporana si de inspi-
ratie contemporana — stau tocmai pen-
tru ca sint mai patrunzatoare, in ce pri-
veste natura conflictului.

Imi amintesc ca, la o dezbatere simi-
lara, la Radio, Theodor Manescu intreba
— lucru care mi s-a parut fundamental,
din punctul de vedere al dramaturgului
— ce fel de conflicte abordam : conflicte
rezolvate de viata, sau conflicte in curs
de desfasurare, asupra carora viata inca
nu si-a spus ultimul cuvint ? [..]
Aceasta este problema, pentru ca
despre subiecte se poate discuta la
infinit, despre problematica, de ase-
menea, exista nenumarate subiecte sus-
ceptibile sa devina piese de teatru, dar
unele sint tabu. De pilda, nu exista esec
uman in socialism ? Existia. As vrea sa
vid o piesd scrisd curajos, care sa abor-
deze net aceasta problematica : esecul, si
ceea ce-1 poate genera.

THEODOR MANESCU: Horia Lovi-
,nescu, daca imi ingaduie sa-l1 citez, a
scris citeva piese pc tema aceasta.

DORU MOTOC: Nu e cazul. Sint
trei categorii de conformisti : din
prostie, din teama si din principiu. Cei
mai periculosi sint cei din principiu: in
lumea teatrala exista situatii (§i noi ne-
am izbit de ele) in care se resping texte
valoroase, in numele acestui conformism
din principiu, nu pentru ca cineva ar
avea ceva impotriva unui text sau a au-
torului, ci doar asa, ca sa fie bine, de
teama de a nu gresi.

Cit priveste conceptul de actualitate,
cred c& mai de actualitate decit multe
alte piese este piesa lui Dumitru Solo-

mon Diogene ciinele.
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Radu F.
Alexandru :

»un teatru
de asumare

a
raspunderilor*

Tema intilnirii noastre, ,Valorificarea
scenica a dramaturgiei romanesti contem-
porane“, cred ca implicad in primul rind
discutarea statutului social al dramatur-
gului, al scriitorului de teatru. Consider
ca acest statut este discriminatoriu, func-
tia sociala a dramaturgului, in mod con-
stant, diminuata. Odata cu desfiintarea
cenzurii, s-a propus si s-a aplicat o ma-
sura importanta, functionala si inspirata:
directorii editurilor, cu intregul colectiv
redactional, au capatat libertatea de a-si
asuma raspunderea pentru publicarea ope-
relor literare propuse lor. In ultimul timp,
nu neaparat conditionat de aceasta, dar
in acest cadru, au fost publicate o serie
intreagd de lucrari remarcabile, de certa
valoare, lucrari care au imbogatit spec-
taculos tematica literaturii noastre con-
temporane, care au fost validate in ega-
la masura de public si de critici, si care
nu au produs nici un fel de perturbari.

Dupa doi-trei ani de la promulgarea
masurii sus-amintite, in teatru nu s-a
ajuns inca la acest mod ideal de functio-
nare. Tocmai aceasta situatie ma face sa
spun ca dramaturgul, si implicit teatrul,
cu intregul lui colectiv, se afla intr-o si-
tuatie aparte. Si in teatre exista director,
birou al organizatiei de partid, comitet
al oamenilor muncii — trei factori de
decizie, fundamentali, investi{i cu putere
politica, ce nu au posibilitatea sa-si exer-
cite functia, sa justifice increderea de
care se bucura si sa-si dovedeasca capa-
citatea.

S-a afirmat, la un moment dat, ca o
piesa de teatru, ca sa ajunga sa devina
spectacol, trebuie sa fie validata de opi-
nia factorilor de decizie din teatru, si,
in plus, de cea a unui cenaclu. Ideea mi
se pare excelentd. Nu se aplicid (..]
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Repertoriul propus constituie, pentru
direclorul de teatru, ¢ permanenta pro-
blemma, pentru ca directorul nu are, in
fapt, posibilitatea de a aduce o piesa pe
scend, fara interventia factorului admi-
nistrativ, si acest factor administrativ,
prin modul cum functioneaza, creeazia o
serie intreaga de obstacole. Antologia po-
sibila propusid de Manescu semnifica toc-
mai dificultatea in care se afla directorii
de teatru cind vor sa aduca pe scena
piese dintre cele mai valoroase. Intimpla-
tor, stiu ca piesele lui Dumitru Solomon,
publicate in volum, figureazi de ani de
zile in propunerile de repertoriu ale Tea-
trului de Comedie. Existd toata buna-
vointa, tot interesul teatrului pentru pie-
sele lui Dumitru Solomon, dar nici pina
azi, nici autorul, nici teatrul nu au reusit
sd realizeze aceasta dorinti. De ce ?! [...]
Relatia autor-teatru poate functiona
numai atunci cind autorul are senti-
mentul ci aceasta relatie este funciionald,
si ageasta nu inseamna altceva decit po-
sibilitatea dramaturgului de a ajunge la
seara premierei.

Una dintre cele mai interesante piese
ale ultimelor stagiuni, si in orice caz un
spectacol de valoare, piesa lui Romulus
Guga, este rezultatul colaboririi, contrac-
tului si contactului direct, intre autor si
Teatrul Mic. Imi sint cunoscute demer-
surile si eforturile pe care directia tea-
trului si secretariatul sau literar le-au
facut, pentru ca aceastid piesd sa vada
lumina rampei. Piesa a fost salutatd ca
un eveniment, dar nu a putut fi repre-
zentata si pe scena altui teatru din tara.
Nu este posibil acest lucru, sau, ma rog,
este posibil, din pacate, dar nu este de
inteles.

Teatrul politic pe care il dorim toti
este un teatru de asumare a unor ras-
punderi, de ridicare a unor probleme gra-
ve. Acest teatru, ca sa existe, irebuie sa
fie stimulat, incurajat si respectat.

O literatura valoroasa ,,de sertar“, pe care
unii sau altii o cunoastem datorita unor
relatii de amicitie, de prietenie, nu inseamna
nimic, si nu cred ca existd cineva, in tara
aceasta, care are interesul ca problemele
majore, ce sint dezbatute in toate docu-
mentele de partid, si fie ignorate sau
minimalizate in scrierile noastre. Teatrul
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trebuie sii fie un sistem de dialog si de
relatie. Dramaturgla noastri (rebuie sa

ajunga la o constiinta de sine, si asta nu
e posibil in afara unui climat de incre-
dere si de respect.

THEODOR MANESCU : In continuarea
celor spuse de Radu F. Alexandru, in-
formez asistenta despre o discutie pe
care biroul sectiei de dramaturgie a avut-o
cu presedintele Uniunii Scriitorilor, tova-
rasul George Macovescu, caruia i-am re-
latat urmatoarea situatie : in edituri, in
presa literara, scriitorii sint membri ai
consiliilor de conducere, dar in teatre,
nu sint. In urma cu doi ani, si sectia de
dramaturgie a Uniunii Scriitorilor a fost
mobilizatd : si ne ocupam, si facem liste ;
am repartizat dramaturgii, potrivit dorin-
telor lor, potrivit dorintei teatrelor, potri-
vit altor criterii, s faca parte din comi-
tetele oamenilor muncii ale teatrelor, din
care fac parte, in mod firesc, multi alti
factori ai realizarii spectacolului. Nu stiu
cum, aceastd listd a devenit total inope-
ranti, cu o exceptie sau deua. Noi ne
gindeam sa-i adunam din cind in cind pe
acesti reprezentanti ai nostri in comite-
tele oamenilor muncii din teatre, sa discu-
tam cu ei. Au disparut din componenta
comitetelor oamenilor muncii din teatre
reprezentantii Uniunii Scriitorilor, in timp
ce, repet, in toate consiliile de conducere
ale revistelor culturale, ale editurilor, sint
prezenti. Este un aspect care poate da de
gindit cu privire la statutul dramaturgu-
lui. [...]

RADU POPESCU: Ma simt dator sa
fac o precizare, fiind in dezacord cu Paul
Tutungiu. Chestiunea cu secretarii lite-
rari a devenit folclor, basm pentru copii.
Toatd lumea, de cind am p&truns eu fin
acest univers al teatrului, Ingrdmadeste
tot felul de culpe pe spinarea lor, sar-
manii, chiar si pe aceea ca n-ar avea
personalitate scriitoriceascd, profesionali-
tate scriitoriceasci si asa mal departe.
Nu sint de acord. Toti secretarii literari
care sint aici sint oameni perfect califi-
cati scriitoriceste, dar noi stim ce pot, si
ce nu pot sa faca in teatrele lor, stim cu
totii ca au fost receptivi, in general, la o
anumita promovare a dramaturgilor, stim
tot. Asa cd nu sint de acord cu aceastd
noua acuzatie [..]



Leonida
Teodorescu:
,mai bine

seriu
proz3"

S-au spus o serie de lucrurl interesante,
dramatice, dar, din nefericire, nu este pri-
ma datd cind asist la asemenea discutii,
al caror rezultat a fost nul. Dintre toate
rezultatele Colocviului national de dra-
maturgie de la Cluj-Napoca, singurul va-
labil este ca editurile au inceput si pu-
blice mai mulle volume de teatru. (..]

Parerea mea este cd dramaturgia noas-
tra parcurge, in ultimii 10—15 ani, o
ctapa de creslierc extrem de valoroasa.
Nu cred ca driunaturgia din perioada in-
terbelicd poate intra in compelitie cu ni-
velul la care a ajuns, astdzi, dramaturgia
noastrd, si pot da o listd lungd de piese
valoroase. Am citit aproximativ tot ce
s-a publicat in materie de dramaturgie,
si s-a publicat destul, avem o dramatur-
gie bund, dar ignorata de catre teatre.
Va dau un exemplu. Eram odati la Festi-
valul de teatru de la Brasov, stiteam de
vorbd cu Romulus Guga si cu un director

de teatru, si acesta din urma ni se plingea
cd ,Vai, ce prost std dramaturgia roma-
neasca“ ; la care, Guga se enerveaza si-i
cere: ,la spune tu cinci dramaturgi ro-
mani in viatd“. I-a spus trei, apoi i-a
cerut si se mai gindeasca trei sferturi de
ceas. La. Colocviul de dramaturgie am
pus aceeasi intrebare unor directori de
teatru, si n-au stiut sd raspunda. Atunci,
ma intreb : cum fac ei repertoriul ? Dupa
ureche. Acest lucru se si vede. Drama-
turgii romani de astdzi sint singurii
membri ai Uniunil Scriitorilor care n-au
un sistem de protejare a intereselor lor,
in cadrul Uniunii. Dacd o piesd a unui
dramaturg este ignoratd, nimeni nu spu-
ne nimic. Eu nu primeam nici un ra-
spuns, cind trimiteam piesele in provincie.
Am vorbit cu citiva colegi si mi-au spus
cd au patit acelasi lucru: nimeni nu se
oboseste macar sia raspundd ca a primit
piesele.
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Am intrat in plind zond a wveleitaris-
mului. Se fac tot felul de adaptari, de
dramatizari si asa mai departe, in mai
toate teatrele din provinciee Eu m-am
saturat, mai bine scriu altceva, public

citeva carti acum, si cu asta am termi-
nat cu discutia.

Florlan
| Nicolau:
U avem

aceleasi
criterii*

Am vrul si ascult intii ce spun auto-
rii, pentru asta am venit aici, si nu ne-
aparat si iau cuvintul. Mi se parte foar-
te folositoare o astfel de intilnire, dupa
cum folositoare au fost si primele mani-
festari ale cenaclului de dramaturgie. Am
aflat cu multd bucurie ca va avea loc
si a treia sedintd a cenaclului ; ce-i drept,
m-am gindit ca nu cumva si se opreas-
cd la a patra, la a cincea — asta s-a mai
intimplat —, dar este o initiativa utila, chiar
daca cere truda si sacrificii. Cu o con-
ditie : sd se discute sincer. N-as spune
sd nu se atace problemele care inte-
reseazi personal pe fiecare dramaturg si
sd se punid numai probleme de principiu,
pentru ca n-ar fi eficient.

Un dramaturg nu va fi nicodati mul-
tumit de relatiile sale cu teatrul, decit
atunci cind va fi jucat. Aceasta este sin-
gura posibilitate de a se imbunatadti re-
latiile dintre autori si teatre. Dar, dupa
aceea, apare altd problema, dificild si a-
ceasta. Daca e un succes, bine; daca nu,
chiar daca spectacolul este bun, nu intot-
deauna dramaturgii judecid dupd ce a
facut teatrul pentru spectacol, nu apre-
ciazi fortele pe care le-a mobilizat pen-
tru piesi, si cum a inteles si promove-
ze piesa respectiva. Socotesc cid nu nu-
mai cd nu trebuie s3 ne ferim sia fie
analizatd munca teatrelor, si in special
a teatrelor din Bucuresti, ci, dimpotriva,
ca ar trebui analizati foarte serios. Aici,
un criteriu mi se pare fundamental. Un
teatru trebuie judecat nu dupa piesele
pe care nu le joacia (aceasta este o abe-
ratie : cum sid judeci un teatru dupa pie-
sele care n-au fost jucate la acel tea-
tru ?), ci dupa ce a jucat, dupa acele piese
pentru reprezentarea cirora a pus pa-
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siune. Numai asa se poate, altfel nu. In
principiu, mi se pare absurd sa se puna
chestiunea asa : de ce autorul cutare n-a
fost jucat la teatrul cutare ? Pot sa existe
n variante de raspunsuri. Nu spun ca
toate aceste raspunsuri sint valabile ; se
poate intimpla ca autorul sa aiba drep-
tate, se poate intimpla ca teatrul si gre-
seasca, sa nu joace o piesa valoroasa.

Cred ca Dinu Sararu — excluzind un
anume patetism al cuvintarii sale —, a
avut dreptate : in momentul de fata, tre-
buie sa existe, din partea dramaturgilor,
un efort mai mare de a aborda teme,
subiecte, si mai ales de a se implica in
dezbateri de foarte mare raspundere.

Ma mira faptul ca exista atitia autori
convinsi ca teatrele nu raspund cum tre-
buie cerintelor lor de a fi jucati. Noi —
si nu este numai situatia de la noi, din
Teatrul National — umblam dupa piese ;
dar — vreau sa fiu foarte sincer —, um-
blam dupa piese pe care dorim sa le ju-
cam si de care sa putem raspunde, sin-
tem intr-o continua vinatoare de aseme-
nea piese. Nu ca nu exista piese valoroa-
se, dramaturgia actuala roméineasca este,
dupa pirerea mea, la un nivel incompa-
rabil mai ridicat decit dramaturgia din-
tre cele doud razboaie mondiale. In zece
ani, am jucat,la Teatrul National, aproape
30 de piese, cam trei piese contemporane
pe an*. Si directorul teatrului, si secre-
tarul literar, si consiliul oamenilor muncii
trebuie trasi la raspundere fara nici o
reticenta ; dar sa putem spune si noi de
ce nu jucam anumite piese, de ce am ju-
cat altele, si ne-ar interesa sa stim si
daca piesele jucate au meritat sa le ju-
cam. Ce spun dramaturgii despre aceas-

* Printre care:

Alizuna (1ina Ionescu) ; Al patrulea
anotimp (H. Lovinescu) ; Moartea ulti-
mului golan (V.. Stoenescu) ; Camera de
aldturi (P. Everac) ; S@ nu-t{i faci prd-
vdlie cu scard (E. Barbu) ; Sdptdmina
patimilor (P. Anghel) ; Pisica in noap-
tea Anului nou (D. R. Popescu) ; Su-
rorile Boga (H. Lovinescu) ; Un flutu-
re pe lampd (P. Everac) ; A doua fa-
té a medaliei (I. D. Sirbu); Zodia
taurului (M. Gheorghiu) ; Simfonia pa-
teticd (A. Baranga); Comoara din
deal (C. M. Loneanu) ; Valiza cu flu-
turi (I. Naghiu) ; Capul (M. Gheor-
ghiu) ; Viata unei femei (A. Baranga);
Cazul Endchescu (E. Busuioceanu) ;
Marele Soldat (D. Tarchilda) ; Acord
(P. Everac) ; Cine a fost Adam ? (L.
Teodorescu) ; Cistigdtorul trebuie aju-
tat (I. Naghiu) ; Autobiografie (H. Lo-
vinescu) ; Alerandru Ldpusneanu (V.
Stoenescu) ; Aventurd in banal (T.
Mavrilu, D. Solomon, I. Biiesu); A4
treia tzapd (M. Sorescu) ; Monolog cu
fata la perete (P. Georgescu).
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ta, ce spune critica ? Pentru ca nu tot-
deauna critica de teatru spune tot —
nici nu are posibilitatea uneori, si nici
spaliul pe care il are la dispozitie nu
esle intotdeauna suficient.

Fata de cele aproape 30 de piese ro-
manesti contemporane, n-am jucat, cred,
in acestli zece ani, nici zece piese clasice
romanesti, dintre cele doua razboaie mon-
diale. Am jucat cam patru piese roma-
nesti pe an, in medie. Fireste, cifrele a-
cestea n-au semnificatie decit daca le
corelam cu numele autorilor si cu titlu-
rile pieselor reprezentate.

Care sint autorii pe care ne propunem
sa-i jucam in stagiunea viitoare ? D. R. Po-
pescu — Domnul Montaigne bea ape mine-
rale, losif Naghiu — Frunzele amdgitoarei
neputinte *, Paul Everac — Cartea lui Io-
vitd. Acestea sint, deocamdata, cele trei
piese romanesti contemporane care figu-
reaza in repertoriu.

In ceca ce priveste problema dacid ne
vom razgindi asupra acestor piese, vreau
si va spun ca Teatrul National s-a raz-
gindit doar o singura data, si anume in
cazul lui Chitic, si in acest caz, doar in
proporiie de cincizeci la suta, dar, in ge-
neral, nici conducerea teatrului si nici
secretariatul literar nu ne razgindim, pre-
ferim sa spunem NU decit si promitem
si sa n-o jucam [..]

Un lucru ma uimeste si ma si intris-
teaza, si cred ca pina cind nu se lichi-
deazi fenomenul acesta, intr-un fel sau
in altul, teatrele vor fi cele care vor su-
feri cel mai mult de pe urma lui: di-
versii factori, care rispund de promovarea
dramaturgiei originale, nu stiu daca au,
in principiu, criterii diferite, dar, prac-
tic, aplica criterii diferite. Nu este nor-
mal ca intr-un fel sa se discute lucrurile
aici, si intr-alt fel, intre teatre si foruri-
le tutelare. Iata, de pilda, chestiunea pla-
nului : pentru planul acesta, Teatrul Na-
tional face 180 ‘de deplasiari pe an. Daca
va puteli imagina ce inseamna aceasta,
pentru munca unui teatru, as dori sa va
pronuntati. Deci, ceea ‘ce se spune aici
este foarte frumos, dar este absolut ne-
realist sa ignoram criteriul planului. Da-
ca am admite ca un teatru sa nu-si mai
faca planul, nu am mai putea realiza
rmontiirile, pentru ca montarile le facem
din ceea ce incasam de la spectacole, nu
din subventie. Cum se poate ca Radu Po-
pescu, redactorul-sef al revistei ,Teatrul“,
pe care cu totii il stimam si peste tot
este stimat, sa aiba niste criterii, alti
factori sa aiba alte criterii, iar autorii,
altele? Ca si meargd treaba mai bine,
ar trebui sa aiba toti aceleasi criterii.
Este o problema pe care trebuie s-o dis-

cutdm, pentru cd altfel vorbim degeaba.

* Titlu provizoriu.



Am fost la discutii la Uniunea Scriito-
rilor, dar uneori aproape ca nu le poti
lua in serios, in asa masurd criticii sint
departe de criteriile altora. Eu nu spun
cine are dreptate, si cine nu are; acum
pledez din punctul de vedere al muncii
noastre in teatre ; ar trebui sd facem un
efort ca sa unificim putin criteriile, pen-
tru cda nu traim in tari deosebite, traim
intr-o singura tara, si ar trebul si avem
aceleasi criterii.

THEODOR MANESCU : Dacid imi in-
gaduiti, numai o scurta interventie.

Presiunea dramaturgilor asupra teatre-
lor este o conditie.sine qua non a exis-
tentei teatrelor. De aceasta, nici un tea-
tru nu va putea sciapa. Nici criterii co-
mune nu pot exista, poate exista numai
unitate in diversitate.

Pentru mine, Nationalul a fost din co-
pilarie si continua si ramina un spatiu
al idealitatii, al conceptului meu ideal de-
spre teatru.

Ce inseamnd ca Teatrul National alege
o piesi ? Inseamni ca-i di nota 10. Dra-
maturgii sint vesnic candidati, ca la ba-
calaureat, ca la admitere, si teatrele se
instituie in comisii de admitere, in co-
misii de selectie. Orice piesid pe care o
alege Teatrul National, in mintea mea
este o piesid de nota 10. Nu toate piesele
din lista ingirata de stimatul nostru co-
leg sint piese de nota 10.

ANDREI BALEANU: Daci problema
s-ar fi pus asa, n-ar fi fost jucate 30, ar
fi fost jucate doar 10.

B. Elvin:

»0 productie
dramatica
restrins3“

Consfatuirea a prilejuit citeva ,acute“,
citeva ,vocative*. Am in vedere ne-
multumirile unor dramaturgi nerepre-
zentati. Ma refer la insatisfactiile unor
teatre al caror devotament fata de piesa
contemporana n-a fost totdeauna raspla-
tit. In fine, am retinut nedumeri-
rile conjugate ale dramaturgilor si
teatrelor fatA de criteriile altor fac-
tori. Criteril care — ca si& dau un singur
exemplu — se dovedesc mult prea dife-
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rite cind e vorba de prozda sau poezie si
cind e vorba de teatru. Dar intilnirea a
fost utila tocmai pentru c¢a a pus in lu-
mina conditiile actuale ale actului teatral.
Problema care a revenit cel mai des in
discutii, dind loc la aprinderi si exage-
riri, a fost problema foarte veche, foar-
ie delicata si mereu ,iritatd* a rapor-
turilor dintre creatia scriitorilor si cea a
ansamblurilor artistice. Cum stau lucru-
rile astazi pe acest ,front“? Un prim
element definitoriu e, dupa mine, pre-
zenta citorva opere de intiia marime in
repertoriul teatrelor. Un altul il consti-
(uie interesul aratat pentru piesele meri-
torii ; nu cunosc — exceptind Costan-
dinegstii lui Paul Everac — nici o scriere
apta de a fi omologata scenic si care sa
nu fi intrat in raza de atentie a teatre-
lor. Ceea ce nu-i deloc neinsemnat. In
al treilea rind, e de semnalat putinatatea
productiei dramatice. Dispunem de un
.buget* restrins de dramaturgi, iar ope-
ra lor nu-i foarte bogata. Nu incape in-
doiala — dupa mine, unul — ca numa-
rul de piese valabile propuse teatrelor e
mult prea mic in raport cu indatoririle
lor fata de piesa originala. Poate si de
aceea teatrele sint citeodata nevoite sa
recurgd la scrieri mediocre. Nu vreau sa
scuz erorile de judecatd sau de gust ale
teatrelor, dar ,investitiile“ lor devin mai
riscante, plasamentele de energie mai a-
venturoase cind necesitdtile de productie
determina mai multe adeziuni decit deli-
mitari critice. Numai o abundenta de pie-
se valabile ar face posibild o selectie rea-
la si ar situa mai judicios un autor si
o0 operda pe harta culturii. Numai o abun-
dentd de piese valabile ar ingadui teatre-
Ior sa aleaga in adevar scrierile care sint
un fapt de constiintd si un spor de cu-
noastere.

Radu :
Beligan

,teatrul
se face
cu dragoste*

Am ascultat cu mult interes pe cei care
au luat cuvintul la aceastd consfatuire.
Singurul ei defect a fost cid tot ceea ce
s-a spus a fost previzibil. Elementul de
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surprizd l-a constituit
calitatea pamfletului lui D. R. Popescu,
scriitor pe care noi l-am inscris in re-
pertoriu cu o piesd despre Montaigne.

Nu cred in eficienta acestui soi de di-
scutii. Va propun o schimbare de meto-
dologie : sd alegeti dumneavoastra cele
5—6—7 piese exceptionale care stau in
sertare, dintr-o ,flagranti nepasare“ a di-
rectorilor de teatre, si facem niste le-
cturi cu cei mai buni actori, s le ascul-
tim impreund, si atunci vom putea discu-
ta, la ,concret“, din ce motiv nu se joaca.
Eu il pretuiesc foarte mult pe Paul Cor-
nel Chitic si imi pare rdau ca, atunci cind
l-am intilnit In magazinul acela, n-a
spus nimic; dupd cum regret cd n-am
deschis eu discutia ; insd nu mi-a placut
deloc cum a vorbit aici. Este un om ama-
rit de atita zadarnicie, de cind asteapta sa
fie jucat, dar nu pe Teatrul National
trebuie sa-si verse focul, in primul rind.
Sintem i rdminem era o piesid amorfa,
un material care nu continea nimic dra-
matic, si a trebuit sd gisim, cu multa
greutate, un regizor, care sa porneasca
la 0 muncid de dramatizare, ca si zic asa,
de teatralizare a acestui text ; acesta a
fost Dan Micu, care, dupd doui luni de

doar intentia si

munca si de consfatuiri, dupd sute de
ore de eforturi diverse, s-a retras din
competitie. N-am gasit un alt regizor

care sd se ocupe de aceastd piesa.

Dupd parerea mea, teatrul se face cu
dragoste. Am sa va propun un citat:
+Va veni seara, si fiecare va fi judecat
dupa dragoste“. Eu cred ca jucarea unei
piese, mariajul acesta dintre teatru si dra-
maturg, trebuie realizat cu dragoste de
ambele parti ; altfel, nu se naste un copil
frumos. Dovada este in lista cititd de Flo-
rian Nicolau, sint piese care au trecut de
100—200 de spectacole. - Trebuie sa joci
piese care sid patrunda in constiinta pu-
blicului. Everac, inainte, nu era un autor
de public; in wultimul timp, a ajuns
un autor care aduce lumea. Acesta nu
este un lucru simplu, stimati tovarasi.

Nimeni nu stie ce inseamna structura
complexd a Nationalului, si toatd lumea
ignora sarcinile sale imense. Dumnea-
voastra stiti cd, numai intr-o lund, Tea-
trul National a dat 99 de reprezentatii ?
Intr-o lun3, 99 de reprezentatii ! Stiti ce
inseamna aceasta? Ce chin, ce muncj,
cite deplasidri ? Dumneavoastra stiti cit
{imp daruim noi, ca sd ajutim teatrele
populare, cu repertoriu, cu actori, cu re-
gizori ? Fiecare isi vede numai de-ale
lui. dar sd nu ne judecati cu atita aspri-
me, ci mai bine ar fi sid gasiti un ton
mai cald, mai tandru. Asa ca si
ludm aceste piese nedreptitite, sa le ci-
tim, sa le distribuim, si sd facem lectura
artistica, si atunci sd vedem, cine si daca
se pun oprelisti aéestor, capodopere catre
lumina scenei.
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Tudor
Sterlade:

»contributia
secretarilor
literari*

As vrea sa fac citeva precizari. Vorbesc
in numele secretariatului literar al Tea-
trului ,Bulandra“, si nu al conducerii sau
al conducerii interimare a acestui teatru.
I"ac precizarea aceasta legat si de cuvin-
tul tovarasului Radu Beligan.

Noi am citit piesa Studiul osteologic...
a lui D. R. Popescu si am propus-o in
repertoriu, dar, din pacate, D. R. Popescu
nu ne-a trimis la timp varianta defini-
tiva, pe care trebuia s-o lucreze cu regi-
zorul respectiv, astfel cd secretariatul li-
terar nu poate incd semna intrarea in re-
petitie a piesei.

Ne pare foarte rdau ca aceastd lucrare
nu s-a reprezentat pinid in momentul de
fatd; ea ramine in repertoriul nostruy,
asa cum s-a discutat, pentru deschiderea
stagiunii viitoare. Credem ca ar fi contra-
indicat ca premiera si apara in luna iu-
nie sau iulie.

In legitura cu spectacolele premiate si
cu longevitatea unor piese din drama-
turgia romdneascd : Rdceala, dupia cum
stiti, a fost premiatd in 1977, la prima
editie a ,Cintarii Romaéniei“, si a atins
150 de reprezentatil. Interviu, care a avut
premiera in 1976, figureazia in continuare
in repertoriul Teatrului ,Bulandra“ si a
trecut de 250 de reprezentatii.

Probabil ca tovarasul Tutungiu a fost
neinformat in legdturd cu munca noastra.
Eu pun cuvintul domniei-sale numai pe
seama acestui lucru. Si, pentru ca-l1 vad
aici pe maestrul Horia Lovinescu, si stim
cd in Teatrul ,Nottara“ se pune Sfintul
Miticd Blajinu, mi-am amintit cd piesa
s-a jucat la Teatrul ,Bulandra“ in 1966.
Poate cd reluarea Prostilor sub clar de
lun@, la Tirgu Mures si Ploiesti, ni se
datoreaza si noud, secretarilor literari din
vremea premierei, iar dacid Mazilu nu
este pe tusd, aceasta se datoreazi, poate,
si faptului cd el a debutat la Teatrul
»Bulandra“, cid de atunci i s-au mai
reprezentat doua lucrari la acest teatru,
iar.cind ne-a dat piesa Mobild si durere,
am propus si fie de indatd inclusd fin
repertoriu, inainte de aparitia ei in alma-
nahul revistei , Teatrul“,



As vrea sa subliniez contributia Tea-
trului »Bulandra“ la valorificarea, in a-
ceasta stagiune, a dramaturgiei originale,
si prin deosebit de valoroasa piesa a dra-
maturgului Sitd Andras, Floriile unui
geambas. Trebuie 84 va spun ca am avut
multe discutii in teatru, in legidtura cu
montarea acestui spectacol, $i cad foarte
multi actori, in diverse sedinte, ne aver-
tizau cd piesa nu va avea succes de pu-
blic, cd nu face prizd cu spiritualitatea
contemporani, sl asa mai departe. In
toate imprejurarile, secretariatul literar a
sustinut, in ciuda acestor greutiti, mon-
tarea piesei. Ne pare rdau cid nu am putut
prezenta pind acum Mobild §i durere a
lui Teodor Mazilu si cid premiera pe tara
a fost la Oradea; dar nici nu ne neli-
nisteste faptul. $1 Miticd Blajinu s-a ju-
cat la inceput la Petrosani, si s-a repre-
zentat de 19 ori — si este firesc sa fie
asa, pentru cad este un teatru cu un
public mai restrins, iar la Teatrul ,Bu-
landra“ s-a reprezentat de peste 300 de
ori.

Multumesc conducerii revistei ,Teatrul“
pentru ci ne-a oferit posibilitatea de a
participa la aceasta intilnire. Chiar daca
activilatea noastri nu a cunoscut intot-
deauna un ritm ascendent, colaborarea
celor de la secretariatul literar cu drama-
turgii romini contemporani — fie ca ei
sint Paul Anghel sau Titus Popovici,
Doru Mo{oc sau Ecaterina Oproiu, Marin
Sorescu sau Ion Baiesu — a stat sub

semnul comuniunii.

Radu Popescu:
»0 idee politicd si culturald”

Va multumesc ca ali raspuns invitatiei
noastre. Nu am nici un fel de satisfactie
vazindu-mi — pentru a cita oard ? —
confirmati o veche opinie, si anume : ca
teatrul, cea mai publici activitate din
cite existi, este, in mare masurd, dome-
niul secretului,. si in al doilea rind, ca
teatrul, cea mai educativa activitate din
cite existd, este domeniul sofismului. So-
fismul teatrului este de a reduce pro-
blemele la cazuri individuale, pentru ca
sdi dea raspunsuri la care nimeni nu poate
si mai adauge sau sd mai schimbe ceva.
Noi n-am venit aici sd discutdm despre
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Chitic, Leonida Teodorescu sau Mazilu, am
venit sa vorbim despre dramaturgia ro-
miana contemporana, iar sentimentul meu
— si sint convins ca nu este numai al meu —
acum, la final, este ca dramaturgia ro-
mana contemporand nu se bucuri, in
multe teatre, de tratamentul, de stima si
de dragostea pe care le merita.

Credeam ca sint singurul care recurge,
ca la un eufemism intors, la exercitiul
paradoxului. Vad ca recurge la el si prie-
tenul meu Elvin, care spune ci nu poate
sd joace multe piese originale, pentru ca
nu se produc mai multe. Din cauza
aceasta, nu mai jucim deloc — zicea el
— pentru cd nu avem de unde alege...

Am de formulat, totusi, o dispensi in
ce priveste trei teatre din Bucuresti:
Teatrul National, care are meritul de a fi
jucat A treia teapd, 'si mai ales meritul
de a fi jucat Monolog cu fata la pe-
rete de Paul Georgescu, onorind astfel
intreaga activitate teatrala in ceea ce pri-
veste piesa de inspiratie comunista, in
momentul reprezentativ al Congresului
partidului. Teatiul Giulesti, care a°
avut, din acest punct de vedere, mai ales
in stagiunea trecutd, activitatea cea mai
merituoasd. S& adaug si Teatrul Mic,
pentru drama lui Radu F. Alexandruy,
O sansd pentru fiecare. Dar, in Bucuresti,
nu sint numai trei teatre. $i, in afara de
confuziile care se fac, de pilda, cu concu-
renta strimba, schioapia, a dramaturgiei
dintre cele doua rizboaie, mai exista si
concurenta neleald, indecenti, a dramatur-
giei straine. Teatrele nu-i pot juca pe Ma-
zilu sau pe Leonida Teodorescu, oamenia
caror constiintd politica si morala ii face
sa scrie mai dificil, dar, in schimb, aceste
teatre trec foarte usor de la ,,pluralul en-
glezesc“, la o ,lectie de engleza“. Dar
singularul romanesc ? Dar lectia de ro-
mana? S$i de ce, oare, Teatrul de Comedie

n-ar renunta la sinistrele sale ,petitoare*,
pentru a purcede sa peteasca, direct, in-
sistent, pe dramaturgii romani ? Si Tea-
trul ,Bulandra“, cind, oare, se va hotéri
sd nu mai chercheleasca publicul nostru,
cu fel de fel de Gin-rummy, vocabula
care — nu stiu nici pind azi — ce anume
acoperd, o bauturd sau un joc de carti ?!
Totusi, nu pot si nu ma de-
clar mirat de citeva declaratii auzite aici,
cu privire la sentimentul zadarniciei
— sentiment ingrijorator, profund in-
radacinat in multi dramaturgi ro-
mani — al zadarniciei oricarui efort,
a oricarui interes pentru problema desti-
nului lor in teatrul romanesc. Noi n-am
venit aici ca sd obtinem un rezultat concret
sl imediat ; stim cu tofii cA nu se poate
obtine un rezultat, de la o amicald si mo-
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destd sedinta ; dar stim, tot atit de bine,
toti, ce rezultate uriase s-au obtinut fin
arta si activitatea teatrelor, datoriti poli-
ticii rodnice si neabatute a partidului si
statului nostru. Constantin Stere avea obi-
ceiul de a cita in fiecare zi, in fiecare
moment al existentei lui tumultuoase,
pline de incerciri, de osteneli, de victorii
si de infringeri, o vorbd a lui Kant:
,.Nici un strop de energie morald nu se

pierde in univers“. Nu pentru rezultat si
eficientd am venit noi aici, am venit din
obligatie morala, si pentru ca ne este

dragd aceasti idee politica si cul-
turald, a cultivarii dramaturgiei ro-
minesti prin teatru, deci ne este
drag si teatrul, prin sprijinirea lui de

citre dramaturgia romaneasci. De dragul
aceslei idei ne-am strins aci, si ne vom
mai stringe la un loc.

Stecnograma acestui prim colocviu al revistei
»Teatrul* a inregistrat ,pe viu“ discutiile mai
sus rclatate. Este ccea ce, dealtfcl, di farmec
si autenticitatc unci astfcl de dezbateri. A fost,
dupid parerca noastrd, o veritabili dczbatere
de spccialitate, la care participan{ii au venit
stiind ¢3 se vor infrunta opinii diferite. To{i, [ird cxceplie, indiferent de dcosecbirile
de pareri, au vorbit dorind din inim3 bincle teatrului rominesc.

In acelasi timp, atit in scrisorile citite la colocviu, cit si in unele interventii
si-a ficut loc — si era aproape inevitabil — si un spirit poate prca subicctiv,
uncori dc-a dreptul pamfletar, s-a viddit si lipsa de informare completi a unora
dintre participan{i, au fost formulate aproxima{ii, chiar inexactiti{i. Redactlia sc
simte datoare si faci uncle preciziri, care, nici ele, nu epuizeazi subiectul. Dcaltfel,
in introducerc (pag. 40). redactia inviti la continuarca dezbaterii, ccca ce poatce
prilejui si infirmarca inexactitidtilor, si precizarca aproximaltiilor. De¢ pilda, desi ¢
adevidrat cid picsele cele mai importante ale lui Dumitru Solomon inci nu sint
cunoscute spectatorilor bucuresteni, nu e mai pu{in adevirat ci alte piesc ale
acestui dramaturg, din picate cele mai pufin importante, sint jucate, in ultimul
timp, in mai multe teatre. Sau: Riceala lui Marin Sorescu a avut premicra abso-
lutd la ,Bulandra*“, intr-un spectacol de recal succes. Dupi cum, in ultimul timp,
piescle lui Tudor Popescu au cunoscut o largd raspindire, atit pe scencle din
Capitald cit si pe acelea din alte orase. Adevirul este ¢ci multe teatrc sint rcal-
monte devotate dramaturgici nationale contemporane.

In acelasi timp, problema eseniiald, in convingerca noastr3d, riminc aceea
a rapertului dintre numarul mare, mult prea mare, de picse modesie, pe care
tcatrele le joacdi cu o generozitate demni de o cauzid mai buni, si piesele cu
adevidrat importante a ciror aparifie pe scend intirzie. Scriitorul romin de teatru
nu numai cd poate sid scric bine, dar chiar scrie bine. Piescle mediocre, de-a
dreptul proaste, sau acelca confuze, cefoase, nu apar{in nici dramaturgici, nici
tecatrului, ci maculaturii. Dar, dramaturgia autentici triieste acum, acum si nu
niiine, un moment bun. O directlie principald a acestci deveniri este realizarea unor
construciii, unor arhitccturi dramatice de amploare, monumentale. Numim din
nou Costandincstii, Ingerul batrin, Studiul osteologic... Hotul de wvulturi, Schim-
barea la fati. Europa, aport, viu sau morl, Regele descul{, Platon, Diogene. La.
cenaclul dramaturgilor s-a citit interesanta piesi a lui Naghiu, Misterul Aga-
memnon. Recent, redactia a primit spre lecturd piesa (de fapt, doud piese in cite
cinci acte) Noaptea e parohia mea, de Alexandru Sever, scnzalionald reconstituire,
in cheia tragicului, a ascensiunii si prabusirii hitlerismului, piesid la carc autorul
a meditat si trudit 33 de ani. Se poate juca o piesd in 10 acte ? In doui seri, da.
Teatrul National a jucat, pe vremuri, trilogia lui O’Neill Din jale s-a intrupat
Electra, intr-un singur spectacol ! Montarea acestor picse presupune, desigur, con-
centrarea unor mari for{e artistice si materiale. Aceasti dificultate explici, in
parte, intirzierile sus-amintite. Dar nu le justifici. Efortul meriti si fie ficut,
in lupti cu orice comoditate, cu orice iner{ie. Teatrele, si in primul rind cecle
mai importante, trebuic si monteze aceste piese, eu cei mai buni regizori 3l
actori, dind astfel puncte de altitudine maximi relicfului teatral. Pentru ca sid
dea seama, acum, acum si nu miine, nu rispoimiine, despre acest moment deose-
bit al istoriei dramaturgiei na{ionale.

Problema rimine deschisai.

Nota redactiei

60

https://biblioteca-digitala.ro



