
d u - i  fel ul în care păpuşa poate fi animat;! 
prin talentul şi indeminarea păpuşarului .  
Şi , aşa, Fetiţa dcscopet·u o l ume nouă, o 
l u m e  vesel ii, pl in:1 de su rpri ze : lumea 
pupuşiloL 

Regizorul P;ll  A n tal ne propun e  un 
speclat:ol s i n cet·, ffu·t1 mari subtil itit \ i ,  în 
care acţ iu nea este descifrat{! cu cla d t a t P, 
i a r  u moru l  est e  d i i·ec t . Uneori, l i n i i l c  
sint voit ingro�atc. scontînd Pl'ccte si­
gure, conturînd v igu ros caracte1·ele. Mu­
zica de scpn[t (propus[! de regizor) n e  
redescnper[l şlag[u·e d e  mu l t u i tate care. 
de sub praful uşternut pe disc, redt•ştcapl.i-1 
desuete nostal g i i şi d estul ridicoL Sceno­
grafia este semnat<\ de Jozsef Hal l er, care 
pune î n  decor p�·te d e  culoare g mase, 
tari, risci! stri denta. dar se opreşte l a  
vreme, real izînd o nott1 de comic prin 
contururi curajoase şi texturi violente. 

Eroi i-oameni au haz şi farmec, cîte­
odat<\ c h i a r  ş i  c î t e o p i c;i tu rft de l ir ism. 
Maria Szab6 ( Fetiţa) ş i  L{Jszlu Nagy 
(Pompierul) I'Cal i zeazft u n cuplu remar­
cabiL Sandot· Adorjan (Gull ivel') m i zeazft 
mai ales pe efecte comice verbale. veri f i ­
c a t e  de o l u ngă expe.-ien ţ[t. Gyiingyvl>r 
Ba rtha (Bal eri n a ) şi Jozsef V i l helm (Clov­
nul) se dovedesc prezenţ e  utile in econo­
mia spectacolului,  î n  t i mp ce Vio rcl Fri ­
c i u  (Hapsinul) i m pune cu convingere o 
parti t u n\ ferm;!, cu atit  mai i ntcrcsantr1 
cu cît est e  d n lal[t pe o singu r[! coanU1 . 

Cele dou[t spectacole, prezen t ate recent 
în premicrit l a  Teat ru l de pil[JU�i eli n 
Tîrgu Mu rcş, au un punct comun : am­
bele valorifi cft c 1·ea ţia l i l l't·ar[l a u nor p;'t­
p u şari de excelentă con d i ţ i e  profesională. 

Mihai Crişan 

CARNET I.A.T.C. 

• D-llLE 
CL\RNL\UL\LULUI 

de 1.. L Caragiale 
C u  D-ale carnavalului îşi face intrarea 

în această stagiune clasa conferenţiar San­
da Manu (asistent Cutălin Naum). Aceeaşi 
clasă mai păstrează în repertoriu A treia 
ţeapă, spectacol din anii trecuţi (premiat 
la Fes ti valul naţional ,.Cîntarea Româ­
niei " ) ,  în care interpreţii demonstrau o 
subtilă artă a portretizării, reunind epi­
soadele printr-o idee integratoare. 

In noua reprezentaţie, interpreţii spun 
cu intonaţie comică un text invăţat pe 
dinafară, se mişcă şi gesticulează aşa 
cum au învăţat în repetiţii, dar, din toate 
acestea, abia într-un tîrziu se înfiripă o 
lume, o atmosferă, o problemă. 

Spectacolul începe cu un motto din 
schiţa , .La Moşi" - inventar de obiecte 
şi sentimente puse pe tarabă la preţuri 
derizorii. Tot ce urmează, peripeţiile de 
carnaval şi dramele de trădare în amor, 
Catindatul şi cariera lui de la percepţie, 
distrusă, se desfăşoară sub acest semn al 
derizoriului şi al farsei groase. Persona­
jele se miră tot timpul de ce li se în­
tîmplă, au o perplexitate candidă, po­
zează în victime, visează la un destin care 
să-i înalţe deasupra condiţiei lor actuale, 
la o viaţă în care vitrionul să fie vitriol 
englezesc şi nu cerneală violentă, amorul 
- amor şi nu josnică traducere. Sînt ne­
mulţumiţi şi deci agresivi, agresivi, dar 
fricoşi, fricoşi şi mitocani. Sarcina sce-
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nică se dezvăluie cu pregnanţă, în spe­
cial în actul balului, cînd Crucăncl (Eli 
Măguleanu ) se compătimeşte cu abulică 
disperare, Catindatul (Anton Fluviu) vrea 
să fie prieten cu toţi şi nimeni nu vrea 
sf1 fie prieten cu el, Pampon (Mihai Va­
silescu) îşi plimbă înverşunarea, Miţa 
Baston şi Didina Mazu (Ecaterina Na­
zarie-Birlădeanu şi Victoria Cociaş) gi­
fiie în vîltorile patimii, în timp ce fri­
zerul (Romeo Bărbosu), obiectul disputei, 
nu pare să justifice pasiunile stîrnite 
puţintel cum e, la trup şi la dorinţă. I� 
acest act, relaţia scenic;i funcţionează ade­
vărat şi cu haz. In alte scene, însă, ade­
vărul este inlocuit uneori cu forfotă şi 
zgomot, alteori cu ticuri şi poante cîte­
odată cu o joacă vulgară de-a v�lgari­
tatea. Chiar dacă această ultimă obser­
vaţie a fost determinată de cîteva gesturi 
cu o pondere neînsemnată, o facem to­
tuşi, cu credinţa că, de vreme ce şcoala 
de teatru n-a găsit încă reţeta vacci­
nului contra prostului-gust, ar fi de do­
rit ca măcar să nu cocheteze cu duşmanul. 

Magdalena Boiangiu 

• TRL\NDL\FIRUL 
ŞI COROilNL\ 

de J .. B .. Priestley 
Aşa cum ne anunţă un caiet de sală, 

tipărit anume, sub ingrijirea Monicăi Să­
vulescu, interpreţii acestui text scurt. 
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semnat de John Boynton Priestley, sint 
studen\i din anul IV actorie (clasa con­
ferenţiar Olga Tudorache, lector Adriana 
Popovici) . Tinerii, aflaţi în pragul ab­
solvi rii, nu sint tocmai nişte necunoscuţi. 
Au, adică, încă de pe băncile facultăţi i ,  
un inceput de biografie profesională. D e  

pildă, Nucu Niculescu a i nterpretat rolul 
lui Sludjak din Anecdote provinciale de 
Vam p i l ov. la Teatrul .. Bulandnr' . şi rolul 
lui Franz Joseph in filmul Munţi in flă­
cări, regizat de M i rcea Moldovan ; Adri­
ana Şchiopu, Angela Ioan şi Rodica Ne­
grea au jucat la Teatrul Mic în Efectul 
mzclor gamma asupra anemonelor de 
P. Zi ndel. Ba, dacă tot este vorba de 
Rodica Negrea, ea pare să fie pinii acum 
o răsfă\nUt a i nstituţiilor de artă bucu­
reştene, avînd (in plus) şi două colaborări 
în fi lme de televiziune, alte două în cine­
matografie, plus rolul Nellei din Tyl Ulen ­
. �picgel, aflat în  repertoriul curent al 
Teatrului "Ţăndărică" . 

O primă surpriză pe care ne-a oferit-o 
spectacolul studenţilor a fost, bi neinţeles, 
reintîlni rea cu dramaturgia lui J. B. Priest­
ley, cunoscut la noi in ţară in special 
prin piesele lui cu problematică subliniat 
socială (Inspectorul de poliţie şi Scanda­
ioasa legătură dintre domnul Kettle şi 
doamna Maon), şi mai puţin prin textele 
dramaturgice retinute de istoria l iterară 
pentru insolitele formule scenice in care 
conceptele de spaţiu, timp şi cauzalitate 
i ntră intr-o relaţie neobişnuită, bariere!� 
dintre trecut şi viitor fi ind anulate, ca 
şi în teatrul lui Thornton Wilder (v. Tim­
pul şi familia Conway sau Am mai fost 
pe aici). Aşa-zisul "experiment in legă­
tură cu timpul" al lui J. B. Priestley re­
vine şi in Trandafirul şi Coroana. La 
circiuma "Trandafirul şi Coroana" , cinci 
oameni parcurg o experienţă unică, de re­
trăire a unui timp consumat neglijent, 
pentru a realiza - obligaţi fiind să-şi 
analizeze fiecare gesturile şi cuvintele 
rostite - măsura adevărată a vieţii şi  a 
morţii, respectiv a Trandafirului şi a 
Coroanei, cum precizează, intr-un sim­
bolic cod lingvistic, n u  ştiu care personaj. 
Construită cu o i ngenioasă ştiinţă a artei 
dramaturgice •(se simte in fiecare replică, 
in increngătura scenelor, in cantitatea de 
fapte . aparent nesemnificative cumulate 
anume în expoziţiune, in declanşarea si­
tuaţiei de criză pe care o creează intra­
rea Necunoscutului in local, mîna dibace 
a maestrului), această piesă într-un act 
pledează pentru simţul proprietăţii cu­
vintelor in fiecare clipă din viaţă, pentru 
a lua viaţa in serios şi a o iubi aşa cum 
este şi cum poate să ni se releve ea, 
indiferent de vîrsta pe care o traversăm. 

Aborrlînd Trandafirul şi Coroana, stu­
denţii au dovedit încă o dată - se şi 

spune că la Studioul I .A.T.C. repertoriul 
trebuie să fie îndrăzneţ - că pot fi cu­
rajoşi ; pentru că personajele acestui text 
sînt foarte dificile, fiecare participant la 
i ntimplarea şocantă din scenă trebuie să 
se supună unui violent test de dezvălu­
i re a caracterului, să-şi recunoască vina 
de a fi dispreţuit, fără să-şi dea seama, 
viaţa şi d<Jrurile ei, atitudine afişată, cu 
p u ţ i n  t imp in urmă, mai mult din uşu­
rinţă decît din convingere. Inexistenţa 
barmanului, ca personaj in  carne şi oase, 
clar pe care soţii Rendle, Edward Stone şi 
Harry Tully, Bertha Reed şi  mai ales 
mătuşa Peck, il transformă intr-o pre­
zenţă pentru că ii adresează replici, in­
chegind şi presupuse d i aloguri cu el,  spo­
reşte in teresul conflictului, creează posi­
bilitatea inviorării jocului scenic, dar, 
bineînţeles, încarcă răspunderile fiecărui 
actor . 

Nucu Niculescu şi Angela Ioan (primul 
în molipsitorul optimist Harry Tully, a 
doua in impovărata de griji  şi de ani 
mătuşă Peck) au decupat cu o l ipsă de 
stîngăcie promi ţiitoare două caractere pc 
care, poate, însuşi Priestley le-ar fi re­
cunoscut. Este de apreciat puterea de în-
ţelegere şi de dăruire cu care şi-au con­
struit rolurile aceşti i nterpreti care nu au 
(deocamdată) posibilitatea să apeleze la 
fondul rutinier al experienţei profesio­
nale. 

Adriana Şchiopu, în ipostaza Berthei 
Reed, se mişcă in cîrciumă ca un obişnuit 
al casei ; ea amuţeşte la fel de semnifica­
tiv pe cît de guralivă se anunţa în p.D­
mele scene. Rodica Negrea ne-a arătat că 
se străduieşte să-şi perfecţioneze arta ac­
toricească. !Avantajul ei asupra colegilor 
de clasă, Ana Doru şi Marian Lepădaru 
(care, in treacăt fie spus, s-au dovedit ab­
solut neinteresanţi ca interpreţi), ţine mai 
mult de un bun-simţ al realităţii scenice 
(şi al spiritului de echipă), simţ care i-a 
dat posibilitatea, de data aceasta, să evite 
gesturile stridente. 

Florian Căli nescu n-a ştiut să-şi specu­
leze rolul de aşa-zis "agent al morţii" 
care impune o primejdioasă situaţie-li­
mită ; el a i ntrat şi  a ieşit din scenă cu 
un anonimat pe care nu îl  bănuim niCi o 
clipă ca fiind premeditat. 

Spectacolul merită a fi văzut. Şi nu 
neapărat cu doza de îngăduinţă pe care 
cei trecuţi prin multe o acordă de obicei 
nou-veniţilor. 

Paul Tutungiu 
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