,Sint omul care, in fiecare seard, face
ca cl insusi si disparid* — afirmi ma-
rele actor Kean, in piesa lui Jean Paul
Sarire. Si asa si este. Actorul, in afara
de clipia, nu are nimic al sau. Nici chiar
procesul creaiiei nu-i apartine. El nu-si
apariinc siesi. El este (iparul in carc
se asazd, intr-un anume fel, creatia spec-
tatorului. Actorul joaci pentru public —
%i de obicei se da acestei formuliiri un
sens peiorativ. Dar actorul nu poate juca
decit pentru public. Ba chiar pentru pu-
blicul fieciirei seri in parte (cici publi-
cul nu este intotdeauna acelasi, iar acto-
rul este totdeauna obligat si se puni in
conditia de a atinge spectacolul de grad
zero, spectacolul acela mereu altul, marea
improvizatie in parametri dati, adicd ac-
tul viu, nu mimarea lui). Orice actiunc
actoriceasca este generata in prezenta pu-
blicului ei si nu se poate repeta niciodata,
asa dupd cum nu se mai poate repeta
aceeasi clipd si aceeasi componenti a pu-
blicului. Da, actorul este un creator al
timpului spectatorului siau, in dublu sens :
creeaza spectatorului timpul, in vreme ce
timpul spectatorului il determinda, adica
il conditioneaza. Actorul este ceea ce spec-
tatorul, cu literda mare, adici spectatorul
tipic (daca ar exista asa ceva), vrea sa
vadi in el. El este ceea ce spectatorul
asteaptd de la el. Este proiectia spectato-
rului. Este forma particulara in care se
imbraca esenta umanitatii intr-un anume
timp si intr-un anume loc. Este inve-
lisul unei clipe a omenirii.

Ca artist, actorul este privat de posibi-
litatea de a se re-cunoaste si re-evalua
ulterior in propria sa operd. In schimb,
apartine publicului sidu, pentru care joa-
cd, caci acesta trebuie si se re-cunoasca
in el. Nu ne intereseazi decit ceea ce
recunoastem si in ,ce“ ne recunoastem.

In schimb, experientei sale existenti-
ale ii e dat un dar de pret : el este omul
care reface unitatea primordialda dupa
care natura umand este condamnatd s
tinjeasca perpetuu : aceea dintre gind si
fapta, dintre act si semnificatia actului.
Pe scend, el se reface pe sine ca intreg,
ca actor total savirsind un act total —
iar eu, personal, nu cunosc 0o mai mare
bucurie. Este bucuria trairii clipei la acea
maxima intensitate cu care o investeste
menjinerea treaza si simultanigza consti-
intei timpului. Si, daca ar mai fi, poate,
multe de spus, si dacd s-ar cere, poate,
0 concluzie care sa sintetizeze toate cele
spuse, impunind ca postulat enuntul ,ac-
torul — creator al timpului siu“, eu va
cer ingidduinta de a ma opri aici, la
ideea draga oricarui actor, aceea a bucu-
riei nascute de triirea scenica.
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' DRAMATURGIA

,.,Zamolxe*
de Lucian Blaga
la Budapesta

—interviu cu Dinu Cernescu —

De curind a avut loc la Buda-
pesta premiera spectacolului Za-
molxe de Lucian Blaga (subintitu-
lat Zamolxe 3), in regia lui Dinu
Ccrnescu si scenografia lui Octa-
vian Dibrov. Eveniment artistie re-
marcabil, spectacolul constituie pri-
ma montare in R. P. Ungari a
unui text roméinesc de citre un re-
gizor romin. Nc-am adresat, in
consecintd, lui Dinu Cerncscu, cu
citeva intrebdri :

— Ce v-a [acut si alegeti din nou
textul lui Blaga ? Nu va aflati la pri-
ma montare a acestei piese.

— Am urmairit, de la inceput, mon-
tarea la Budapesta a unei piese roma-
nesti, si am propus citeva titluri teatru-
lui. In urma discutiilor, purtate cu gaz-
dele mele, intre Acesti ingeri trigti de
D. R. Popescu, Matca de Marin Sorescu
si Zamolxe de Blaga am ajuns la un
acord in privinta acesteia din urma, {i-
nind seama de universalitatea textului,
si de locul sdu reprezentativ in cultura
romineascid. Zamolxe, mi se pare ca are
actualitatea oriciarei capodopere, dincolo
de actualitatea profundid a gindirii po-
etului si filozofului roman, fiind o opera
capabila sa suscite oricind un interes
real. Spectacolul a fost subintitulat Za-
molxe 3, nu numai pentru cd montez a
treia oara textul, ci, mai ales, pentru
faptul ca scrierea a devenit pentru mi-
ne premisa regindirii si redescoperirii
spectacolului. Marturisesc cd sensu-
rile profunde ale textului nu sint
nici acum epuizate pentru mine. De-
altfel, gindesc orice spectacol ca pe
un corp viu, in care fiecare componenta,
de la structura spatiului de joc, arhitec-
tura teatrului, pinad la posibilitatile ac-
torilor, face parte dintr-un sistem mo-
bil, in permanentd realcdtuire. Dacad pe
scena Teatrului Giulesti, Zamolxe era un
spectacol sustinut intr-o formula de ri-
tual, zona politici a piesei bazindu-se pe
filonul traditional, menit sid accentueze
cit mai puternic, spectatorilor, adincimi-
le unei istorii cadreia 1i apartinem, in
Olanda, la Academia de teatru din



ROMANEASCA IN LUME

Maastricht, si in Ungaria la VAarszinhaz-
ul budapestan, spectacolul a capatat, fi-
resc. niste sensuri universale, fara sa
piarda nici o clipd pe cele najionale.

— Spuneti-ne citeva cuvinte despre
tcatrul-gazdd a spectacolului.

— Vaérszinhaz, ,Teatrul din Cetate",
apartine unei institutii noi, nascute acum
doi ani din contopirea a trei teatre (Tea-
trul 25, Teatrul Déryné — specializat in
turnee — si Teatrul din Kecskemét) ; tea-
trul are o sala in centrul Budapestei, si
o alta in Cetale, aceasta din urma ame-
najata intr-o fosta catedrala, cu scena in
locul altarului. Vechimea cladirii (unde
Becthoven insusi a dirijat, in 1820, una
dintre simfoniile sale), este compensata
de fantezia si inventivitatea renovarii.
Spatiul de joc contribuie, deopotrivd, la
insolita impresie de ritual stravechi, dar
si la racordul cu actualitatea. Am
gasit aici o atmosferd de lucru compusa
din seriozitate profesionald si cdaldura
umana. Abnegatia si pasiunea acestui co-
lectiv sint, realmente, greu de uitat.

— Care sint deosebirile dintre spec-
tacolul Zamolxe din Olanda si cel
de la Budapesta ?

— Cred ca teatrul este un act politic,
care nu se poate inchide intr-o formula
anume ; aceasta evolueaza odata cu is-
toria, care ne transforma si pe noi in-
sine. Era normal ca diferenta de citiva
ani, dintre montarea de la Toneel Aca-
demie (Academia de teatru) din Ma-
astricht si cea de la Budapesta, si ma
conduca spre alte solutii. In Olanda spec-
tacolul era lucrat cu studentii care ab-
solveau Academia, cu tineri interesaii,
intr-un mod foarte personal, de ideile po-
litice descoperite in piesa lui Blaga. Ca
si la Budapesta, era un spectacol despre
pulere si despre repetabilitatea istoriei,
insa la Varszinh4z, cred cd am gasit so-
lutii mai complexe si mai frapante. Im-
preuni cu Oclavian Dibrov, am pornit de
la arhitectura foarte specialda a spatiului
de joc, pe care l-am lasat si vorbeascd
mai mult prin el insusi, marcindu-l func-
tional. Desi aparent neutru, acest spatiu
nistea, printr-o miscare permanenta a
actorilor, supestii vizuale pe care le-am
dorit cit mai penetrante. Am vrut, la
Budapesta, un spectacol foarte vizual, ale
carui permanente imagini-soc si subli-
nieze profunzimile gindirii lui Blaga, si
sd concretizeze scenic actualitatea ideilor
sale. Pornind de la atemporalitatea ritua-
lului, am urmarit o localizare precisa, in
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timp, a actiunii. Actorii lepiddau pe
parcurs vestmintele lor albe, camesoaie
taranesti, ca sia ajunga cu totii, in final,
la haine obisnuite, contemporane ; in afa-
ra lui Zamolxe, surprins si ucis, deci, de
o multime care mereu devine alta. Un
exemplu de vizualizare a sensurilor pie-
sei esle, in final, fotografia enorma a
lui Zamolxe (inlocuind statuia din text),
purtata solemn si amenintator spre ram-
pd, covirsindu-l pe erou, care o sfisie,
pentru a fi, mai apoi, ucis de cei care
nu-l recunosc, dincolo de propria lui ima-
gine.

— In ce fel au rispuns actorii un-
guri specificului teatrului blagian, cit
si conceptiei regizorale ?

— Actorii au fost impresionati, dacd
nu chiar sedusi, de profunzimile cuvin-
tului blagian, admirabil tradus in limba
maghiard de dramaturgul Paskandi Géza.
In teatrul VArszinhiaz am gasit nu atit
o trupa omogena, cit un climat de lu-
cru stimulator. Actorii s-au dovedit a fi
niste excelen{i profesionisti, a caror dis-
ciplind extraordinara impunea respect.
Pregatirea fizicA deosebita, supletea cu
care raspundeau ideilor mele, marea lor
curiozitate profesionala, mi-au deschis
toate drumurile inspre ceea ce mi-am
propus scenic. Protagonistul, Trok4n Péter,
un tinar actor de mare talent, este exem-
plar pentru deosebita intuitie in desci-
frarea sensurilor adinci ale rolului, care
i-au prilejuit o creatie memorabila.

— Cum a fost primit spectacolul ?

— Am asistat la primele doua repre-
zentatii, in mijlocul unui public avizat si
sensibil la ideile spectacolului. Am avut,
de asemenea, lungi discutii cu personali-
tati marcante ale vietii culturale un-
gare, fascinante fiind intrevederile cu re-
gizorul Miklos Jancso, care s-a dovedit
deosebit de interesat de montare, apro-
piatd modului sdu politico-poetic de per-
cepere a artei. Dealtfel, Miklos Jancsé
montase pe scena Varszinh4z-ului Psalmul
rosu, intr-o [formuld deosebita, si era
normal si fie receptiv la un spectacol
cu premnise asemadinitoare. ,Dacd specta-
colul tidsq-ar fi fost intr-o limb3 pe care
s-0 intelcg, -¢i bine, tot asa fi priceput
fiecare cuvint, atit de clare gi de apro-
piate imi sint imaginile i ideile sale*
mi-a spus Janc<d, si abia atunci am fost
sigur de faptul ca Blaga va fi inteles
perfert, in Ungaria.

Adrian Giurgea
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