W AMZA
SACEANU

Arta, ca mijloc
de comunicare
si
mai bund
cunoastere
intre oameni

(In)

Dacid Platon constatd imperfectiunea
imitatorului, cealaltd definitie confunda
arta cu redarea mecanici sau cu aceea
strict obiectiva, ambele excluzind tocmai
creatorul. Or, una dintre trasaturile defi-
nitorii ale operei de arti este originali-
tatea, amprenta creatorului. Cel care mo-
deleazd cu migala si exactitate, in ma-
teria neinsufletitid, forma trupului uman
sau deseneazd in amaianuntime un peisaj
nu face operd de creatie. In Renastere
a existat adesea tentatia ca valoarea sa
fie apreciatd in functie de capacitatea de
a crea iluzia naturii reale. Dan Grigo-
rescu, in ,Constelatia gemenilor* — evo-
cind o imprejurare in care privitorul se
inselase luind opera de arti drept o
scend adevaratd — scrie ca fotograful
(desi, si In cazul fotografiei, se poate
vorbi uneori de arti, dacid unghiul, ca-
drajul, lumina vadesc o optica origina-
1a), stenograful care consemneaza dialogul
a doi oameni sint departe de a fi artisti,
dupd cum rezultatul activitatii lor e ex-
clus din categoria artei. Trebuie deci ca
definitia artei, implicit a ceea ce ne co-
munica opera de arta, si contina si recu-
noasterea imensului rol al creatorului,
care nu constd doar in mestesugul sau :
arta este ,oglinda artistului“. Dar nu e
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de ajuns si se considere arta ca ,oglin-
da a artistului“, desi aceasta e un progres
in injelegerea actului de creatie. Desi-
pgur, in opera- de arti recunoastem perso-
nalitatea complexid a creatorului, modul
siu de a gindi si sim{i, mestesugul lui ;
dar opera nu e confundabild cu artistul.
»Opera nu este un document exclusiv al
sincerititii artistului. ,,Cine crede ci poate
intui pe artist in operda, ca printr-un me-
diu transparent — scrie Tudor Vianu —
se inseald. Opera nu numai manifest3,
dar intr-o anumitd masurd il si ascunde
pe artist. Artistul nu este numai sincer,
dar si disimulat. Din toate aceste con-
statiari rezultd insid concluzia dupa care
identificarea operei cu artistul fiind im-
posibili, se impune diferentirea lor meto-
dica si studiul separat” 1.

Adevar pe care Engels il demonstra re-
ferindu-se la opera lui Balzac : ,Sint de-
parte de a considera o greseali ca nu ati
scris un roman propriu-zis socialist, un
«Tendenzroman~», cum il numim noi, ger-
manii, pentru a preamairi vederile so-
ciale si politice ale autorului. Nu m-am
egindit nicidecum la aceasta. Cu cit ve-
derile autorului ridmin mai ascunse, cu
atit este mai bine pentru opera de arta.
Iatd un exemplu. Balzac, pe care il con-
sider un mult mai mare maestru al realis-
mului decit toti acesti Zola passés, pré-
sents et @ venir, ne oferd in La Comédie
humaine o minunata istorie realistd a so-
cietatii franceze, descriind ca in cronici,
aproape an cu an, din 1816 si pina in
1848, atacurile tot mai puternice ale bur-
gheziei in ascensiune impotriva societéatii
nobililor (..) Balzac concentreaza o istorie
completd a societitii franceze, din care
am invatat numai despre detaliile eco-
nomice (bundoara despre noua repartizare
a proprietatii reale si personale dupa re-
volutie) mai mult decit din toti istoricii,
economistii si statisticienii de profesie ai
epocii, luati laolaltd. Desigur, Balzac era,
pe plan politic, un legitimist ; marea sa
operd este o constanti elegie despre ire-
versibila deciddere a bunei societdti ; toa-
te simpatiile sale sint de partea clasei
condamnate la disparitie. S$i totusi satira
sa nu este niciodatid mai ascutitd, ironia
sa nu este niciodatd mai amara decit
atunci cind aduce in scend tocmai pe
barbatii si femeile pentru care incearca
o profunda simpatie — nobilii. Iar singurii
oameni despre care vorbeste totdeauna cu
o nedeghizatd admiratie sint antagonistii
sii politici cei mai inversunati, eroii re-
publicani de la Cloitre Saint Merri, oa-
menii care pe atunci (in 1830—1836) erau
adevirati reprezentant{i ai maselor popu-
lare. Ca Balzac a fost nevoit astfel sa
actioneze impotriva propriilor sale sim-
patii de clasad si prejudecati politice, ca

{ Tudor Vianu, vol. cit, p. 21.



a vdzut necesitatea pieirii iubitilor sai
nobili si i-a descris ca pe oameni care nu
meritdi o soarti mai buna, ca i-a vdzut
pe adeviaraiii oameni ai viitorului exact
acolo unde puteau fi gasiti la acea epoci,
aceasta o consider drept una dintre cele
mai marete trasaturi ale batrinului
Balzac* %

O idee nu intru totul noua, dar elu-
cidati pe baza filozofiei materialist-
dialectice, esle aceca ca, fiind ele-
ment al constiintei sociale, creatia artistica
exprimd, cu sau firda intentia artistului.
un mesaj — artistul fiind membru al
unei comunitdti umane istoriceste consti-
tuite, produs al unei culturi nationale si
— pe anumite trepte istorice — expo-
nent al unei clase sau paturi sociale.
Subsumate valorii estetice, prin inter-
mediul operei de artd ni se transmit,
deci, o multime de alte valori apartinind
constiintei sociale.

,Comunicarea — considera René Ber-
ger — nu constd numai... in transmiterea
unui mesaj dat. Acesta rezulta intot-

deauna dintr-o prelevare din fenomenul
emisiei. Mesajul insusi mn-ar putea nici-
odatd sd se reducd la partea prelevatd.
(..) In momentul emisiei, mesajul este
intotdeauna o actiune personala indivi-
dualizata, dramatica, traita de o fiinta
care ii confera un moment unic in istoria
sa. Activitatea artistici incepe chiar de
la sursa“ .

Revista ,Art news* (volumul 72, nr.
2/1973), reproducind stenograma unei di-
scutii dintre doi viitorologi de notorietate,
Alvin Toffler si John Mc Hale, cu refe-
rire la viitorul si functiile artei, con-
semneaza, ca una dintre directiile de evo-
lutie ale artei. ,mutarea centrului de
greutate de la opera de arta la stilul de
viatda al artistului. Un exemplu semnifi-
cativ il reprezinta Andy Warhol. Impor-
tante sint nu numai operele sale, fiecare
in parte, ci si ciclul in care se inscriu,
intreaga productie a lui Warhol intr-un
anumit moment. Mai trebuie adaugat la
aceasta incd o dimensiune importanta :
faptul ca isi trdieste opera. Intregul sau
stil de viatd devine opera de arti. Ace-
lasi lucru este valabil si pentru Beatles
si pentru alte personaje. Nu doar discul
este luat si audiat, ci intreaga lor perso-
nalitate este prezentatd si receptionata,
intregul lor stil de viata. Cum se imbraca
intr-un anumit moment, cum se exprima,
cum se comporta in raport cu factorii de
autoritate etc.* (Mc. Hale). Stilul de viata,
receptat ca opera de arta ? Nu-i exclus

? Friedrich Engels, Scrisoare catre
Margaret Harkness, aprilie 1888. Marzx,
Engels. Despre arta, Editura politicd,
Bucuregti, 1967, vol. I, p. 10—12.

3 René Berger, Arta si comunicare,
Editura Meridiane, Bucuresti, 1976,
p. 116—117.
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ca, in cazul societdtii americane, al so-
cietidtii de consum in general, si existe o
asifel de tendintid. Retin citatul in primul
rind pentru faptul ca stilul de viata se
afla si el supus unei determiniri sociale,
cd o astfel de opera ne comunica, intr-o
anumitd masurd, o realitate sociala.

In cadrul aceleiasi discutii aflu, dealt-
[el, o formulare destul de precisa privind
arta ca mijloc de comunicare : arta nu
poate fi rupti de contextul material, teh-
nic, social si cultural al epocii noastre.

In epoca noastrdi, cel putin trei ele-
mente caracterizeaza arta, considerata ca
mijloc de comunicare :

1. Arta beneficiazd de un rol social sl
de o audientd cum n-a mai cunoscut
niciodata.

2. Cunoasterea artisticA inceteaza de a
mal fi legati de un anume lacas, ceea
ce presupune si revizuirea conceptului
de public. Mijloacele de comunicare de
mase asigura circulatia, universalizarea,
receptarea celor mai diverse forme de
manifestare artistica.

3. Imaginea, ca vehicul al informatiei,
a dobindit un statut privilegiat, ceea ce
modifica structurile mentale de receptare
traditionale.

»A. Toffler : Nici o opera — fie ea un
Michelangelo, fie o masca africana — nu
mai poate fi interpretati in afara con-
textului sau. Orice opera reprezinta pen-
tru noi doar o parte dintr-un imens flux
de impresii tactile si vizuale. Iar acest
«ambient» este pentru noi efemer, neomo-
gen si tot mai greu de inteles. Ne este
tot mai greu sd surprindem modelele lui
cuprinzatoare, metaforele utilizate.

Mc Hale : Asa este. Artele frumoase sint
acum doar unul dintre multele canale
de comunicatie prin care circula imagi-
nile si metaforele societdtii. Ele sint fo-
losite ca unul dintre principalele izvoare
de imagini si metafore prin care socie-
tatea isi orienteaza conduita. In Renastere,
arta era folosita in serviciul bisericii,
pentru a comunica anumite idei, simbo-
luri, intr-o modalitate accesibila tuturor*.

Desigur ca astdzi nimeni nu-si mai per-
mite luxul (trebuie sd consideram drept
un lux aceastd pierdere de vreme..) sa
puna sub semnul indoielii actul de cu-
noastere care se realizeazid prin inter-
mediul creatiei artistice. In fond, chiar
teoreticienii ,artei pure“ nu exclud pu-
tinta acesteia de a comunica, ci doar re-
string aria cunoasterii prin intermediul
artei, scotind-o din sfera constiiniei so-
ciale si reducindu-i rolul la acela al unor
structuri expresive capabile doar si pro-
voace o emotie de tip specific, nelegata
de realitate. Aceastd conceptie diminu-
eaza insasi forta, vitalitatea artei.

René Berger afirma ca orice mesaj de-
pinde, in afara de emitator si de cel ce-l
recepteazda, de o sursa de emisie, de o
tehnica de transmisie si de un scop. ,,Nu
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pot deci si existe — prima consecintd —

mesaje naturale. Existd intotdeauna si
nici nu poate fi altfel — consecinta a
doua — numai mesaje artificiale. Materin

primi este deci intotdeauna prelucrati“ 4

Avind o functie cognitivd si modalitati
de expresie specifice, deosebite de ale sti-
intei, arta, ca formad a constiintei sociale,
are, totodatd, o functie educativd, care
se realizeazd si ea intr-o modalitate spe-
cificd, proprie, deosebindu-se astfel si de
eticid. Ariei 1i revine sarcina de a con-
tribui la formarea omului nou, construc-
tor al societatii socialiste multilateral dez-
voltate. Menirea ei nu este doar de a re-
flecta realitatea, ci si de a actiona pentru
transformarea acesteia.

O interpretare simplisti a tezei formu-
late de Marx in ,Contributii la critica
economiei politice* — ,nu constiinta oa-
menilor le determina existenta, ci, dim-
potriva, existenta lor sociald le determina
constiinta® a incetdtenit ideea raminerii
in urmi a constiintei fatd de existenta
socialid. Interpretare pe care Engels avea
s-0 combatd cu fermitate : ,Potrivit con-
ceptiei materialiste asupra istoriei, facto-
rul in ultimi instantid hotaritor in istorie
este producerea si reproducerea vietii re-
ale. Nici Marx, nici eu n-am afirmat
vreodatd mai mult. Si dacid cineva dena-
tureazad aceasta, afirmind ca factorul eco-
nomic este singurul hotaritor, preface
teza de mai sus intr-o frazi abstractad si
absurdi. Starea economica este baza, dar
diferitele elemente ale suprastructurii isi
exerciti de asemenea finriurirea asupra
desfasurarii luptelor istorice* 5.

Tovarasul Nicolae Ceausescu a relevat
raportul dialectic dintre constiinta si exi-
stenta sociala, aratind ca, potrivit con-
ceptiei partidului nostru, constiinta nu
numai cd nu trebuie si se impace cu ro-
lul de ariergardd a procesului revolutio-
nar de transformare a societatii, ci, dim-
potriva, are un rol activ in cadrul acestei
transformaéri : ,Este deci necesar sid nu
ne mai inchindm in mod fatalist in fata
tezei ca constiinta rdmine in urma dez-
voltarii bazei materiale, ci sa intele-
gem ca, dezvoltind baza materiald, avem
posibilitatea — si trebuie si facem — ca
constiinta sid se ridice la nivelul bazei
materiale, si chiar si devinid ea insdsi o
fortd materiald mobilizatoare, in stare sa
ciliduzeascd intreaga noastrad activitate, si
lumineze calea poporului nostru spre so-
cietatea socialistd multilateral dezvoltata,
spre comunism* 0,

4 René Berger, op. cit, p. 115.

5 Karl Marx, Friedrich Engels,
Opere alese, vol. 1I, E.S.P.L.A., Bucu-
resti, 1955, p. 533—534.

6 Nicolae Ceausescu.
drumul construirii societdtii socialiste
mullilateral dezvoltate, vol. 6, Edi-
tura Politicd, Bucuregti, 1972, p. 442—
443.

Rominia pe
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Capacitatea artei de a comunica nu se
limiteaza la transmiterea unui mesaj intre
creator si cel ce recepteazd, considerati
ca indivizi ;- opera de arti se constituic
si ca un mesaj al poporului caruia crea-
torul ii apartine : ,De-a lungul existentei
sale, poporul roman a <¢reat o arti care
exprima pregnant modul sidu de viata si
muncd, gindirea si sensibilitatea sa, se-
tea de libertate, vointa de a-si fiauri un
trai mai bun, optimismul, increderea in
fortele proprii, in viitor. In noile condi-
{ii ale dezvoltarii patriei noastre socia-
liste, arta si literatura sint chemate sa dea
expresie activitatii tumultuoase desfasu-
rate de poporul roman in toate domeniile
de activitate, sd infatiseze marile reali-
zari, entuziasmul, optimismul si hotirirea
sa de a merge neabatut inainte. Operele
de literaturd si artd au menirea de a
infatisa cit mai fidel, in limbajul lor pro-
priu, realizarile, preocuparile, aspiratiile,
gindirea si simtirea maselor largi popu-
lare“ 7.

Aparitia relatiilor de productie capita-
liste, formarea natiunilor, puternica dez-
voltare a fortelor de productie au nece-
sitat circulatia valorilor culturale. Ma-
rile descoperiri nu sint emanatia spiritu-
ald a unui singur popor. Si, dacd ne re-
ferim la arti, vom spune ci nu intimpla-
ior conceptul de literaturd universalj,
enuntat pentru prima datd de catre
Goethe, a aparut tocmai in aceastia epoca.
Conceptul de Weltliteratur indeplinea,
pentru Goethe, un rol de cunoastere, li-
teratura universala fiind o ,mostenire co-
muni“ ce urma sia satisfacd nevoile spi-
rituale ale tuturor natiunilor, ea repre-
zentind ,eforturile celor mai desavirsitt
poeti ai tuturor popoarelor“, eforturi ti-
nind de ,universalitate*.

Circulatia valorilor culturale, astizi, in-
seamnid mult mai mult decit inlesnirea
accesului la ,mostenirea comuni“ ; ea a
devenit necesara instaurdrii in lume a
unui climat de intelegere si apropiere
intre popoare, de destindere si pace. In
acest sens actioneazi politica culturald a
statului nostru: ,Literatura si arta tre-
buie sad militeze, de asemenea, pentru
solidaritate intre toate fortele revolutio-
nare, progresiste din lume, pentru idealu-
rile de libertate sociald si nationalid ale
popoarelor, pentru colaborare si prietenie
intre toate natiunile.

Partidul va stimula si in viitor faurirea
unei arte si literaturi de o inalti {inuté
umanisti, bogate in idei si sentimente
nobile, inspirate din viata si munca po-
porului, din idealurile socialismului si co-
munismului. Creatorii (lin domeniul lite-
raturii, muzicii, artelor plastice, teatru-

7 Programul Partidului Comunist Ro-

mén, FEditura Politicd, Bucuregti, 1975,

p. 167.



lui, cinematografiei, manifestindu-si liber
talentul, folosind stiluri si maniere de
creatie variate, sint chemati si faureasci
noi opcre valoroase care si imbogiteasca
patrimoniul culturii noastre socialiste si
tezaurul culturii universale, sa contribuic
la continua inflorire a vielii spirituale a
poporului nostru. Partidul va promova
schimbul larg de valori spirituale cu toatc
popoarcle lumii“ #,

Putem vorbi cu mindrie despre contri-
butia artei romanesti la tezaurul culturii
universale. Multi dintre creatorii nostri
s-au aflat in rindul deschizatorilor de
drumuri. Iatd de ce indemnul pe care
tovardasul Nicolae Ceausescu, secretarul
general al partidului, 1-a adresat creato-
rilor de la tribuna celui de al XII-lea
Congres reprezinti nu numai un imbold,
ci si un titlu de inalta apreciere: ,In-
spirindu-se din impresionantul tablou pe
care il ofera marea ctitorie socialistd a
poporului si participind ei insisi la munca
eroica pentru zidirea noii orinduiri, scri-
itorii si artistii vor putea dura opere ne-
muritoare, marturii emotionante ale celei
mai grandioase epoci din istoria Roma-
niei.

Literatura este chemata sa reliefeze
convingator noua conditie umana din so-
cietatea noastra, idealurile, framintarile
si aspiratiile omului nou, universul siu
spiritual tot mai bogat, virtutile si trasa-
turile sale morale inaintate, sa militeze
pentru triumful noului, al idealurilor de
dreptate si libertate sociala! Biciuind
starile de lucruri negative si conceptiile
inapoilate, literatura trebuie sa dezvolte
increderea omului in fortele sale si in
nobilele idealuri revolutionare, punind in
evidenta superioritatea orinduirii socia-
liste. Avemn, de asemenea, nevoie de crea-
tii muzicale patrunse de optimism, care
sd exprime elanul constructiv al poporu-
lui, sia constituie un imbold in lupta
pentru cauza socialismului. Asteptam tot
mai multe lucrari plastice de toate genu-
rile, care sia redea frumusetile patriei,
frumusetea chipului ei nou, ca si figura
luminoasid a omului de azi. Asteptam, de
asemenea, lucriari mai multe si tot mai
valoroase pe tarimul teatrului si cinema-

8 Programul Partidului Comunist Ro-
man, Editura Politicd, Bucuregti, 1975,
p. 162.
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tografiei, care sa imbogijeasca continuu
viaja spirituald a societdtii noastre.

De la tribuna Congresului adresez oa-
menilor de litere, compozitorilor si plasti-
cienilor, creatorilor din teatru si cine-
matografie, tuturor oamenilor de arti,
chemarea de a da {arii tot mai multe lu-
crari pitrunse de umanismul revolutionar
al socictatii noastre, care prin mesajul si
valoarea lor artistici si contribuie la in-
nobilarea fiiniei umane, sa cultive spiri-
tul patriotic, devotamentul fata de patrie,
e cauza socialismului, a fericirii intre-
gului nostru popor* 9.

Programul partidului, indemnurile adre-
sate de tovardsul Nicolae Ceausescu, in
forumul comunistilor romaéani, oamenilor
de arta, constituie, pentru cultura noastra,
liniile directoare ale unui program con-
cret de afirmare a spiritualitatii roma-
nesti, programul unui umanism in stare
sd raspunda comandamentelor sociale si
umane legate de construirea societatii so-
cialiste multilateral dezvoltate. Valorile
culturii noastre socialiste, gravitind in
jurul omului, al desavirsirii sale, tre-
buie si inglobeze, asa cum ne indeamna
tovarasul Nicolae Ceausescu, cele mai noi
cuceriri ale cunoasterii, si ofere con-
structorilor societatii socialiste multilaté—
ral dezvoltate instrumente utile de desa-
virsire intelectuald si morala, de luare
in stipinire a realitdtii ; ele trebuie sa
exprime cota cea mai inaltd a creativi-
tatii umane, fiind totodati oglinda fidela
a fiintei noastre, modelata de-a lungul
istoriei, in acest spatiu, In care ne-am
format ca popor, in urma cu milenii. Tre-
buie si ne exprime nazuintele, omenia,
deschiderea spre toate popoarele lumii,
in conditii de egalitate, suveranitate si
cooperare internationala ; aceasta, intrucit
sintem dintre initiatorii si cei mai activi
militanti pentru ideea instaurarii unei
noi ordini in viata internationala.

Schimbul de valori culturale se inscrie
si el in acest efort, stiut fiind ca in sta-
tornicirea unui climat de pace, de respect
reciproc intre natiuni, de cunoastere si
apropiere a popoarelor, alaturi de factorii
economici si politici, un rol de seama il
joaca factorii socio-culturali. [l

9 Nicolae Ceaugescu, Raport la cel

de-al XII-lea Congres al Partidului
Comunist Roman, Editura politicd,
Bucuregti, 1979, p. 87—88.
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