cazul teatrului, stilul inseamna varieta-
tea in unitate.

Pentru iubitorii teatrului (creatori, con-
sumatori si cei ce difuzeazd opera de
teatru), Introducerea in teoria limbajului
a lui H. Wald este un indreptar. Accastia
carte scoale in evidenia categoriile lim-
bajului, valentele si mesajul lui in arta
spectacolului, si modalitatlile eficiente de
a folosi adecvat energiile latente sau ex-
plozive ale limbajului, in genul de arta

teatrald preferat si profesat.

In partea ei finalda, lucrarea lui Wald
este insotilda de o bibliografie selectiva
care da posibilitatea cititorilor interesati,
sa adinceascii unele aspecte ale tematicii.

Prin expunerca riguros-documentara, la
7zi si clara, prin interpretarea personala
a unor aspecte antitetice sau contradicto-
rii ale teoriei limbajului, si prin capaci-
tatea ei de larga audientd la publicul ci-
titor, lucrarea lui Henri Wald, se impune
in literatura de specialitate romaneasca
ca o operd de gindire in lingvistica, cu
incontestabile calitdti literare.

CARTEA DE TEATRU

CONSTANTIN CUBLESAN :

,Teatrul — istori=
si actualitate”

Spirit mobil, tenace si riguros, Constan-
tin Cublesan abordeaza, chiar cu riscul
de a se dispersa, cele mai diferite mo-
dalitati literare. Critic literar si prozator,
prezent de mai multi ani in domeniul
teoriei teatrale si, recent, chiar in prac-
tica teatrului, ca dramaturg, Constantin
Cublesan publica, la Editura ,Dacia“, o
carte care nu este doar insumarea activi-
tatii sale publicistice in domeniul tea-
trului, ci pare proiectul unei istorii a
literaturii noastre dramatice. Autorul are
gustul stabilitatii, de aceea si-a indreptat
atentia, de referinta, catre literatura tea-
trului si nu catre spectacol. Dealtfel, Cu-
blesan n-a fost niciodatd un comentator
al spectacolului de teatru in exclusivi-
tate; doar o mica parte din cronicile
sale risipite prin reviste au intrat in su-
marul cartii, si acestea, de fapt, cu func-
tia de a largl lista autorilor dramatici
comentati, pentru ca intentia acestei cu-
legeri, in aparenta publicistice, este, re-
petdm, de a cerceta zonele mai putin lu-
minate ale istoriei literaturii dramatice
romanesti. Pe intinse portiuni ale cartii
sale, Cublesan se aratd preocupat mai
ales de aspectele insolite ale dramatur-
giei noastre, de vocatia ei initiala pentru
piesa scurtd (cu interesante referiri la
piesele de inceput din specia teatrului
scurt : Occisio Gregorii.., O repetitie mol-
doveneascd de C. Caragiali, Muzae de la
Burdujeni s.a.), de opera dramatica foarte

putin cunoscutd a lui Gh. Asachi, Timo-
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tei Cipariu, Ioan Slavici, Al. Mace-
donski, apoi, dintr-o alta virsta a lite-
raturii noastre, de dramaturgia lui Nicolae
Iorga, Emil Isac, Victor Papilian, M. R.
Paraschivescu, adica autori si opere ab-
sen{i si absente in practica noastra tea-
trald. Cronici la spectacole cu piese de
Vasile Voiculescu, Radu Stanca, Lucian
Blaga, autori aflati si ei in afara zonei de
rutind a criticii §i vietii noastre teatrale,
completeaza cu fise operative schita isto-
riei literaturii dramatice pe care o con-
tureaza autorul. Aflam, de asemenea, o
incursiune foarte atenti in universul unor
autori clasici (Alecsandri, Hasdeu, Da-
vila, Caragiale, Delavrancea), precum si
analize competente ale unor lucrari con-
temporane apartinind lui Horia Lovinescu,
D. R. Popescu, Marin Sorescu, Paul An-
ghel, Dan Tarchila, M. R. Iacoban, Ion
Baiesu, Mihnea Gheorghiu, Th. Manescu,
Paul Everac, Vasile Rebreanu, I. D. Sir-
bu, Eugen Barbu, Stefan Berciu, Ion Coja,
M. N. Basarab, Ionel Hristea, Viorel Ca-
coveanu.

Insisi metoda de cercetare este a isto-
ricului literar. Constantin Cublesan se fe-
reste si avanseze idei fara suport docu-
mentar ; afirmatiile gratuite si speculati-
ile eseistice nu-1 atrag. Este un cerceta-
tor bine adaptat atit la servitutile, cit
si la deliciile secrete ale istoricului lite-
rar. Ca urmare, tendintele eseistice sint
concentrate intr-un titlu (,Horia Lovi-
nescu sau teatrul crizelor de evaluare
umana“) sau in formuldri succinte. Spe-
cific, de asemenea, pentru modul lui Con-
stantin Cublesan de a gindi critica ni se
pare preocuparea pentru comentariul con-
tinutistic. Autorul nu este preocupat atit
de metamorfoza formelor dramatice, cit
mai ales de evolutia unor teme specifice
(este suficient de clara preferinta pentru
studiul dramei istorice romanesti) si nu
i se pare niciodatd inutil sa sublinieze
valorile ideologice ale operei supuse ana-
lizei. ,,Acest teatru (al lui N.Iorga — n.n.)
poate si trebuie sa fie ascultat ori de cite
ori simtim nevoia si ne intoarcem spre
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noi insine, sprc cugetlul si simjirea noa-
tri dintotdeauna, a ceclor ce ne-am ridi-
cat frun(ile spre soare, aici, pc acest pi-
cior de plai romanesc*. Asemenea pasaje
ne fac sii regretim ci, adesea, criticul
Constantin Cublesan il reprimi pe pro-
zator. Oricum, carlea sa ni se pare o
contributie importanti la constiluirea unei
bibliografii elocvente a literaturii noastre
dramatice, cu numeroase revelatii de de-
taliu asupra unor personalitati si cu o
generoasd preocupare pentru destinul dra-
maturgiei romanesti contemporane.

Mircea Ghitulescu

GEORGE FRANGA:

,Contributii la istoria
. A i
teatruluiromanesc...

Printr-o stradanie fanatici, dusa inde-
lung si cam de unul singur, adeseori pri-
vit cu scepticism sau total neinteles, ac-
torul George Franga a tot strins vestigii
ale teatrului romanesc. Nu o data, mu-
zeul n-a dispus de fonduri si cumpere
ceea ce unii n-au vrut sia doneze — si
atunci Franga si-a rupt de la gura si a
cumparat. Nu spre a pastra pentru el, ci
spre a restitui, prezentului, trecutul.

Vreme de decenii, micul muzeu de pe
linga Teatrul National i-a fost casa, si pina
nu de mult si-a dus, ca melcul, casa in
spate. Intii a obtinut doud odaite pe
str. Ion Campineanu (azi, 13 Decembrie),
lingd birourile fostului Teatru National.
Au venit bombardamentele, si Franga si-a
adapostit comoara la Curtea de Arges.
Nu a apucat sa o aduca indarat, deoarece
cladirea a fost surpati de bombele nem-
testi. A carat exponatele intr-o sala a
Colegiului Sf. Sava. apoi le-a inghesuit in
trei camere din pasajul Majestic.

Odata primit monumentalul sediu din
bd. Balcescu, si-a vazut visul cu ochii.
Muzeului i s-au harazit spatii inlesnite,
e drept ca la subsol; exista insd conso-
larea ca, simbolic, la temelia modernului
Teatru National std amintirea grandiosu-
lui siu trecut. Franga a muncit pe brinci
doi ani pina a facut amenajarile, apoi,
in octombrie 1975, Muzeul a fost deschis
sarbatoreste, dar nu mult dupi aceea s-a
savirsit o ruptura trista si intristatoare.
Obiectele adunate au ramas simple obi-
ecte ; pind nu de mult aveau si-un suflet.

George Franga, desi aproape octogenar,
a luat totul de la inceput. A purces sa-si
intocmeasca muzeul imaginar. Exponatele
nu mai sint amenintate de rugini, de
molii si de carii. Nu mai depind de po-
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sibilititile materiale de achizijionare si
de expuncre.

..Asa nc inchipuim geneza acestui vo-
lumasg, care enumerid meticulos (cu spri-

jinul- Irinei Franga, arheolog) doveri
asupra artei spectlacolului din timpurile
prime ale existen{ei acestui neam, aici.

Vocatia artistici se arata incid de la in-
ceputurile plimadirii etnice, ea se mani-
festa continuu, prin milenii, si unitar, in
spatiul carpato-dunareano-pontic.
Meritele opului sint evidente, incepind
cu includerea in sistemul de referinta a
unor elemente necunoscute pind acum
istoriografiei teatrale. Ne-am ingddui, in
eventualitatea reeditarii acestei carti, care

a si devenit anevoie de procurat, unele
sugestii.

Titlul nu-1 serveste: ,texte si docu-
mente“ suni pleonastic; marturiile epi-

grafice nici micar nu sint majoritare, in
schimb abunda descrierile de statuete,
masti, instrumente muzicale, opaite cu
motive histrionice.

N-ar fi ridu dacid obiectele ar fi ordo-
nate mai strict din punct de vedere cro-
nologic. Pagina initiald spune ca ,Intru-
cit cele mai vechi urme de spectacole de
pe cuprinsul tarii noastre dateazd din
antichitate, socotim sa incepem istoria
teatrului rgmanesc pe baza acestor mar-
turii.“ In fapt, cartea pomeneste relicve
si mai vechi. La p. 56, sub titlul ,Flu-
ere (sic) antice gasite pe pamintul roma-
nesc“, se aminteste un instrument muazi-
cal din epoca paleolitica, descoperit in-
tr-un sat moldovenesc, si un altul, neo-
litic, aflat intr-o pestera din Transilvania.
La p. 43, in contextul atestarii unor spec-
tacole muzicale din perioada greco-ro-
mana, e trecut si suportul ceramic figu-
rativ devenit celebru sub denumirea
,Hora de la Frumusica“, nedatat in scri-
erea lui G. Franga, dar considerat de
specialisti ca apartinind culturii neolitice
Cucuteni A. Obiectul ar fi putut lipsi, ne-
fiind tangent teatrului. Daca 1ins3, tot
ne-am cufundat in timp, i-am recomanda
lui Franga includerea unor idoli tip Cu-
cuteni A-B (expusi in acelasi muzeu ju-
detean de la Piatra Neamt, la doi pasi
de vitrina cu ,Hora de la Frumusica“),
particularizati prin capetele pictate altfel
decit corpul.

Pentru antichitatea propriu-zisa, ii sem-
nalam lui G. Franga ca mastilor eline sau
romane le poate aldatura si una autohto-
na : in 1973, in asezarea buridavensilor
de la Ocnita-Vilcea, D." Berciu descopera
masca de bronz a unui tinar..

Fara indoiala ca Franga va revizui sca-
pdrile, iar intre termenii arheologici va
pastra intr-adevar numai termenii arheo-
logici.

Revazutia 1in aceste detalii, lucrarea
poate avea valoarea metalului nobil.

Mihai Dimiu



