
Tea tru studentesc e peste tot, da1· 
pe alocuri copiază teatrul profesionist. 
ceea ce este o eroare. La "Podul", am 
citct'a "fixaţii" : nu sint de acord cu pro­
l i larea actorilor pe mijloace stereotipe, le 
�er multă muncă, vreau să-i învăţ pînă 
şi cum să meargă pe stradă, cum vă vor­
bească, cum să gîndească neteatral. In-
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O încăpere dl:' vreo treizeci de metri 
p[ltraţi .  spaţiu d i n  ca1·e j umătate e ocu­
pata de trei rinduri de scaune şi de un 
colţ rezervat 1·egiei tehnice - doi tineri 
manevrînd o mică org[l de lumini ,  inge­
n i os-art.izanală, şi două magnetofoane. 
D i n  tavan coboară citeva ţevi cotite, î n  
care uu fost mascate sursele de l umină. 

In ac.:e:1stă cutie, am avut ocazia să 
part icip la cîteva spectacole ciudate, ade­
Vil rate ceremonii  scenice, fără, însă, ni ­
m i c  ezoteric ; căci sala e una pentru toţi. 
a i l'oma lumii (unul dintre spectacole se 
n umea Asemenea mişcării lumii) , in care 
ni meni nu poate fi doar spectator (un alt 
spectacol s-a numit Nici un om nu e o 
in., u l ă ,  idee într-atit de prezentă în ceea 
ce face trupa, incit îţi revine obsesiv 
celebntl fragment, terminat cu aceste 
vorbe : , .  . . .  şi  de aceea niciodată să nu faci 
întrebare, pentru ci ne bat clopotele -
pcn tru ti ne bat" ) .  

Cum arătau acele spectacole ? Ce se 
intimpla in acele împrejurări, pe care ar 
t rebu i să ezit a le numi spectacole. în­
tr-atit erau de ne-spectaculare, de .,anti­
show·• ? U n  grup de tineri într-o costu­
mat.ie neutră oarecum atemporală, dădea 
v ială cite u'nui scenariu dramatic, cite 
unui colaj de texte a căror alr1turare reu­
şea să năucească : Shelley lîngă Eugen 
Barbu Vi rginia Woolf lîngă Ion Neculce. 
Odati1

' prima reacţie · - agasată, i ritată, 
de neadeziune, de refuz a l  ingurgitării -
dep;işită, puteai începe să cuge\i, să rea­
l i zezi c{l ai avut prilejul de a lua parte, 
într-o atmosferii de omenească, simplă ş i  
adevit rată reculegere, la comemorarea ce­
lor pieriţi în martie '77. Spectacolul,  d i n  
H l77, s e  numea M ă  .�chimb, dar nu pier. 

Fetele şi băieţii aceia nu rosteau intot: 
dea una "ca la carte" , nu aveau voc1 
, . f;icute pentru teatru·• , îmi vine să cred 
c ft n-ar fi fost chiar la locul lor pe o 
scenă şi nici la u n  examen de admitere 
în l.A.T.C. ; dar aveau acea "sincel'itate 
l i m i nară" , pe care o recomanda Carni i  

cerc multe, chiar ş i  corectări d e  traiect 
moral. A rtistic, să dobîndim conştiinţa re­
surselor reale, dar şi a limitelor. Ştiu că 
l'Xistă oameni care au realizat ceea ce ne 
preocupă pe noi, m-aş bucura să-i aflu, 
să ne ajute" . 

Petru Berceanu 

Petrescu celui ce se apucă să scrie un 
roman. Şi spusele lor arătau proaspete 
ca atunci puse pe hirtie, ca atunci rostite 
întîia oară, ieşite din căldura şi cuviinţa 
clipei. Regizorul lor şi-a ales cu înţe­
lepciune săliţa, minusculul său spaţiu sce­
nic, reu�ind converti rea constrîhgerii fi­
zice î n  l i bertate spirituală. 

Cel mai recent spectacol al trupei (mar­
tie 1 980) reprezintă un eseu teatral asu­
pra mirajului  puterii ; am urmărit re­
verberatia ideii pe chipurile lui Richard 
al I II-lea, Brutus, Odoacru, pe acela a l  
Conului Leonida, al l u i  Newton (cel din 
Fizicienii), sau pe cel al lui  dom' Ubu. 
Seenariul, deşi s-a vrut doar un pretext 
scenic, este mai mult - o veritabilă exe­
geză, cu virtuţi revigorante. 

Regulile jocului sint : maximă discre­
ţie, maximă expresivitate. Pariu riscant, 
dificilă şi barocă împreunare a contrari­
i lor, pe cale de a fi realizată de către 
echipă. Scopuri ? A înţelege, mai mult 
decit a propovădui, meditaţia mai curînd 
decît tălmăcirea, trăirea Ideii mai de­
grabă decît trăi rea stărilor psihice ale 
personajului,  autoexprimare numai în pre­
zenţa Ideii .  Deşi i ntens l ivreşti, specta· 
cuiele nu se arată rigide, atone, pră­
fuite, impersonale. Pe deasupra bine 
asimilatelor lecturi grotowskiene, în­
cepe să se contureze un stil regizoral. 

I n  fine, a sosit momentul deconspirării 
regizorului ş i  i nterpreţilor. Este vorba de 
tînă rul asistent universitar Dan Mano· 
\eseu, a cărui specialitate este l i mba en­
" leză conducător al  Studio-ului "A" de 
�� F�cultatea de arhitectură (3 ani) din 
Timişoara. Interpreţii formaţi de Dan 
Manolescu alcătuiesc o trupă omogenii, 
coerentă în acţiune, o adevărată echi p;J 
ce trebuie citată ca atare : Gabriela Popa, 
Vasile Barbu, Nicolae Raţă, Ion Trif, Sava 
Bugar, Eva Stache, Georgeta Bogdan, Eva 
Debreceni, Ingeborg Gutjahr, Marcela Io­
si f-Grigore, Terezia Tranculov, Al fred Io­
nnşcu, Zoltan Lakatos, Vlad Muntean, 
Victor Rudan, Gerhard Windhab, Octa­
vian Apăteanu, Liviu Bojic, Carol Bleich.  
IContinuindu-şi studiile, mulţi dintre ei 
�u venit să întărească rîndurile studioului 
"Arhiteatru" al Institutului de Arhitec­
tură "Ion Mincu" din Bucureşti . )  

Regizo1· ş i  interpreti alcătuiesc o 
ech i pă ; e cel mai curat elogiu ce li se 
poate aduce. 

Dan Weil 
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