
FESTIVALUL NAŢIONAL "CÎNTAREA ROMÂNIEI" 

Bratov : 
Contemporan '80 (II) 
Teatrele �i repertoriul 

refera t  prezentat "' de Marnare ta BărbuţZI 
(text prescurtat) 

[ . . .  ] Fără îndoială, succesele d i n  ultima 
vreme ale teatrului nostru - succese 
real e, apreciate ca atare şi de critica tea
t ralft �i de publicul larg, - au Ia bazf1 
opere dramatice valoroase, româneşti sau 
st  r[t i ne, clasice sau contemporane. ln fie
care stagiune, un număr de 40-50 titluri 
noi de piese originale - aşadar, premiere 
absol u te -, şi numeroase piese strftine.  
in premieră pe tară, se adaugă repertoriu
lui general, îmbogăţindu-1, di versificin
du-1, oferi nd publicului, în principiu, noi 
posibilităţi de cunoaştere, de reflecţie, 
noi teme de meditaţie asupra omului şi 
deveni rilo1· sale. E oare de ajuns ? [ . .  ] 
Realitatea ne arată că dincolo de aceste 
aspecte cantitative, aparent mulţumi toa
I'e, repertoriul general al teatrelor dezvă
luie o seamă de carenţe, de decalaje, de 
anom11lii ,  care se cer anali zate, discutate. 
clarificate în esenţa lor, pentru a li se 
găsi remedi ile. 

[ . . .  ] Un decalaj care ni se oferă la cea 
mai superficială privire este acela dintre 
d ramaturgia tipărită şi cea reprezentată. 
Ştim, desigur, că nu tot ceea ce se ou
blică, se editează ca l iteratură dramatică, 
trebuie şi poate să devină, automat, baza 
unui spectacol teatral, după cum, nu tot 
ceea ce se joacă trebuie şi poate fi con
siderat literatură dramatică. O coinci
denţă perfectă nu va exista niciodat;i .  
Dar decalajul acesta tinde de la o vre
me să ia proporţi i prea mari pentru a 
putea fi trecut cu vederea, atunci cînd 
cunoaştem piesele în cauză. Se remarcă în 
opţiunile teatrelor o preferinţă accentuatf1 
către piesele mai puţin angajate, de o 
mai rarefiată substanţă ideatică şi o ezi
tare, dacă nu chiar o fugii din faţa piese
lor ,.cu probleme" , a pieselor de I·ezonan
ţă social-politică majoră, de densitate 
ideatică apte să solicite gîndi rea specta-

• Sub titlul integral "Contribuţia tea
trelor la constituirea unui repertoriu 
general conform cu sarcinile artistice 
şi educative ale mişcării teatrale ro
mâneşti actuale", la data de 25 mar
tie 1980. 

torilor. Să amintim valoroasa trilogie fi
Iozoficft a lui Dumitru Solomon, "Sacra
te" , "Platon" , Diogene ciinele" , poetica 
tragedie anti fascistă Comedia nebunilor 
sau Ingerul bătrîn de Al. Sever, publicatii 
in revista Teatrul nr. 9/1976 (iată, sint 
4 ani ! ) ,  şi care deasemeni n-a ajuns încă 
pe scena nici unui teatru, în ciuda cali 
tiiţilor e i  dramatice ş i  a nobilului mesaj. 
[ . . . ] Unele din piesele lui Chitic au fost 
înscrise în repertori ul general recoman
dat teatrelor, şi chiar una dintre ele în 
repertori ul unui teatru ! Dar n-au ajuns 
îneă pe scenă. Cum n-a ajuns nici piesa 
lui D. R. Popescu, publicată anul trebuit 
în revista "Teatrul" , Studiul osteologie al 
unui schelet de cal dintr-un mormînt 
avar din Transilvania" . 

[ . . .  ] Un alt decalaj, evident in ultima 
vreme. este acela dintre Capitală şi restul 
ţări i .  ln trecutul mai mult sau mai pu
tin îndepărtat, Capitala dădea tonul, . . .  dar 
situaţia s-a schimbat. [ . .. ] Pasiunea reală 
pentru nou, pentru valorile majore ale 
!<Crisului dramatic românesc, a determi
nat teatrele din ţară să înscrie în reper
toriu şi să prezinte în premieră absolută 
piese importante, printre care Rugăciune 
pentru un disc-jockey, Balconul, Muntele 
de O. R. Popescu, Noaptea pe asfalt d e  
Theodor Mănescu, Noaptea cabotinilor d e  
Romulus Guga. Nici u n a  d i n  aceste piese 
n-a fost reprezentată încă pe o scenă 
bucureşteană. A treia teapă de Marin 
Sorescu, A libi de Ion Băieşu, A cincea 
lebădă de Paul Everac şi multe alte piese 
reprezentative pentl'U dramaturgia noastră 
contemporană au fost j ucate în premiere 
absolute în teatre din alte oraşe, şi apoi 
în Bucureşti. ( ... ) Parcă n-ar fi b i ne 
ca Bucure�tiul să se provincializeze tre
cînd în eşalonul al doilea sau manifestînd 
iniţiative de tipul Zbor de sticleţi, 
Ciripit de păsărele sau Măseaua de min
te. Exagerez intenţionat, pentru sublinie
rea ideii, pentru că, d i n  fericire, Bucu
reşti u l  a avut în ultima vreme şi iniţiati
ve demne d e  tot respectul, cu Jocul vieţii 
şi al morţii în deşertul de cenuşă de 
Horia Lovinescu la Teatrul "Nottara" ,  
Evul mediu întîmplător de Romulus Guga 
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la Teatrul Mic, Monolog cu faţa la perete 
de Paul Georgescu la Teatrul Naţional. 
[ ... ] Dificultăţile legate de introducerea 
în repertoriu şi de reprezentarea unei pie
se originale pot fi de mai multe feluri : 
unele mai simple, de ordin tehnic, prea 
multe personaje, faţă d� posibilităţile tru
pei, prea multe şi complicate decoruri, 
deci montare costisitoare, greu de re
zolvat în condi ţi ile economice actuale ale 
teatrelor noastre ; altele, mai complexe, 
izvorăsc din însăşi substanţa ideologic:\ 
a piesei, provocînd întîrzieri în procesul, 
uneori destul de complicat, al reprezen
tării ei. Asupra acestora ar trebui să ne 
oprim ceva mai mult. Aici se manifestă, 
cred, o bună parte din acele prejudecii ( i  
şi  fetişuri d e  care pomeneam l a  început 
si care constituie sursa unei stări de ten
�iune între autori şi teatre, între autori şi 
unele organisme de conducere şi de de
cizie. [ . . .  ] Momentul ni se pare cu atit 
mai favorabil unor asemenea discuţii, cu 
cît, repertoriul acestei stagiuni dovedeşte 
un stadiu înaintat al procesului de eli
berare de prej udecăţi şi inhibiţii ,  pri n 
reprezentarea unor piese care aşteptau 
mai de mult luminile rampei, ca Jocul 
vieţii şi al morţii... de Horia Lovinescu, 
Pluta Meduzei de Marin Sorescu sau 
Aşteptîndu-l pe Godot de Samuel Beckett, 
ca să ne referim şi la repertoriul uni
versal. [ . . .  ] Prejudecata inhibitorie intră 
în acţiune, îndeosebi, atunci cînd struc
tura dramatică a piesei este astfel di
recţionată încît comunică - sau poate 
provoca - o concluzie gravă, sau o ati
tudine violent critică faţă de unele feno
mene care. prin forţa de generalizare a 
artei, capătă dimensiuni cosmice. Preju
decata faţă de "finalul închis" , faţă de 
"lipsa de perspectivă" a rezolvării con
flictului, fată de proporţiile excesive ale 
răului înfăţişat, acţionează practic în în
cercarea de a obţine din partea autorului, 
"în numele adevărului vieţi i " ,  o atenuare, 
o netezire, o luminare pe ici pe colo, şi 
uneori în punctele esenţiale, cu gîndul 
desigur la efectul pe care piesa I-ar putea 
avea asupra publicului. Dar se uită ade
sea că adevărul artei nu se calchiază 
exact pe adevărul unei realităţi circum-

scrise temporal-spaţial, pe care o trans
eende, actionind asupra ei cu caracter dl.' 
avertisment. Se uită că tragicul e o ca
tegorie consubstanţială condiţiei umane, 
care nu poate fi ignorată. Se uită,  atunci 
cind e vorba de comediile satirice, do
meni u în care inhibiţiile şi prejudecăţile 
1-e ext>rcită uneori cu autoritate, cit 
simţul umorului e un semn de sănătate 
şi superioritate morală şi spiritualil a 
unui popor, şi că un hohot de rîs colectiv 
este adesea un antidot cu efecte asana
toare asupra unor stări de lucruri re
probabile, anacronice şi nocive . . .  [ . .. ] U n  
alt fet iş, care a început s ă  cîştige teren 
printre autori, este acela al  competitivi
tăţii la nivel mondial, şi care se traduce 
pmctic prin abordarea unei tematici ge
neral-umane, rupte de contextul social
istoric, folosi ndu-se mijloace împrumuta
te d i ntr-o dramaturgie, născută in alt 
context social-ideologic, în consecinţă a
pari ţ ia unui fenomen de mimetism pro
vi ncial, deloc competitiv. 

In schimb, la nivelul teatrelor, fetişul 
cel mai larg răspîndit este acela al suc
cesului facil, al piesei "fără probleme" , 
şi chiar, dacă se poate, "fără pretenţi i" . 
Şi atunci proliferează în repertoriu pie
suţele, piesele pe care scrie "acţiunea sp 
petrece în zilele noastre" şi în care în
tîlnim chiar un şantier, sau o mină, sau 
un alt loc de muncă, în cadrul căruia 
se petrec fulgerătoare procese de trans
formai·e sufletească, de recuperare mo
ral:i a unor delincvenţi - neapărat pe 
calea unui accident de muncă -, mici 
poveşti de dragoste şi mici ÎI:Jţepături la 
adresa unor funcţionari bi rocraţi, sau a 
unor mici malformaţii morale... [ . .. ] Se 
i mpune, cred, o dezbatere colectivă. apro
fundată, la obiect, şi cu fundamenU1rile 
teoretice necesare, în l umina filosofiei 
materialist-dialectice şi istorice şi a es
tt>ticii  marxiste, asupra acelor piese con 
�i dt>rate "cu probleme" , dar şi asupra 
unor chestiuni mai generale, privi nd 
orientarea creaţiei dramatice şi criteri ile 
de apreciere ideologică şi estetică, ceea 
ce ar aduce unele clarificări necesare şi 
în raporturile dintre dramaturgi, tea t re şi 
forurile de decizie. [ . . .  ] 

tel ex-" teatrul� � etelex-" teatrul� � etelex-" teatrul� � 

(Continuare din p. 22) 
Găsiţi în librării volumele 
Actorul şi virstele teatru
l ui românesc de Simion 
Alterescu şi Dramatis per
sonae de Maria Vodă Că
puşan. e La secţia ro
mână a Teatrului de Stat 
din 01'adea se află în pre
giltire două spectacole : 
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Rechizitoriul de drama 
turgul turc Yildîrîm Kes
kin, în regia lui Sergiu Sa
t•in, şi I vona, principesa 
Burgundiei de Witol.d 
Gombrowicz, în regia po
lonezului Tadeusz Plisz
kiewicz. e Dintr-un coti
dian, aflăm că Teatrul 
"Ion Vasilescu" vrea să 

cumpere un gramofon cu 
pîlnie. e La Teatrul de 
Stat din Galaţi se re
petă Iluzia optică de 
Dumitru Solomon (regia, 
Nicolae Scarlat) şi Dom
nişoara Nastasia de Geor
ge Mihail Zamfirescu 
(regia, Adrian Lupu). e 

(Continuare în p. 62) 

https://biblioteca-digitala.ro


