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într -o seară 
"'I ntr-o seară de aprilie, am revazut 

schitele lui Toni Gheorghiu.  R!'tro­
spectiva ali1tura atitea lumi, descrise 

rapid, ori migălos întocmite ... Acest� lumi 
d iferite compuneau, în faţa ochiulUI meu, 
o singură lume - universul scenografiei 
1ui 'fum Gheorghiu. Cît recunoşteam, d1n 
dt cunoscusem ? Unde era, cum era şi  
cine era scenograful, în toate aceste plan­
taţii si  elet•aţii în toată această furie sau 
căldu;·ă a cu'lorilor, înfruntindu-se în 
continum·e pentru a d a  viaţă unor per­
sonaje inveşmintate cu o riguroasă mi­
nuţie sau numai schiţate,

. 
ca u� abur �1 

existenţei ? Unde era mma, Şl sem��­
tura ei inconfundabilă ? Din ce s-a 1v1t 
acest univers numai şi numai al scena­
grafului Toni' Gheorghiu ? Ce l ini i  şi ce 
întîlnire de linii ,  deloc barocă (cum g:e­
şit po:.te mai pare) vorbesc despre gm­
ditorul, profesorul, poetul şi arhitectul 
care si-a adus contribuţia, într-un mod 
atît de pregnant, la rezolvarea acelei pm­
bleme, esenţiale . in anii

_ 
'50, pentru 

_
scen� 

românească : reteatraltzarea tea t 1  ulw · 

Privirea mea atingea cu o nostalgie lu­
d dă toate aceste imagini .  Memoria le 
completa cu revelaţiile ei  şi,  dint r-odată, 
m-am bucurat, dîndu-mi seama că toate 
aceste schiţe de decor şi costume repre­
zintă, pentru teatrul românesc, mai mult 
decit nişte amintiri, retrăite de cei ce 
pornesc, ca mine, "în căutarea timp

_
ului 

pierdut" . Ele sînt i postaze ale unor 1de� , 
şi azi actuale. Parcă şi mai 

_
a�tuale, az1, 

decît ieri. Ce rămine, şi astaz1, prezent, 
modern, valoros, din creaţia lui  Toni 
Gheorghiu ? Decorul de la opera Ioan 
Vodă cel Cumplit scrisă de Ion Dumi ­
trescu �i pusă in scenă de George Teodo­
rescu, decorul acela care reintegra pe 
scenă cu atîta virtuozitate tehnică, gîn­
d irea ' şi viziunea plastică a frescei româ­
neşti tradiţionale. Dacă mă gindesc însă 
bine primul decor semnat de Toni 
G he�rghiu, in trecerea lui meteorică p1in 
teatru, a fost realizat pentru d iploma mea 
la institut, la spectacolul cu Amfitrion 
de Flaut. Toni Gheorghiu era pe atunci 
doar arhitectul. Teatrul începea să-I 
limulgă, însă, .arhitecturii, dobindind pen­
t ru creaţia scenografică acest filtru pre­
ţ ios : arhitectura. Al doilea spectacol pe 
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care l-am realizat împreună a fost Micii 
burghezi, la fostul Studio al actorului de 
film ,.Nottara" . Amindoi am primit Pre­
miul de Stat în 1 953, pentru Nepoţii gor­
nistului. I ntotdeaunil, simbioza noa�t ru a 
fost perfectă. Ton i Gheorghiu a creat sce­
nografia şi pentru alte şapte spectacole 
ale mele. Cu Pogoa ră iarna, am obţinut 
amîndoi premiul pe anul 1 957, ca invitaţi 
ai Teatrului Naţional din Iaşi. Unele 
dintre cele m<Ji importante realizări ale 
noastre au fost Vrăjitoarele din Salem 
şi  Steaua Sevi/.lei. E foarte viu, penh·u 
mine, şi spectacolul cu Hagi Tudose ; sce­
nografia lui era o lume făcută din silu­
ete decupate, pe un fond neutru şi in 
acelaşi timp plin de o atmosferă extra­
ordinară. 

Privind retrospectiva lui Toni Gheor­
ghiu, mi -am amintit că am inaugurat, 
prin spectacolele pe care le-am creat 
împreună, trei săli de teatru : cu Micii 
burghezi, vechea sală a Studioului ,.Not­
tara" : cu Vrăjitoarele din Salem, sala 
.. Li bertatea" ,  iar cu Hagi Tudose, sala 
din Constantin Miile, actualul Teatru Mic. 
Toni Qheorghiu a inteies printre pri m i i ,  
ulături de regizor, c ă  reteatralizarea tea­
tl·ului nu se poate obţine fără redesco­
perirea clasicului. Spectacol ul cu Steaua 
Sevillei a fost şi expresia acestei re­
descoperi ri. Revăd rigoarea şi  sobrietate:.� 
pietrei, contrapunctul creat de costumele 
de o exuberanţă neistovită, adevărată 
baie de culoare, si mfonia nuanţelor 
Culoarea era simbolică şi î n  Vrăjitoarele 
din Salem. Pereţi i  vibrau verzui, difuzînd 
in exterior nebunia, pentru ca în alt act 
să concentreze totul înlăuntru, precum 

https://biblioteca-digitala.ro



DIN CREAŢIA SCENOGRAFICA 
A LUI TONI GHEORGHIU 

Decor la Hagi Tudose de Dela­
vrancea ; schite de costum pentru 
S:e:1ua Sevillei de Lope de Vega ; 
decor la Mici i  burghezi de Gorki. 

In pagina 36, schite de costum 
pcnlru Macbeth de Shakespeare. 

1. 
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într-o roşie inimă - ciiminul familiei ; 
innegriţi, reprezentau închisoarea. Cro­
matismul, construcţia, creau impresia de 
metalic, deşi metalul n u  reprezenta ele­
mentul vizi b i l  în alcătuirea decorului. De 
Steaua Sevillei şi Vrăjitoarele din Salem 
mă leagă îndeosebi prezenţa lui Dominic 
Stanca, care şi-a făcut atunci debutul 
bucureştean pe scenă. Costumele create 
pentru Domi nic Stanca în Steaua Sevillei, 
ca şi pentru Titus Lapteş, Eugenia Bi'l­
dulescu, Gh. Ionescu-Gion, rămîn pînă 
astăzi modelul de costum clasic viu.  care 
n -are în el nimic de muzeu. Toni Gheor­
ghiu a redescoperit, prin scenografiile 
sale, lumina, valoarea pauzelor, a puncte­
lor de suspensie. 

ln concordanţă cu regia şi i n terpretarea 
actoricească, scenografia potenţa întreaga 
muzicalitate, valorile plasti ce, cuvi ntele, 
culorile şi sunetele. Mişcarea în scen;1, 
folosind locurile de joc oferite, sublinia 
ritmurile, cu o adevărată şt iinţă a contra­
punctului. Pogoară iarna a fost o mare 
realizare a lui Toni Gheorghiu.  Răspun­
zînd cadenţelor spectacolului ,  scenografia 
contri buia la realizarea acelei "vivisecţii" 
sociale, i l ustrînd excepţional anatomia 
unei lumi. Şi Ferestre deschise de Paul 
Everac, in regia lui Horea Popescu 
- conglomerat de încăperi reprezen tînd, 
fiecare, o "casă" deosebită - a fost un 

(Continuare din p. 27) 
zică, asa cum artistul popular, ţesătorul. 
cie pildă, alege culorile primare pentru 
a le armoniza în combinaţii multip!e. 
Nici Arghezi nu 5e închipuia pe sine 
altfel decit ca un meşter. Un torcător ce 
toarce, "uşure" ,  ocara. A toarce "uşure·• 
i mplică ideea unei relaţii cu materia, re­
laţie plî nei de solicitudine, de tolerantă, 
presupune un sentiment de încredere 111 
prelucrătorului in posibilitatea materiei 
sale de a fi ea însăşi i nteligentă : 

,. .. .luaţi de vînturi şi îndurind arşiţa 
noi, proştii, pe o trişcă, făcurăm 

Mioriţa,'' 
(.,Trişca" )  

rtstfel că i mprecaţia î n  această răsucire 
f<'iră contorsiuni (netensionată), să se disi­
muleze în îmbiere sau, după ca">:, să se 
păstreze in toată cruditatea sa. Cu forma, 
Arghezi nu a avut de luptat, nimic dra­
matic nu ne mai intîmpină la acest nivel 
al poemului, căci el a acordat cuvîntului 
popular intreaga 1.a încredere. Omul era 
chinuit de întrebări, n u  numai ale sale. 
dm· şi ale generaţi i lor de strămoşi care 
i-au premers. Harul său poetic era răs­
punsul şi mîngîierea ce se cuveneau celor 
ce răbdaseră biciul şi foamea. Nu el, meş­
terul, era vinovat pentru limba moştenită : 
�olovănoasă, grea, noroioasă, mînioasă, 
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spectacol cu o scenografie relevabilă. Sau 
Măt răguna, pusă in scenă de Mihai Raicu. 

Şi, totuşi, enumerind aceste titluri, am 
spus prea puţin despre Toni Gheorghiu.  
Toni Gheorghi u  - teoreticianul, remar­
cabil in lecţiile sale de la Institutul de 
nrte plastice. Toni Gheorghi u - pictorul 
şi graficianul. Higurosul şi jucăuşul. La­
boriosul şi spontanul. Omul cu spirit prac­
tic şi inventivitate nemărgi nită, care şi-a 
spus cuvintul cu atîta promptitudine 
atunci cînd s-a refăcut sala "Libertatea" ,  
( '  perfectă sală de teatru, transformată 
dintr-un cinematograf. Omul cu atitea 
real izăl'i pe scena românească, semnate 
în răstimpul unui singur deceniu, atît de 
diferite şi totuşi purtind marca persona­
lităţii sale, mereu şi oriunde recognosci­
bilă, fugind de avatarUI;le manierei. (Să 
nu uităm rafinata scenografie la Richard 
al Il-lea - Teatrul Mic, realizată după 
schiţele lui Toni Gheorghiu, atunci cînd 
el ne .părăsise de mult.) Toni Gheorghiu 
a semnat, şi la propriu ş i  la figurat, 
a utopo1·trete. Mereu alte chipuri, aceeaşi 
fizionomie artistică. 

Deşi nu l-am regăsit în expoziţie, in 
acea sea1·ă de aprilie m-a obsedat un mic 
autoportret in ulei, în care pictorul îşi 
astupi'! cu o mină ochiul sting. Ce pri� 
vea ochiul di nafară ? Ce privea ochiul 
di năuntru ? 

aceasta era limba ,.bici ului răbdat·' , ea 
singură era pu rtătoarea tensiunilor unei 
indelungi răbdări : 

.Biciul ri1 bdat se-ntoarce in cuvinte / 
Şi izbăveşt.e-ncct, pedepsitor . . .  " 

Meşterul o cumpănea, însă, cu gingăşi e :  

,.Carte frumoasă, cinste cui te-a scris, 
I ncet gîndită, gingaş cumpănită" . 

( "Ex l ibris" ) 

Preocuparea pentru culoare, l ibertatea 
fată de forma ce constrînge, exprimarea 
directă, necontrafăcută, a unor puternice 
tensiuni afective, laolaltă cu înclinaţia că­
tre l imbajul simplu, aproape frust, şi cu 
i ubirea pentru omul muncitor, căutat in 
gesturi le şi gîndurile sale cit mai aproa­
piate de natură, le întîlnim la "primitivii" 
moderni.  Tudor Arghezi face parte din 
familia acestor mari spirite, cu i luştri 
reprezentanţi în artele plastice : Van 
Gogh, Gauguin, la noi, Tonitza, Brâncuşi. 
Cînd Tonitza, vorbind odată despre colo­
ristul Pelraşcu, apela pentru comparaţie, 
la coloristul cuvintului, Tudor Arghezi, nu 
făcea decît să-I asimileze pe poet acestui 
curent d e  la începutul secolului, atît de · 

fecund pentru arta şi l iteratura contem­
porană. 

C. R. M. 
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