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B a ra n g a  
C el mai fecund comediograf al epo­

cii postbelice, Aurel Baranga, şi-a 
distribuit umorul original şi îm-

belşugat, nu numai în piesele vesele, ci  
şi în pamflete şi fabule. L-a utilizat, in 
dozele necesare, şi în drame, după o re­
ţetă străveche : opresorii şi agresorii erau 
îmbăiaţi în ridicol, victimele recurgeau 
la i ronie ca la o pavăză, episodul comic 
funcţionînd îndeobşte ca un respiro între 
acţiuni grave. Care e familia spirituală 
a acestui hărăzit scriitor ? După factura 
realismului său şi după unele mărturisiri, 
catena în care se i ntegrează începe cu 
Caragiale, continuă cu Victor Eftimiu, 
Alexandru Kiriţescu, Mihail Sebastian, 
George Mihail Zamfirescu - a cărui pie­
să încă nejucată, tîrziu descoperită, 
Schimbarea la faţă, il arată ca pe un 
redutabil pamfletar politic. Apartenen­
ţa la această familie e vădită de 
ştiinţa construcţiei teatrale, în care auto­
rul Sicilienei excela. Spunem ştiinţă, ţi­
nînd seama, desigur, şi de acele impon­
derabile care apar în tehnica oricărui ar­
tist al cuvîntului, constituind descoperi­
rile sale. Baranga a învăţat de la alţii  să 
edifice o poveste comică, s-o sporeasca 
arborescent spre culminaţie şi s-o surpe 
printr-o surpriză. A cultivat peripeţia 
meandrată, n u  desfăşurarea lini ară, epi­
cul fiind în osmoză continuă cu drama­
ticul, naraţia acumulînd treptat materie 
clinamitardă şi explodînd în clipa cind 
incurcătura capătă tensiune maxi mă. Su­
biectul e elaborat în aşa fel incit să exis-
te loc pentru savuroase acţiuni colaterale 
şi pentru dezlănţuirea pasi unii  conversa­
t i ve il eroilor. Ca şi la Caragiale sau la 
Sebastian, personajele din Adam şi Eva 
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sau d i n  Tral'esti au voluptat ea confesi­

u n i i ,  l e pl ace sft tft i f;isui ascft. s;i capi la­

l i zeze spovedani i  �i sft l e  risi peascft .  Le 
place sft 11i �lumeasc;i, persi flînd, poei nd 

n u me, fantazînd asupt·a unor p;i\ani i  po­
sibi le în raport cu confl ict ul dat. c î lc­

odat ft chiar autoiron izîndu-sc cu perfidia 
t ruf if' i  c:u·e se um i le�t t' fals pentru ca să 
fi e contrazisă pub l ic . De la maeş t r i  ca 
Eftimiu, probabil, a preluat contras t u l  co­
mic dintre emfaza de fald larg şi ripos ta 
seacă, glacială, cu disimulări de ambele 
păr\ i,  unul crezînd că-şi poate zdrobi 

oponentul cu rodomontade, celălalt in­
\ epind baloanele logoreice cu cîte o vi­
cleană sau pur şi simplu naivă i nteroga­
t ie ori constatare plată. De la cei mai 
buni dramaturgi romam din decenii le 
trei-cinci, ca şi din studierea vodevi lului 
francez, a reţinut importante elemente 
de psihologie comică, mai ales in dome­
niul vieţii afective, personajele din J.'i i 
cumint'!, Cristofor, Sfintul Mitică Bla­
jinul, Reţeta fericirii şi altele pretîndu-se 
la  j ocuri subtile ale sincerităţii şi cinismu­
lui, pe temele eterne ale cuplului licit şi 
i l icit. Studiul onomasiologic al  drama­
turgiei lui Baranga va releva i ndubita­
bil fi l iaţia caragialeană : Spiridon Bise­
rică, Mitică Blajinul,  Nicolae Gămălie, 
Duo Boboc, Tiberiu Cezar Sicoşan, Val­
samache, Niculina Gologan, Braharu, Ca­
lamariu, Jean Sfinţescu, Vasile Pliitidt, 
Gogu Linte sînt nume menite să contu­
reze caracterul, funcţia, rudenia eroul ui, 
un element biografic, o tară sau o calita­
te raportate la finalitatea intregului. E 
aplicabilă şi aici cunoscuta afirmaţie a 
lui I brăileanu, care, vorbind despre nu­
mele din opera lui Caragiale, spunea cii. 
seamănă prin ele însele cu personajele, 
prin conţinutul lor naţional, ori prin aso­
ciaţii cu medii  comice, prin sonoritate, 
ori pri n  pecete categorială, în piesele de 

teatru fiind cu deosebire necesară aceas­
tă corespondenţă ; căci o piesă e scurtă 
şi nu e timp să se facă acea sudare în­
tre nume şi personaj care e posibilă in 
ronian. 

Statuarea apartenenţei la o anume fa­

milie spirituală nu contrazice originali­
tatea scri itorului, ci i i  fixează locul in­

tr-o cultură. Iar defini rea originali l:."I\ i i  

!-ale îşi extmge argumentele din con­
textuarea in epocf1. Aurel Baranga a apă-
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rut în dramaturgie in anul 1946, după o 
l'X perienţă multiplă de gazetar poli tic,  
critic li terar, poet suprarealist, prozator 
documentar şi a dominat comed ia rom:î­
m�ască peste trPi zeci de ani .  Multipla ex­
per·ienţă de tinerete - pe care, in di­
verse chi puri şi în bună parte, a conti­
nuat-o şi în ani i  maturităţ i i  depl ine -
relaţia sa di rectă cu tt>atrul. precum şi 
inaintarea mereu mai adînci! in cultura 
specializată I-au îndemnat sf1 se despri n­
dă de factologie, nl'gind dialectic o bun[! 
parte din comedia anterioară, grefată pe 
anecdotă şi pi toresc. lncepind cu Mielul 
turbat,  el a intrat hotf1rît pe făgaşul noi i 
rlramaturgi i,  care-şi propunea - şi in 
conspectul analitic al istoriei, şi  in cu­
prinderea convulsii lor sociale, şi in sa · 
tiră (de pildă, prin Alexandru Şahighian) 
- să problemati zeze realitatea, Barangn 
individualizîndu-se puternic prin recur­
sul la alegorie şi simbol intr-o materie ce 
se oferise pînă atunci direct ogl indiri lor, 
chiar cind tendinta moralizatoare era afi­
şată. Comedia sa nu mni surprindea ha­
zul vieţii de toate zilele intr-o preluare 
neutrală, ci mani festa o orientare civică 
substanţială printr-o critică socială 
extremă, fenomenalizînd sub specie sati­
rică. Tot Ibrăileanu semnala că genul 
satiric presupune, In acei care-I culti­
vă cu succes, o mare putere intelectuală 
şi, deopotrivă, un puternic punct de v�­
dere personal provenind d i n  i dealul ome­
nesc al satiricului. 

Deşi, in aparenţă, de formulă realist:\ 
tradiţională, comedia lui  Baranga s-a 
impus şi prin novatorismul ei continuu, 
pornind de la apariţia pe scenă a perso­
naj ului purtător de cuvînt al autorului  
şi sfîrşind cu finalul deschis, în trilemă, 
al Opiniei publice şi  cu destructurarea 
del iberată a actului ultim din Inte1·e.ţul 
oeneral. Şi poate că nota distinctivă a 
origi nalităţi i acestei comedii e dată chiar 
de natura ei satirică. Din unghi taxono­
mie, în această operă găsim principalele 
specii,  la calibre felurite, dar totdeauna 
in gen. Alegind tipuri şi năravuri obiş­
nuite - notează cu pertinenţă Valeri u 
Râpeanu într-o prefaţă -, care prin re­
petare şi ur·mări ne produc indignare, 
Bamnga a şti ut să graveze ceea ce a fost 
caracteristic pentru reversul negativ al 
epoci i,  care au fost tarele societăţii noas­
tre, punîndu-le în lumină cu demnitate 
şi curaj civic ; într-un climat ani de 
zile neprielnic afirmării satirei, semnifi­
caţia comedi ilor lui Baranga în istoria 
t eatrului românesc postbelic depăşeşte va­
loarea i ntri nsecă a fiecărei piese in parte. 

Opera e, în cea mai mare parte a ei , 
o ofensivă impotriva făţărniciei, duplici­
tatea părîndu-i-se autorului Bulevardului 

impăcării o gravă Je·�are a intereselor co­
lective, i ndiferent de zona in care se 
mani festă. Examinată sub lupă, in com­
portamente indivi duale benigne, ca în 
Fii cuminte, Cristofor, duplicitatea e pri­
vită prin telescop atunci cînd duce la 
mistifici1 ri enorme ale realităţ i i  cu pro­
cPdeele formal ismului vidat de gîndire, 
ca in Interesul general. Trăind într-o 
vreme a afirmării unor princi pii noi rle 

viaţf1, sati ricul a denunţat cu mînie agi­
tarl'a stel'ilf1 n pr·incipiilor de către im­
postura demagogică, aceea care ducea la 

converti r·ea princi pii lor în contrariul 
lor. ToaU1 Opinia publică e un model sa­
vuros de fabricare a unei pseudo-opi ni i 
colective intr-un loc de muncă, prin îrn­
busonarea princi pi ilor la interese perso­
nale şi momentane, cu deghizamentul de­
magogic de oportunitate. Satira viza, de­
sigur. perversităţi morale moştenite, dar 
totodată descoperea modalităţi noi de 
contravenţie etică şi de antisocialitate. 
Dificul tatea autorului nu era deloc mi­
noră, căci păcatele eterne iau în timo 
înfălisări inedite, nu chiar i mediat şi  
lesne depistabile, iar clivajul adevărului 
de minciună e cu deosebire anevoios cind 
forma este aceeaşi. Problema a fost a 
tuturor satiricilor, implicînd cîteodată a­
specte d ramatice, ca in opera l ui Heine 
- care percepea, cu dureroasă surpriză, 
perverti rea princi piilor revoluţionare, în 
Germania, prin chiar enuntarea acelor 
princi pii,  dar în contexte false ; sau in 
opera lui Caragiale, care se sufoca de in­
dignare intîlnindu-se zilnic, în viaţa pu­
blică, cu romanticul revoluţionarism pa­
şoptist degradat in logoreic şi obtuz l i ­
beralism burghez. Beaumarchais a ex-
primat teoretic această universală dificul­
tate a genului : "e nevoie de o discon­
venienţă socială în subiect. Dar cum să 
arăli  personaje vicioase ? Doar viciile şi 
abuzurile nu se schimbă, chiar cînd so­
cietatea are tendinţa de a se schimba. Ele 
se deghizează cu mii  de măşti ale mo­
ravurilor dominante. A smulge aceste 
măşti, a arăta chipurile veritabile, iată 
nobila noastră sarcină" . 

Nobi lă şi grea, îngreunată şi de reac­
tia rapidă şi intempestivă a maloneşti ­
lor. ca şi a celor ce intră in alertă din 
precautie, imputîndu-i satiricului, prin­
tre altele, generalizarea nemotivată a cu­
sururilor, ultragi ul adus persoanelor ori 
clanurilor, ironia dizolvantă - acolo un­
de se zice că ar putea opera şi bună­
voinţa constructivă -, pretinsa i ncapaci­
tate de a vedea şi ceea ce e înălţător în 
viaţă, presupusa tendinţă de a defăima 
realitatea. Satira e o substanţă alergenă. 
La procesul public făcut comediei Si­
ciliana - proces, din fericire, fără ur­
mări administrative -, scriitorul a fost 
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intrebat de oponenţi ,.unde a găsit el în 
viaţi1 specimenele infiera te în piesă" , cu 
şi cum furni zarea unor identităţi şi a­
d rese a r  fi putut modifica sau domoli 
conspectul critic, iar imposibilitatea de 
a produce sursele concrete ar fi anulat 
tipurile, angelizînd brusc demoni i  şi  pul­
verizînd intriga. 

O particularitate a comediei lui Aurel 
Baranga : prezenţa eroului exemplal". 
Susţinerea, potrivit  căreia acest erou ar 
fi o i novaţie modernă, n-are suport. Mo­
l ierescul Alceste, Figaro, Ceatki al lui  

Griboedov (în Prea multă minte strică), 
�oldoniana M i randolină, eroi moralizînd 
cu zimbetul pe buze şi onesti tate deplină 
în cuget., în piese engleze - din Renaşte­
re pină la Shaw si W ilde -, raisonneur-i 
simpatici şi zeflemişti în comedia fran­
ceză a secolului nouăsprezece, în comed i u  
scandinavă etc., fac posibil<i o antolo­
gare masivă a tipului.  ln comedia româ­
nească mai veche el e, de asemeni,  pre­
zent. de la producerile mai naive ale lui  
Iosif  Vulcan, la  cele consistente ale lui  
Alecsandri şi, mai  tîrziu, la Valjan, M i r­
cea Ştefănescu, Tudor Muşatescu (Spira­
che Necşulescu în Titanic-Vals), Victor 
Ion Popa, G. Ciprian şi alţi i .  Eroul lui  
Baranga i lustrează însă un proces esen­
ţial nou : trecerea de la pasivitate la ati­
tudine, pe o treaptă superioară de con­
ştiinţă, socialistă. Eroul n u  doreşte să 
rezolve problema sa, ori numai problema 
sa, ci una comunitară, de substanţă etidt 
si socială. Astfel s-a creat un arhetip 
�omic, un personaj de generalitate a 
cărui esenţă precede existenţa (Hem:! 
Gouhier),  coborînd în scenă pentru a fi 
mereu altul - Spiridon Biserică. Adam 
V intilă, Mitică Blajinul, Chitlaru, Bocioa­
că. E un amestec de realitate recongno·­
�cibilă !;'i i reali tate, avînd nuanţe fantas­
magorice - cum observa regizorul G. 
Tovstonogov -, concreteţe (căci e i nven­
tator, arhivar, ziarist. corector) şi abstrac­
t i une in teri toriu alegoric (el descoperă 
erom·ea, o rectifică, o denunţă, o înain­
tează i nstanţei cetăţeneşti, o pune în e­
figie). ln personalitatea eroului  e un 
c·oeficient de claritate şi  unul de ambi­
guitate : spiritul său ofensiv are o di­
I·ecţie l impede, naivitatea sa e însă echi­
vocă : luptînd impotriva disimulări i prin 
disimulări, nu e , . integru" in sensul co­
mun, nu se extrage rigid justiţiar din 
context, se detaşează doar provizoriu, în 
funcţie de cazul dat  ; nu neagă mediul,  
i� i  propune ameliorarea lui,  sugerînd, 
prin făptura şi actele sale, !atentele po­
zit ive ale acelui mediu.  

A fost reţ inut, cu deosebire, Spiridon 
Biserică, dealtfel cap de serie, apărut în 
lume în 1 952. Oximoronul miel turbat 
n-a fost studiat, titluri le  pieselor fiinrl 
în genere neglijate - adesea ş i  neglija­
bi le. Fireşte, în cazul î n  speţă, nu e vor-
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ba numai de titlu. Formuia rezumă un 
şir  de personaje şi atitudini congenere. 
.. Mielul" ca simbol vine de departe, în­
vesti t  cu . blîndeţe ş i  inocenţă. A fost 
preluat - desigur, din misterele medie­
vale, unde apărea în dramatizările după 
Noul Testament - de către farsori. ln 
reprezen taţiile sacre, păstorii il  aduceau 
evlavioşi pe braţe, cum se poate vedea 
în adoraţiile mistice ale lui  Van Eyck, 
sau il  mînau blajin, ca in idilele rusticc 
sacralizate ale lui Jehan Foucquet, iar 
farsorii i-1 aşezau pe după cap sau sub 
braţ ciobanului năting RiflaJ:t, sau il pu­
neau pe Agnelet din istoria domnului 
Pathelin s-o facă pe nebunul, i mitîndu-i  
behăi tul subţire. Vom regăsi miel u l  ca 
motiv comic la Chaucei' sau in poemele 
macaronice ale lui Teofilo Folengo. In­
tr-o piesetii a lui Johri Heywood, ciobanul 
visează că mieii se prefac în oi uria'ie 
si-1  mănîncă. Un fir din acest vechi  cuier 
� tors �i in piesa lui Baranga, unde func­
ţionari i disuluţi şi  feloni de la cabinetul 
de inovaţi i  sînt încredinţaţi că muncito­
rul inovator e bun şi supus, ,.mielul lui 
Dumnezeu" . lntr-adev[u·. născocitorul 
.. cheii franceze făr:'i ghivent" e leal şi 
încrezător. Apoi însă va mima sarcastic 
supunerea, naivitatea, creduli tatea, in­
scri indu-se chiar in falsa perspectivă a 
birocraţilor. La un moment dat, va izbuc­
ni, atacind şi clamînd : va "turba" pentru 
a · reinstaura ordinea normală. 

Mi tică e şi el blajin,  u n  sfint, mu­
cenic al arhivelor, generos, corect, de­
bonar. Faţă de subalternii care vor să-I 
trag ii pe sfoară are o ati tudine condes­
C'endent zimbitoare şi comprehensivă, vă­
dind un suflet ce nu cunoaşte ranchiuna : 
Gică (lui Mitică, in clipa în care acesta 
voia să se reapuce de lucru) : Tovarăşe 
Mitică, o chestiune importantă. Mitică 
(ingropnt în documente) : Zi-i .  Gică : A 
murit tata. Mitică (cu ochii în hirtiile 
lui) : Nu mai spune, C"ondoleanţele mele. 
Cind ? Gică : Azi-noapte . . .  Aşa încît v-aş 
ruga să mă lăsaţi să plec mai devreme, 
şi mîine... Mitică (mereu ocupat) : Sigur, 
d răguţă, mai incape vorbă ?.. .  Dar ce a 
avut ? A fost bolnav, a zăcut, cîţi ani 
avea ? Gică : Tînăr, tovarăşe Mitică, nici 
şaizeci. de ani .  Mitică : De, ce să- i  faci '? 
Sigur, dacă s-a intimplat, nu pot decit 
s-o regret şi să fiu, cu tot sufletul, ală­
turi de durerea dumitale. O singură ob­
sel·vaţie mi-aş îngădui si1-ţi fac, in si­
tuaţia asta, grea, in care te afli .  Gică : 
Ce observaţie, tovarăşe Mitică ? Mitică : 
Acum patru ani (scoţînd dintr-un sertar 
un catastif) ... mai exact, la 17 noiembrie 
1961 ,  ai l ipsit  trei zile, fi indcă ţi-a murit 
1 ata. Exact ? Gică : Era tatăl meu bun . . . 

Mitică : Dumnezeu să-I ierte. Dar la 7 
martie 1 962 ai l ipsit  din nou două zile, 
f i indcă ţi-a murit tata ... Gică : Era cel 
care m-a crescut. Mitică : Te priveşte. 
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La 9 noiembrie, acelaşi an, ai l ipsit  o 
săptămînă, plecat la Caransebeş, fiindcft 
ţ i-a mudt tata. Gicd : Nu se poate. Mi­
tică : Ba se poate, cit e notat aici. Stai, 
c;i n-am terminat. La 4 iulie 1964 ai ce­
rul un ajutor de inmormintare, fiindci"t 
li-a murit tata. (Inchizind catastiful) .  Ce 
te faci, domnule, cu atîţia taţi ? De un­
de-i  scoti, Gică ? Eu am cunoscut ca­
zul unui tată care avea şapte copi i, dar 
un copil care să aibă şapte laţi, şi toţi 
morţi, asta n-am mai pomenit. (Dă din 
cap cu mare amărăciune). Şi pe urmă, 
om tînăr eşti dumneata ? Nici atîta fan­
tezie, să inventezi şi alte rubeden ii,  n-ai ? 
Mamă n-ai ? Bunic n-ai ? Soră, frate, 
n-ai ? Unde naiba te-ai născut ? Pc stra­
dit ? Eşti copil găsit ? Sau te pomeneşti 
cft eşti primul homuncul fabricat în e­
prubetă ? (Aspru) . . .  Treci, te rog, la l o ­
c u l  dumitale ş i  inventează un deces mai 
plauzibil .  Sau nu, stai, tatăl e totuşi mo­
tivul cel mai bine găsit. Te previu ins;i 
c[t e ultimul tată pe care ti-I mai î n ­
grop. ( C u  un alt ton, tandru). Domnule 
Gicule, domnule Gicule, de ce nu-mi 
spui, mai bine, c-ai convins-o pe Geta 
�ă meargă cu dumneata la cinema ?" 

Cind e însă ultragiat in convingerile 
sale, devine demonie pentru a da alarma 
fată de sclerozele responsabil ităţi i din 
instituţie. El zeflemiseşte caricatura vigi­
lenţei, n u  vigilenta însăşi, opunînd o gro­
te�că înscenare de tip pol iţist unei in­
curi i invederate. Dewcordul, uneori im­
pulsiv, alteori doar ricanator al eroului  
exemplar, semnifică dobîndi rea unei noi 
eonditii  sufleteşti a omului simplu, aj uns 
la convingerea ci"t c propriul său stăpîn, 
nu mai slujeşte la alţii, nu depinde ho­
tftritor de indivizii supraalterni, ci de co­
munitatea de muncă. "Manifestă un curaj 
nebunesc - zice despre acest er.ou Radu 
Popescu - şi o încredere pură, demască 
pe ticiiloşi şi ,  mai ales, mai ale.� le spune 
pe nume, in guru mare ... " fi ind .. răzbu ­
nătorul publicului prin sine însuşi·' . Fu­
ria e însă comicii, deşi sancţionează ano­
mal i i  pernicioase. Protestul e ironic, une­
ori, sa1·castic. 

A cţi unea eroului e şi ea specifică, 
adică in registru comic. El obişnu­
Ieşte să joace o farsă ambuscaţilor, 

montind o scenetă cu ţel terapeutic, aşa 
cum îşi propune, in regn tragic, Hamlet, 
cu actorii, deveniţi pentru o clipă artişti 
cu sarcină specială într-o psihodramă. Far­
sa e preparată cu i ngeniozitate hazlie, în­
chei erea ei fericită învederînd biru i nţa in­
t el i{!cn(ei asupra prostiei abuzive şi or­
golioa�e. sau doar asupra superficialităţii  
deşuchiate. Mitică Blaj inul se preface a fi 
agent al  unei puteri străine, inspăimin­
t.indu-şi superiorii cu un pretins transfer 
al arhivelor. Chi tlaru şi Pascalide edi-

fică farsa relaţiei personale dintre re­
dactor şi  ministrul presei ,  ceea ce produce 
violente şi  cameleonice convoluţii de grup 
în redacţia "Făcliei vii" . Fifi din Siciliana 
le joacă cel mai rău renghi posibil ado­
ratorilor ei citadini blazaţi sau interesaţi, 
plecînd pentru totdeauna la Damian, cei 
din sat. Fii cuminte, Cristofor ! e toat:J 
o farsă sprintenă. 

Procedeul - ca şi  specia, dealtfel -
are, iarăşi, tradiţii îndelungate, de la 
Adam de la Halle, la Courteline şi Alfred 
LTarry, de la Ruzzante, la De Filippo, de 
la Lope de Rueda, la Jacinto Benavente, 
de la Costache Caragiale, la Tudor Muşa­
tescu. l''arsei - aşa cum se conservă la 
Baranga - îi e propriu comicul intens, 
tonul burlesc, anti lugismul situaţiilor, 
sensul critic, dinamismul acţiunii,  nese­
cata invenţie umoristică, scenicitatea. 
Această din urmă însuşire provine mai 
cu seamă din punerea in scenă a teatru­
lui în teatru, cu o regie i nterioară muca­
l ită şi  deşteaptă care ţine seama de ritmul 
intt·ărilor şi  ieşirilor, de pregătirea lovi­
turii, pauza de după poantă, i ntervenţia 
într-un dialog a celui de- al treilea, cli­
maxul comic, cu un crescendo rossinian 
în affretando şi scherzando. Probabil că 
la această scenicitate se gîndea Ion Var­
tic, scri ind (intr-un articol din "România 
Literară" ) că sîntem în faţa unui "teatru 
teatral" .  Criticul exprimă şi o i mpresit! 
unilaterală, anume că astfel "prin această 
aspiraţie către teatralitatea pură, drama­
t u rgul expiază păcatele eticii sale primar­
mani heiste ... după cum n e  face să uităm 
turnura de .. piesă ocazională� pe care 
l '  iau din cînd in cind piesele sale" (ce-o 
fi însemnînd aici "etică maniheistă" ? 
Toată sat i ra e astfel : de la Aristofan la 
Nicuţă Tănase, deschis moralizatoare : 
apoi, orice etică operează într-un cîmp de 
polarităţi distincte ; comedia nu-i nici­
odată ocazională, ea nu se pliază n ici 
unui fel de servitute conjuncturistă). Dar 
cu toată îngustimea privirii,  în acest pa­
ragraf, cri ticul observă ulterior judicios, 
in esenţă, că scriitorul a ilustrat cu pre­
di lecţie farsa, şi anume, sub regimul unui 
, . instinct sigur al teatral ităţii" . 

S-a mai observat la Baranga instanta­
neitatea replicii, cu efect exploziv, deşi 
aparenta cite unui dialog e de schimb 
aleatoriu de informaţii banale. Ia.tă o pa­
gină concludentă din Travesti (între doi 
soli care se văd rar) : Alexandra : Noroc, 
!Vlichi .  . .  O secundă. Ia loc. (Cu receptorul 
la u reche.) Ce e pe acasă ? Mihai : Bine, 
foarte bine. . .  Coca a rămas însărcinată. 
Alexandra (tot timpul agăţată. de aparat 
şi de tonul care nu mai vine) : Nu mai 
spune ! De cind ? Mihai : lţi dai seamu 
('[J m-am jenat s-o întreb. A lexandra (bă­
tînd disperată în furcă) : Şi ? Mihai : Şi 
nu mai spală. A lexandra : Firesc. Ce, 
vrei să piardă copilul ? Mihai : Aşa că, 
am dat cearceafurile la spălătorie, la 
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. ,Nufiirul" .  Alexandra : Foarte bine. Mi­
hai : Şi am pierdut bonul. Alexandm (bă­
tînd în furcă) : Mm·e pl ict iseală ! Mihai : 
M i e  îmi spui ? Jllexandra ( i-a venit to­
nul)  : In sfî1·şit ! (Face un număr de te­
ll'fon ) Altceva ? Form i dab i l  ! Ocupat ! 
Mihai : Ne-a furat butelia de ara!:az. Ale­
.Tandra. (alti' bM:Ii furioase în furc:"t)  : 
l -auzi. .. Cind . . .  Mihai : Se pare dt alaltit­
ieri dimi neata.  A lăsat-o Coca în fa1a 
l i ftulu i - îţi dai seama cit nu putea s-o 
eare sus - şi  cind s-a intors, n-a mai 
gttsit-o. Alexandra : Şi cum găteşte ? Mi­
hai : Nu găteşte. Ne descurcăm şi noi cum 
putem. Mai un parizc:>r . . .  mai un muşch i 
ti g[mesc . . .  Alexandra : Trebuie să faci ne­
apărat rost de o butelie . . .  Df1 un anunt la 
ziar.. .  Mihai : Aşa m-am gîndit :;; i eu . . .  
Nichi . . .  Alexandra (a obţinut in sfîrşit 
1 o nul ; a format numărul) : O secundă . .  
Cabinetul ministrulu i . . .  (Aşteptînd, cu 
mîna astupă receptorul.) Ce e cu Nichi ? 
(In receptor.) Aştept. Mihai : Sînt pur ş i  
simplu disperat . . .  D e  trei zile n ici n - a  
mai dat p e  acasă. Alexandra : A m  ştiut 
că aici o să ajungă. L-ai răsfăţat. Mihai : 
Eu ? Alexandra : Mihai dragă, mie poţi 
să-mi reproşezi orice, dar că l-am răsfă­
ţat, in nici un caz, fiindcă eu nici n-apuc 
să-I văd ... (In receptor.) Da, tovarăşă, eu. 
Aştept. (Lui Mihai.) Altceva ? Mihai (fu­
nebru) : Gilcă. Alexandra (panică, a scă­
pat receptorul din mină) : Ce e cu Gilcă ? 
Mihai : A sărit să-I muşte pe copi lul 
doamnei Dumitrescu. Alexandra (emoţio­
nată, în sfîrşit) : Mititelul. . .  Probabil cr1 
e în călduri... Sau 1-a contrariat ceva ... " . 

Coliziunea dintre două stări de spirit 
contrarii d ictează un anume ritm, in care 
i nterogaţia şi răspunsul capătă, treptat, 
fosforescenţă, telefonul dind femei i un 
spor de aferare, iar bărbatului - căruia 
ii apare ca u n  intrus agasant - accen­
tuindu-i indispoziţia i niţială. Iată încă o 
pagină, din Interesul general, in care re­
plicile binevoitoare, de pseudoaltruism, 
primesc riposte glaciale. "Hrisanide : Ai 
probleme ? Bocioacă : Nu, tovarăşe di­
recta�. Hrisanide : Sînt greutăţi ? Ba­
cioacă : Ca in toate părţile. Dar, nu ştiţi 
cum se întîmplă ? Stai, te frămînţi şi, 
pînă la sfîrşit, o scoţi la capăt. Hrisanide : 
Cu oamenii  dumitale te împaci bine ? 
Vezi, fi i  atent, sufletul omului e compli­
cat, iar aparenţele înşală : te uiţi la el, 
pare un sfint şi, în fond... Plătică : E a 
mai cutră. Bocioacă : La mine în serviciu 
nu există. Hrisanide : Ai nevoie de vreu� 
ajutor ? Bocioacă : In ce direcţie ? Hrisa­
nide : In pri mul rind, in muncă. Ba­

cioacă : Nu. La ora actuală, n-am ne­
voie de ni mic. Plătică : Ia, ia şi  pepsi, 
că tot se aruncă. Hrisanide : Atunci , 
poate că din punct de vedere personal . . .  
Poate că soţia dumitale are vreo pro­

blemă . . . Plătică : Nu, că e burlac. Hrisa-

44 

nide (admonest are d u lce) : Cum se poate 
una ca asta, tovar[tşe Bocinacă ? Ba­
cioacă : Nu s-a nimerit . Hrisanide : U n  
o m  plăcut, · dist ins - nu ştiu cum s:1 
spun - agreabil, ca dumneata, sf1 nu- li 
găseşti o tovarăş[! de viaţ ă ? ! (Lui Plil­
t idt.) Ia sf1 ne �indim, împreună, la pro­
IJlema asta. . .  Plătică (noti ndu-şi in cm­
net) : .,Soţie - 13ociuacă" . Să vedem ce 
fetl.' ne vine de la pol i tehni c[!. . .  Anu· tr�·­
eut 1w-a t rim is numai băie\ i .  . .  Aşt ia s : n t  
i nconştienţ i . . .  Hrisanide : C u  casa cum 
s 1 a i  '! Boeioacă : Bi ne, tovar:\şe rl i n•ctor .  
Hrisanide : Omul ăsta mă exaspen·azt1. 
Şi cu casa stai b ine ? P:ii ,  bine. [rate, 
dumnea ta incetet.i sf1 fii  un om, inc·epi s:t 
dev i i  un pc:>rsonaj de teat ru" . 

Dup[t cum se vede, lrialogul se in cheag ·1 
iute din chestionitri, i nformaţi i  laterale 
s i  s i derări mimat.e, intr-un joc cont inuu 
a l  d isimulăr i lor. Se va remarca, in genere, 
preferinta pentru replica br�vilocventii, 
CIJ intretăieri scinteietoare. Dm concen­
trarea logosului, in spiritul comecliei uni­
versale, s-a născut şi aici replica leit­
motivică formulă rezumativă i l ustrind 
stereotipla, sau o anume cecitate, sau (şi), 
prin catafazie, un semn de pu!lctuat ie in 
ortografia scri iturii comice, o mt rerupere 
<Jbnormă ori cel puţi n  neaşteptată, cite­
odată poznaşă. a vorbi ri i  cursive. "Ce 
ciiuta el pe galera aceea ?" la Moliere, 
"Nu plinge ! Eşti volintir !" l a  Caragiale, 
.,Nu putem pleca, il aşteptăm pe Godot·' 
la Beckett, " N u-mi distruge viata" la 
Mazi lu sint in corespondenţă cu .,Fii cu­
minte, Cristofor !" ,  "Nu mii sil iţi  să iau 
măsuri radicale" , "Se amînă !"  (in Sfintul 
Mitică Blajinul). Atari formule au, după 
Bergson, şi  un rol psihologic mai subtil, 
ţinînd de compresie şi detentă - deter­
min ate de stimuli diferiţi : " Intr-o repe­
tare comică a aceloraşi cuvinte in general 
se află prezenţ i  doi termeni : un sentiment 
comprimat, care se destinde ca un resort 

şi  o idee care se amuză a comprima din 
nou sentimentul. 

Vorbind despre eroul exemplar, să pre­
cizăm şi cine este adversarul său in co­
mediile lui Baranga. Niciodată un indi­
vid, ci o bandă de farfarale obtuze :;;i 
pramatii patente. (La Tudor Popescu, au­
tor mai  recent, banda e foarte compactă ; 
in ultima comedie a l u i  Mazilu, Mobila 
�i durere, sînt două bande, rivale !) Am 
mai examinat, intr-un studiu, alcătui rea 
ct'lulară a grupului acesta inamic, înche­
gat prin mutualism, ca o colonie de sifo­
nofori. E compus din indivizi versatili ,  cu 
a ere candide. octofori salariati şi  deţină­
tori de funcţ i i  : în Opinia publică, redac­
tontl-sef al unui ziar şi acol iţii  săi, cei 
mai înapoiaţi redactori şi reporteri ; in 

Interesul geneml, un ministru adju nct 
şi u n director general ; (sensibilizaţi peste 
măsură de treptele scării ierarhice pînă 
la care cutezase să urce satira, o parte 
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<i i n  realizatorii angajaţi în viitorul spec­
ti.lcol i-au propus scri itorului să scada 

gubaritul funcţi ilor. Cîteva zile mai tîrziu, 
z iarele anunţau demiterea unui m i nistru 
adjunct şi a unui director general pen­
t ru Arnve abateri în munca ce le iusest! 
încredinţată de stat) . 

Cum luptă banda pentru a-şi salvgarda 
interesele ameninţate ? ·Ea organizează în­
deobşte o şedintă principială, reprezentind 
i nsă falsificarea unei proceduri democra­
t ice, căci reuniunea e meticulos pregăti­
t ă, vorbitorii fiind fixaţi anticipat şi in­
struiţi  asupra a ceea ce trebuie să spună, 
hotit rit·i le fi ind şi ele anle-stabilite. (Ion 
Ilăicşu va duce mai departe, în forme ca­
ricaturale, procedeul) .  In Opinia publică 
şedin\u e condusă astfel încît cei care au 
alte pă reri decît opiniile socotite orto­
doxe sint împiedicaţi să ia cuvintul. In 
Interesul  general, Hrisanide ascunde in 
fiecare buzuna1· cite un discurs de o altă 
tonalitate, pentru a face faţă oricăror e­
ven tu ali tăţi . 

Dar dacă, spre deosebire de adversari, 
nu e părtaş la o grupare, eroul exemplar 
nu e nici  complet singur. Lîngă .Spiridon 

Biserică e Dumitru Ionescu-Perjoiu, lîngă 
Chitlaru sint Otil ia ş i  Pascalide, lîngă 

Mitică Blajinul e Adela. (Un asemenea 
dispozitiv va fi întîlnit şi in comedii  ale 
lu i Dumitru Solomon, fireşte, şi cu alte 
Laracteristici). Apoi există totdeauna ş i  o 
forţă colectivă care poate bloca malver­
saţiunile : opinia publică autentică, meta­
iorizată, in Mielul turbat, prin "raidul" 
gazetăresc de care se tem atît de spăi­
mos birocraţii d e  l a  cabinetul tehnic 
('l'eodor Mazilu va opta şi el pentru for­
rnul<i : in Proştii sub clar de lună ripos­
ta societatii e simbolizată de "controlul 
financiar" ) ; in SiciLiana e întruchipată, 
indirect, de primar, un erou frumos şi . . .  
invizibil, dar omniprezent ; în Sfîntul Mi­
tică Hlujinul e ministerul de resort, care 
va interveni prompt şi decisiv. 

Confe·:ţionînd, la început, cu oarecare 
facilitate happy-end-ul meliorist, Aurel 
Baranga a devenit, cu timpul, ceva mai 
circumspect şi,  în Opinia publică, după 

ce a propus ca zei tutelari ai unui po­
sibil  deznodămînt ferice un ministru al 
presei şi  un spectator, a rămas pe gîn­
duri : oferind trei alternative de i ncheie­
re, dintre care una foarte neplăcută -
cum ar fi zis Bernard Shaw -, sau nea­
gni. - culoarea preconizată in atari ca­
zuri de Anouilh -, autorul a invitat par­
ticipanţii la spectacol să decidă, pe cont 
propriu, care poate fi soluţia, somîndu-i 
amical să se constituie în opinie publică 
nu numai în piesă, ci şi în circumstanţe 
asemănătoare ale vieţii. In Interesul ge­
neral, răspunsul canaliilor la ironia de­
mascatoare e anihilarea eroului, dincolo 
ue crimă scriitorul nemaigăsind decit o 
intorsătură bufă, cu victima săltindu-se 
din coşciug ca să proclame evaziv farsa. 
Lum acest deznodămînt nu rezolvă pro­
:.ilema ce s-a tot innooat pînă aici, amd 
1.u 1  nex tmgicomic, ramine să conside­
ram că "farsa atroce" - cum e sub­
intitulată piesa - i-a fost jucată intr-un 
lei autorului însuşi de propriul său erou, 
cazul clasmdu-se, ca într-o . nuvelă de 
Di..irrenmatt, pentru a fi redeschis alt­
cîndva. Opinia puolică e, de astă dată, în 
Intregime m sala şi-i ramine a se sesi­
:la platonic, evident, nu fără consecin­
ţe în planul conştiinţei. 

Comediile satirice ale lui  Baranga, re­
luate mereu ae teatrele romaneşl1, avînd, 
unele, o longevitate scenica matusale­
mic•t, tt·aduse şi jucate în mai multe ţâri, 
aparu\(: într-un volum de Opere in 
U.K.::i.:S., comentate în "Istoria teatrului 
universal" a l u i  Vito Panaolfi, in "Istoria 
teatrului european" a lui Heinz Kmser­
mann, t. i fate în Enciclopedia Britanică, 
dasic1 t.a\t: in repertoriile bulgau", lin­
lnu(lcze şi din alte ţări, notate, bincin­
ţele!>, in toate cărţile romaneşti de refc­
rinla (cu excepţia unui singur Diclionur, 
l acunar şi sub aestule alte ruportun) sint, 
hoturît, mereu actuale. Feluriţi exegeţi 
�ot gasi felurite explicaţii etiologice tap­
tul�.:i, dar el rămîne fapt. 

Rîsul tonic şi adnonitiv al lui Baranga 
ne însoţeşte - şi o va mai face, proba­
bil, multa vreme. 
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