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Baranga

el mai fecund comediograf al epo-

cii postbelice, Aurel Baranga, si-a

distribuit umorul original si im-
belsugat, nu numai in piesele vesele, ci
si in pamflete si fabule. L-a utilizat, in
dozele necesare, si in drame, dupa o re-
teta straveche : opresorii si agresorii erau
imbaiati in ridicol, victimele recurgeau
la ironie ca la o pavaza, episodul comic
functionind indeobste ca un respiro intre
actiuni grave. Care e familia spirituala
a acestui harazit scriitor ? Dupa factura
realismului sdu si dupa unele marturisiri,
catena in care se integreazi incepe cu
Caragiale, continuda cu Victor Eftimiu,
Alexandru Kiritescu, Mihail Sebastian,
George Mihail Zamfirescu — a carui pie-
sd inca nejucata, tirziu descoperita,
Schimbarea la fatd, il arati ca pe un
redutabil pamfletar politic.c Apartenen-
ta la aceasta familie e vadita de
stiinta constructiei teatrale, in care auto-
rul Sicilienei excela. Spunem stiinta, ti-
nind seama, desigur, si de acele impon-
derabile care apar in tehnica oricarui ar-
tist al cuvintului, constituind descoperi-
rile sale. Baranga a invatat de la altii sa
edifice o poveste comicad, s-o sporeascu
arborescent spre culminatie si s-o surpe
printr-o surpriza. A cultivat peripetia
meandratd, nu desfasurarea lirniara, epi-
cul fiind in osmoza continud cu drama-
ticul, naratia acumulind treptat materie
dinamitardd si explodind in clipa cind

incurcatura capita tensiune maxima. Su-
biectul e elaborat in asa fel incit sa exis-

te loc pentru savuroase actiuni colaterale
si pentru dezlantuirea pasiunii conversa-
tive a eroilor. Ca si la Caragiale sau la
Sebastian, personajele din Adaem i Eva
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sau din Travesti au voluptateca confesi-
unii, le place si taifasuiasc, sd capila-
lizeze spovedanii si sa le risipeasci. Le
place si si glumeascd, persiflind, pocind
nume, fantazind asupra unor patanii po-
sibile in raport cu conflictul dat, cite-
odala chiar autoironizindu-sc cu perlidia
frufiei care se umileste fals pentru ca sa
fie contlrazisa public. De la maesiri ca
Eftimiu, probabil, a preluat contrastul co-
mic dintre emfaza de fald larg si riposta
seacd, glaciala, cu disimulari de ambele
par({i, unul crezind ca-si poate zdrobi
oponentul cu rodomontade, celalalt in-
tepind baloanele logoreice cu cite o vi-
cleana sau pur si simplu naiva interoga-
{ie ori constatare platia. De la cei mai
buni dramaturgi romani din deceniile
trei-cinci, ca si din studierea vodevilului
francez, a retinut importanie elemente
de psihologie comica, mai ales in dome-
niul vietii afective, personajele din Fii
cuminte, Cristofor, Sfintul Miticd Bla-
jinul, Reteta fericirii si altele pretindu-se
la jocuri subtile ale sinceritatii si cinismu-
lui, pe temele eterne ale cuplului licit si
ilicit. Studiul onomasiologic al drama-
turgiei lui Baranga va releva indubita-
bil filiatia caragialeana: Spiridon Bise-
ricd, Mitica Blajinul, Nicolae Gamalie,
Duo Boboc, Tiberiu Cezar Sicosan, Val-
samache, Niculina Gologan, Braharu, Ca-
lamariu, Jean Sfintescu, Vasile Platica,
Gogu Linte sint nume menile sia contu-
reze caracterul, functia, rudenia eroului,
un element biografic, o tara sau o calita-
te raportate la finalitatea intregului. E
aplicabila si aici cunoscuta afirmalie a
lui Ibraileanu, care, vorbind despre nu-
mele din opera lui Caragiale, spunea ci
seamana prin ele insele cu personajele,
prin continutul lor notional, ori prin aso-
ciatii cu medii comice, prin sonoritate,
ori prin pecete categoriald, in piesele de
teatru fiind cu deosebire necesara aceas-
14 corespondenta ; caci o piesd e scurtd
si nu e timp si se faca acea sudare in-
tre nume si personaj care e posibild in
ronan.

Statuarea apartenentei la o anume fa-
milie spirituald nu contrazice originali-
tatea scriitorului, ci ii [ixeaza locul in-
tr-o cultura. Iar definirea originalitatii
sale isi extrage argumentelc din con-
textuarea in epocii. Aurel Baranga a apa-



rut in dramaturgie in anul 1946, dupa o
cxperienta multipla de gazetar politic,
critic literar, poet suprarealist, prozator
documentar si a dominat comedia roma-
necasca peste treizeci de ani. Multipla ex-
perienta de tinerete — pe care, in di-
verse chipuri si in buna parte, a conti-
nuat-o si in anii maturitatii depline —
relatia sa directa cu teatrul, precum si
inaintarea mereu mai adincid in cultura
specializatd l-au indemnat si se desprin-
da de factologie, negind dialectic o buna
parte din comedia anterioara, grefata pe
anecdold si pitoresc. Incepind cu Mielul
turbat, el a intrat hotarit pe fagasul noii
dramaturgii, care-si propunea — si in
conspectul analitic al istoriei, si in cu-
prinderea convulsiilor sociale, si in sa-
tira (de pilda, prin Alexandru Sahighian)
— sa problematizeze realitalea, Baranga
individualizindu-se puternic prin recur-
sul la alegorie si simbol intr-o materie ce
se oferise pind atunci direct oglindirilor,
chiar cind tendinta moralizatoare era afi-
satd. Comedia sa nu mai surprindea ha-

zul vietii de toate zilele intr-o preluare
neutrala, ci manifesta o orientare civica
substantiala printr-o criticA  sociala

extrema, fenomenalizind sub specie sati-
ricid. Tot Ibriileanu semnala ci genul
satiric presupune, la acei care-l -culti-
vad cu succes, o mare putere intelectuald
si, deopotriva, un puternic punct de ve-
dere personal provenind din idealul ome-
nesc al satiricului.

Desi, in aparenta, de formula realistd
traditionala, comedia lui Baranga s-a
impus si prin novatorismul ei continuu,
pornind de la aparitia pe scena a perso-
najului purtator de cuvint al autorului
si sfirsind cu finalul deschis, in trilema,

al Opiniei publice si cu destructurarea
deliberata a actului ultim din Interesul
general. Si poate ca nota distinctiva a

originalitatii acestei comedii e data chiar
de natura ei satiricd. Din unghi taxono-
mic, in aceastd opera gasim principalele
specii, la calibre felurite, dar totdeauna
in gen. Alegind tipuri si naravuri obis-
nuite — noteaza cu pertinenia Valeriu
Rapeanu intr-o prefata —, care prin re-
petare si urmari ne produc indignare,
Baranga a stiut si graveze ceea ce a fost
caracteristic pentru reversul negativ al
epocii, care au fost tarele societdtii noas-
tre, punindu-le in lumind cu demnitate
si curaj civic; intr-un climat ani de
zile neprielnic afirmarii satirei, semnifi-
catia comediilor lui Baranga in istoria
{eatrului romanesc postbelic depaseste va-
loarea intrinseca a fiecarei piese in parte.

Opera e, in cea mai mare parte a ei,
o ofensivd impotriva fatarniciei, duplici-
tatea parindu-i-se autorului Bulevardului
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impdcdrii o grava lezare a intereselor co-
lective, indiferent de zona in care se
manifesti. Examinata sub lupa, in com-
portamenie individuale benigne, ca in
Fii cuminte, Cristofor, duplicitatea e pri-
vita prin telescop atunci cind duce la
mislificari ecnorme ale realitatii cu pro-
cedeele formalismului vidat de gindire,
ca in Interesul general. Traind intr-o
vreme a afirmarii unor principii noi de
viata, satiricul a denuntat cu minie agi-
tarea sterili a principiilor de catre im-
postura demagogica, aceea care ducea la
converlirea principiilor in contrariul
lor. Toata Opinia publicd e un model sa-
vuros de fabricare a unei pseudo-opinii
colective intr-un loc de munca, prin imn-
busonarea principiilor la interese perso-
nale si momentane, cu deghizamentul de-
magogic de oportunitate. Satira viza, de-
sigur, perversitati morale mostenite, dar
totodata descoperea modalitdti noi de
contraventie etici si de antisocialitate.
Dificultatea autorului nu era deloc mi-
nora, caci pacatele eterne iau in timn
infat{isari inedite, nu chiar imediat si
lesne depistabile, iar clivajul adevarului
de minciund e cu deosebire anevoios cind
forma esle aceeasi. Problema a fost a
tuturor satiricilor, implicind citeodata a-
specte dramatice, ca in opera lui Heine
— care percepea, cu dureroasa surpriza,
pervertirea principiilor revolutionare, in
Germania, prin chiar enuntarea acelor
principii, dar in contexte false; sau in
opera lui Caragiale, care se sufoca de in-
dignare intilnindu-se zilnic, in viata pu-
blica, cu romanticul revolutionarism pa-
soptist degradat in logoreic si obtuz li-
beralism burghez. Beaumarchais a ex-
primat teoretic aceastd universald dificul-
tate a genului : ,e nevoie de o discon-
venienta sociala in subiect. Dar cum sa
arali personaje vicioase ? Doar viciile si
abuzurile nu se schimba, chiar cind so-
cietatea are tendinta de a se schimba. Ele
se deghizeaza cu mii de masti ale mo-
ravurilor dominante. A smulge aceste
masti, a arata chipurile veritabile, iata
nobila noastra sarcina“.

Nobila si grea, ingreunatia si de reac-
tia rapida si intempestivi a malonesti-
lor, ca si a celor ce intra in alerta din
precautie, imputindu-i satiricului, prin-
tre altele, generalizarea nemotivata a cu-
sururilor, ultragiul adus persoanelor ori
clanurilor, ironia dizolvanta — acolo un-
de se zice ca ar putea opera si buna-
vointa constructivd —, pretinsa incapaci-
tate de a vedea si ceea ce e inaltator in
viata, presupusa tendintd de a defaima
realitatea. Satira e o substanta alergena.
La procesul public facut comediei Si-
ciliana — proces, din fericire, fara ur-
mari administrative —, scriitorul a fost
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intrebat de oponenti ,unde a gasil el in
viata specimenele infierate in piesa“, ca
si cum furnizarea unor identitati si a-
drese ar fi putut modifica sau domoli
conspectul critic, iar imposibilitatea dc
a produce sursele concrete ar fi anulat
tipurile, angelizind brusc demonii si pul-
verizind intriga.

O particularitate a comediei lui Aurel
Baranga : prezenia eroului exemplar.
Sustinerea, potrivit careia acest erou ar
fi o inovalie moderna, n-are suport. Mo-
lierescul Alceste, Figaro, Ceatki al lui
Griboedov (in Prea multd minte stricd),
goldoniana Mirandolina, eroi moralizind
cu zimbetul pe buze si onestitate deplina
in cuget, in piese engleze — din Renaste-
re pinad la Shaw si Wilde —, raisonneur-i
simpatici si zeflemisti in comedia fran-
ceza a secolului nouasprezece, in comedia
scandinava etc.,, fac posibili o antolo-
gare masiva a tipului. In comedia roma-
neasca mai veche el e, de asemeni, pre-
zent, de la producerile mai naive ale lui
Iosif Vulcan, la cele consistente ale lui
Alecsandri si, mai tirziu, la Valjan, Mir-
cea Stefanescu, Tudor Musatescu (Spira-
che Necsulescu in Titanic-Vals), Victor
Ion Popa, G. Ciprian si altii. Eroul lui
Baranga ilustreaza insi un proces esen-
{ial nou : trecerea de la pasivitate la ati-
tudine, pe o treaptid superioard de con-
stiinta, socialista. Eroul nu doreste sa
rezolve problema sa, ori numai problema
sa, ci una comunitara, de substanta etica
si sociala. Astfel s-a creat un arhetip
comic, un personaj de generalitate a
carui esenta precede existenia (Henri
Gouhier), coborind in scenda pentru a fi
mereu altul — Spiridon Biserici., Adam
Vintila, Mitica Blajinul, Chitlaru, Bocioa-
ca. E un amestec de realitate recongno-
scihila si irealitate, avind nuante fantas-
magorice — cum observa regizorul G.
T'ovstonogov —, concretete (caci e inven-
tator, arhivar, ziarist. corector) si abstrac-
tiune in teritoriu alegoric (el descopera
eroarea, o rectifici, o denunta, o inain-
tecaza instantei cetdtenesti, o pune in e-
figie). In personalitatea eroului e un
coeficient de claritate si unul de ambi-
guitate : spiritul sau ofensiv are o di-
rectie limnede, naivitatea sa e insa echi-
voca ; luptind impotriva disimularii prin
disimulari, nu e ,integru“ in sensul co-
mun, nu se extrage rigid justitiar din
contex{, se delaseazi doar provizoriu, in
[unctie de cazul dat; nu neagd mediul,
ici propune ameliorarea lui, sugerind,
prin faptura si actele sale, latentele po-
zitive ale acelui mediu.

A fost retinut, cu deosebire, Spiridon
Biserica, dealtfel cap de serie, aparut in
lume in 1952. Oximoronul miel
n-a fost studiat, titlurile pieselor fiind
in genere neglijate — adesea si neglija-
bile. Fireste, in cazul in spetia, nu e vor-
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turbat -

ba numai de titlu. Formwa rezumi un
sir de personaje si atiludini congenere.
.Mielul* ca simbol vine de departe, in-
vestit cu . blindetie si inocenta. A fost
preluat — desigur, din misterele medie-
vale, unde aparea in dramatizirile dupa
Noul Testament — de céatre farsori. In
reprezentatiile sacre, pastorii il aduceau
evlaviosi pe brate, cum se poate vedea
in adoratiile mistice ale lui Van Eyck,
sau il minau blajin, ca in idilele rustice
sacralizate ale lui Jehan Foucquet, iar
farsorii i-1 asezau pe dupa cap sau sub
brat ciobanului nating Riflart, sau il pu-
neau pe Agnelet din istoria domnului
Pathelin s-o faca pe nebunul, imitindu-i
behaitul subtire. Vom regasi mielul ca
motiv comic la Chaucer sau in poemele
macaronice ale lui Teofilo Folengo. In-
tr-o pieseti a lui John Heywood, ciobanul
viseazid ca mieii se prefac in oi uriase
si-l maninca. Un fir din acest vechi caier
e tors si in piesa lui Baranga, unde func-
tionarii disoluti si feloni de la cabinetul
de inovatii sint incredintati ca muncito-
rul inovator e bun si supus, ,mielul lui
Dumnezeu*. Intr-adevir. nascocitorul
.cheii franceze fard ghivent: e leal si
increziator. Apoi insi va mima sarcastic
supunerea, naivitlatea, credulitatea, in-
scriindu-se chiar in falsa perspectiva a
birocratilor. La un moment dat, va izbuc-
ni, atacind si clamind : va ,turba“ pentru
a-reinstaura ordinea normala.

Mitica e si el blajin, un sfint, mu-
cenic al arhivelor, generos, coreci, de-
bonar. Fata de subalternii care vor si-l
tragia pe sfoara are o atitudine condes-
cendent zimbitoare si comprehensiva, va-
dind un suflet ce nu cunoaste ranchiuna:
Gicd (lui Mitici, in clipa in care acesta
voia si se reapuce de lucru) : Tovarise
Mitica, o chestiune importanta. Miticd
(ingropat in documente) : Zi-i. Gicd: A
murit tata. Miticd (cu ochii in hirtiile
lui) : Nu mai spune, condoleaniele mele.
Cind ? Gicd : Azi-noapte... Asa incit v-as
ruga si ma lasali sa plec mai devreme,
si miine.. Miticd (mereu ocupat) : Sigur,
draguta, mai incape vorba ?.. Dar ce a
avut ? A fost bolnav, a zicut, citi ani
avea ? Gicd : Tinar, tovarase Mitica, nici
saizeci. de ani. Miticd : De, ce sa-i faci ?
Sigur, daca s-a intimplat, nu pot decit
s-0 regret si sa fiu, cu tot sufletul, ala-
turi de durerea dumitale. O singura ob-
servatie mi-as ingadui sa-{i fac, in si-
tuatia asta, grea, in care te afli. Gicd:
Ce observalie, tovarase Mitica ? Miticd :
Acum patru ani (scotind dintr-un sertar
un catastif).. mai exact, la 17 noiembrie
1961, ai lipsit trei zile, fiindca ti-a murit
tata. Exact ? Gicd : Era tatal meu bun..
Miticd : Dumnezeu sa-1 ierte. Dar la 7
martie 1962 ai lipsit din nou doua zile,
fiindca ti-a murit tata.. Gicd: Era cel
care m-a crescut. Miticd: Te priveste.



La 9 noiembrie, acelasi an, ai lipsit o
saptamina, plecat la Caransebes, fiindcd
{i-a murit tata. Gicd: Nu se poate. Mi-
ticd : Ba se poate, ca e notat aici. Stai,
ci n-am terminat. La 4 iulie 1964 ai ce-
rut un ajutor de inmormintare, fiindca
{i-a murit tata. (Inchizind catastiful). Ce
te faci, domnule, cu ati{ia tati ? De un-
de-i scoti, Gica? Eu am cunoscut ca-
+ul unui tati care avea sapte copii, dar
un copil care si aiba sapte tati, si toti
morti, asta n-am mai pomenit. (Dia din
cap cu mare amardiciune). Si pe urma,
om tinar esti dumneata ? Nici atita fan-
tezie, si inventezi si alte rubedenii, n-ai ?
Mama n-ai ? Bunic n-ai ? Sor3, frate,
n-ai ? Unde naiba te-ai nascut ? Pe stra-
da ? Esti copil gasit ? Sau te pomenesti
ci esti primul homuncul fabricat in e-
prubeta ? (Aspru).. Treci, te rog, la lo-
cul dumitale si inventeaza un deces mai
plauzibil. Sau nu, stai, tatal e totusi mo-
tivul cel mai bine gasit. Te previu ins:il
ca e ultimul tati pe care ti-1 mai in-

grop. (Cu un alt ton, tandru). Domnule
Gicule, domnule Gicule, de ce nu-mi
spui, mai bine, c-ai convins-o pe Geta

sd mearga cu dumneata la cinema ?*

Cind e insia ultragiat in convingerile
sale, devine demonic pentru a da alarma
fatd de sclerozele responsabilitatii din
institutie. El zeflemiseste caricatura vigi-
lentei, nu vigilenta insasi, opunind o gro-
tesca inscenare de tip politist unei in-
curii invederate. Dezacordul, uneori im-
pulsiv, alteori doar ricanator al eroului
exemplar, semnifici dobindirea unei noi
conditii sufletesti a omului simplu, ajuns
la convingerea cii e propriul sau stapin,
nu mai slujeste la altii, nu depinde ho-
taritor de indivizii supraalterni, ci de co-
munitatea de munca. ,Manifestd un curaj
nebunesc — zice despre acest erou Radu
Popescu — si o incredere puri, demasca
pe tlicdlosi si, mai ales, mai ales le spune
pe nume, in gura mare..* fiind .razbu-
natorul publicului prin sine insusi*. Fu-
ria e insd comicd, desi sanctioneaza ano-
malii pernicioase. Protestul e ironic, une-
ori, sarcastic.

ctiunea eroului e si ea specifica,

adica in registru comic. El obisnu-

leste sa joace o farsd ambuscatilor,
montind o scenetd cu tel terapeutic, asa
cum isi propune, in regn tragic, Hamlet,
cu actorii, deveniti pentru o clipa artisti
cu sarcina speciala intr-o psihodrama. Far-
sa e preparatd cu ingeniozitate hazlie, in-
cheierea eifericitd invederind biruinta in-
{eligenlei asupra prostiei abuzive si or-
golioase, sau doar asupra superficialitatii
desuchiate. Mitica Blajinul se prefacea fi
agent al unei puteri straine, inspaimin-
tindu-si superiorii cu un pretins transfer
al arhivelor. Chitlaru si Pascalide edi-
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fica farsa relatiei personale dintre re-
dactor si ministrul presei, ceea ce produce
violente si cameleonice convolutii de grup
in redactia ,Facliei vii“. Fifi din Siciliana
le joaca cel mai rau renghi posibil ado-
ratorilor ei citadini blaza{i sau interesati,
plecind pentru totdeauna la Damian, cei
din sat. Fii cuminte, Cristofor! e toatd
o farsa sprintena.

Procedeul — ca si specia, dealtfel —
are, iarasi, traditii indelungate, de 1la
Adam de la Halle, la Courteline si Alfred
Jarry, de la Ruzzante, la De Filippo, de
la Lope de Rueda, la Jacinto Benavente,
de la Costache Caragiale, la Tudor Musa-
tescu. Farsei — asa cum se conserva la
Baranga — 1ii e propriu comicul intens,
tonul burlesc, antilogismul situaiiilor,
sensul critic, dinamismul actiunii, nese-
cala inventie umoristica, scenicitatea.
Aceasta din urma insusire provine mai
cu seama din punerea in scena a teatru-
lui in teatru, cu o regie interioara muca-
lita si desteapta care tine seama de ritmul
intrarilor si iesirilor, de pregatirea lovi-
turii, pauza de dupa poanti, interventia
intr-un dialog a celui de-al treilea, cli-
maxul comic, cu un crescendo rossinian
in affretando si scherzando. Probabil ca
la aceasla scenicitale se gindea Ion Var-
tic, scriind (intr-un articol din ,Romania
Literara*) ca sintem in fata unui ,teatru
teatral*. Criticul exprima si o impresie
unilateralid, anume ca astfel ,prin aceasta
aspiratie catre teatralitatea pura, drama-
turgul expiaza pacatele eticii sale primar-
maniheiste.. dupd cum ne face si uitam
turnura de «piesd ocazionala» pe care
o iau din cind in cind piesele sale* (ce-o
fi insemnind aici ,eticdA maniheista“ ?
Toata salira e astfel : de la Aristofan la
Nicuta ‘T'anase, deschis moralizatoare :
apoi, orice etici opereaza intr-un cimp de
polaritati distincte ; comedia nu-i nici-
odatd ocazionali, ea nu se pliazd nici
unui fel de servitute conjuncturisti). Dar
cu toatd ingustimea privirii, in acest pa-
ragraf, criticul observa ulterior judicios.
in esenta, ca scriitorul a ilustrat cu pre-
dilectie farsa, si anume, sub regimul unui
.instinct sigur al teatralitatii“.

S-a mai observat la Baranga instanta-
neitatea replicii, cu efect exploziv, desi
aparenia cite unui dialog e de schimb
aleatoriu de informatii banale. Iati o pa-
¢ini concludenta din Travesti (intre doi
soli care se vad rar) : Alerandra : Noroc,
Michi... O secunda. Ia loc. (Cu receptorul
la ureche.) Ce e pe acasa ? Mihai: Bine,
foarte bine.. Coca a ramas insarcinata.
Alexandra (tot timpul agatata. de aparat
si de tonul care nu mai vine) : Nu mai
spune! De cind ? Mihai: i dai seama
¢a m-am jenat s-o intreb. Alerandra (ba-
tind disperata in furca): Si ? Mihai: Si
nu mai spald. Alerandra: Firesc. Ce,
vrei sa piarda copilul ? Mihai: Asa ca,
am dat cearceafurile la spalatorie, la
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.Nufirul“. Alerandra: Foarte bine. Mi-
hai : Si am pierdut bonul. Alexandra (ba-
tind in furcd) : Mare plictiseala ! Mihai :
Mie imi spui ? Alexandra (i-a venit to-
nul) : In sfirsit! (Face un numar de te-
lefon) Altceva ?  Formidabil !  Ocupat !
Mihai : Ne-a furat butelia de aragaz. Ale-
randra (alte batii [urioase in  furca) :
I-auzi.. Cind ... Mihai : Se pare ci alalti-
ieri diminecata. A lasat-o Coca in fata
liftului — i{i dai seama cii nu putea s-o
care sus — si cind s-a intors, n-a mai
pasit-o. Alexandra : Si cum gateste ? Mi-
hai : Nu gateste. Ne descurcam si noi cum
putem. Mai un parizer... mai un muschi
{ighnesc... Alerandra : Trebuie sa faci ne-
aparat rost de o butelie... Di un anun{ la
ziar... Mihai: Asa m-am gindit si eu..
Nichi... Alexandra (a obtinut in s[irsit
fonul ; a format numarul) : O secunda..
Cabinetul ministrului.. (Asteptind, cu
mina astupa receptorul.) Ce e cu Nichi ?
(In receptor.) Astept. Mihai : Sint pur si
simplu disperat... De trei zile nici n-a
mai dat pe acasia. Alexandra: Am stiut
ca aici o sa ajunga. L-ai rasfatat. Mihai:
Eu ? Alerandra : Mihai draga, mie poti
sd-mi reprosezi orice, dar ca l-am rasfa-
tat, in nici un caz, fiindca eu nici n-apuc
sd-1 vad.. (In receptor.) Da, tovarasa, eu.
Astept. (Lui Mihai.) Altceva ? Mihai (fu-
nebru) : Gilca. Alexrandra (panica, a sca-
pat receptorul din mina) : Ce e cu Gilca ?
Mihai: A sarit sa-l muste pe copilul
doamnei Dumitrescu. Alexrandra (emotio-
nata, in sfirsit) : Mititelul... Probabil ca
e in calduri.. Sau l-a contrariat ceva..“.

Coliziunea dintre doua stari de spirit
contrarii dicteazia un anume ritm, in care
interogatia si raspunsul capata, treptat,
fosforescenta, ielefonul dind femeii un
spor de aferare, iar barbatului — caruia
ii apare ca un intrus agasant — accen-
tuindu-i indispozitia initiala. Iati incia o
pagina, din Interesul general, in care re-
plicile binevoitoare, de pseudoaltruism,
primesc riposte glaciale. ,Hrisanide : Ai
probleme ? Bocioacd : Nu, tovarase di-
rector. Hrisanide : Sint greutati ? Bo-
cioacd : Ca in toate partile. Dar, nu stiti
cum se intimpla ? Stai, te framinti si,
pina la sfirsit, o scoti la capat. Hrisanide :
Cu oamenii dumitale te impaci bine ?
Vezi, fii atent, sufletul omului e compli-
cat, iar aparentele insala: te uiti la el,
pare un sfint si, in fond.. Pldticd: E a
mai cutra. Bocioacd : La mine in serviciu,
nu exista. Hrisanide : Ai nevoie de vreun
ajutor ? Bocioacd : In ce directie ? Hrisa-
nide: In primul rind, in munca. Bo-
cioacd : Nu. La ora actuala, n-am ne-
voie de nimic. Pldticd : Ia, ia si pepsi,
cd tot se arunca. Hrisanide: Atunci,
poate ca din punct de vedere personal...
Poate ca sotia dumitale are vreo pro-

blema... Pldticd : Nu, ca e burlac. Hrisa-
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nide (admonestare dulce) : Cum se ponate
una ca asta, tovarise Bocioacd ? Bo-
cioacd : Nu s-a nimeril. Hrisanide : Un
om placut, - distins — nu stiu cum s
spun — agreabil, ca dumneata, sO nu-{i
gisesti o tovardasi de viata ?! (L.ui Pla-
tici.) la sa ne gindim, impreuna, la pro-
blema asta.. Pldticé@ (notindu-si in cav-
net) : ,Sotie — Bocioaca*. Si vedem ce
fete ne vine de la politehnici... Anu’ tre-
cul ne-a {rimis numai baieti... Astia sint
inconstien(i... Hrisanide: Cu casa cum
stai ? Bocioacd : Bine, tovarige clivector.
Hrisanide : Omul dsta ma  exaspereaza.
Si cu casa slai bine ? Pai, bine. [rale,
dumneata incetezi si fii un om, incepi sa
devii un personaj de teatru-.

Dupi cum se vede, trialogul se incheag
iute din chestionari, informatii lalerale
si siderari mimate, intr-un joc continuu
al disimularilor. Se va remarca, in gencre,
preferinta pentru replica brevilocventa,
cie  intretdieri scinteietoare. Din concen-
trarea logosului, in spiritul comecliei uni-
versale, s-a ndascul si aici replica leit-
motivica, formula rezumativa ilustrind
stereotipia, sau o anume cecitate, sau (si),
prin catafazie, un semn de punctuatie in
ortografia scriiturii comice, o intrerupere
abnorma ori cel putin neasteptata, cite-
odata poznasa. a vorbirii cursive. ,Ce
ciuta el pe galera aceea ?* la Moliére,
»Nu plinge! Esti volintir ! la Caragiale,
.Nu putem pleca, il asteptam pe Godot"
la Beckett, ,Nu-mi distruge viata* la
Mazilu sint in corespondenta cu .Fii cu-
minte, Cristofor !*, ,Nu ma siliti sa iau
masuri radicale*, ,,Se amina ! (in Sfintul
Miticd Blajinul). Atari formule au, dupa
Bergson, si un rol psihologic mai subtil,
tinind de compresie si detenta — deter-
minate de stimuli diferiti : ,Intr-o repe-
tare comica a acelorasi cuvinte in general
se afla prezenti doi termeni : un sentiment
comprimat, care se destinde ca un resort
si 0 idee care se amuza a comprima din
nou sentimentul.

Vorbind despre eroul exemplar, sa pre-
cizam si cine este adversarul siu in co-
mediile lui Baranga. Niciodata un indi-
vid, ci o bandd de farfarale obtuze i
pramatii patente. (La Tudor Popescu, au-
tor mai recent, banda e foarte compacta ;
in ultima comedie a lui Mazilu, Mobila
¢i durere, sint doua bande, rivale!) Am
mai examinat, intr-un studiu, alcatuirea
celularda a grupului acesta inamic, inche-
gat prin mutualism, ca o colonie de sifo-
nofori. E compus din indivizi versatili, cu
aere candide. octofori salariati si detina-
tori de functii : in Opinia publicd, redac-
torul-sef al unui =ziar si acolitii sii, cei
mai inapoiali redactori si reporteri ; in
Interesul gemeral, un ministru adjunct
si un director general ; (sensibilizati peste
masura de treptele scarii ierarhice pina

la care cutezase sa urce satira, o parte



«in realizatorii angajati in viitorul spec-
tacol i-au propus scriitorului si scada
gabaritul functiilor. Citeva zile mai tirziu,
ziarele anuntau demiterea unui ministru
adjunct si a unui director general pen-
{ru grave abateri in munca ce le rusese
incredintatd de stat).

Cum lupta bandae pentru a-si salvgarda
interesele amenintate ? Ea organizeazd in-
deobste o sedin{d principiald, reprezentind
insa falsificarea unei proceduri democra-
tice, caci reuniunea e meticulos pregati-
1a, vorbitorii fiind fixati anticipat si in-
strui{i asupra a ceea ce trebuie sd spuna,
hotaririle fiind si ele ante-stabilite. (Ion
Baicsu va duce mai departe, in forme ca-
ricaturale, procedeul). In Opinia publicd
sedin{a e condusa astfel incit cei care au
alte paveri decit opiniile socotite orto-
doxe sint impiedicati si ia cuvintul. In
Interesul general, Hrisanide ascunde in
fiecare buzunar cite un discurs de o alta
tonalitate, pentru a face fata oricaror e-
ventualitati.

Dar dac3, spre deosebire de adversari,
nu e partas la o grupare, eroul exemplar
nu e nici complet singur. Lingd Spiridon
Biserica e Dumitru Ionescu-Perjoiu, linga
Chitlaru sint Olilia si Pascalide, linga
Mitica Blajinul e Adela. (Un asemenea
dispozitiv va fi intilnit si in comedii ale
lui Dumitru Solomon, fireste, si cu alle
caracteristici). Apoi existd totdeauna si o
for{a colectiva care poate bloca malves-
satiunile : opinia publicd autentici, meta-
forizata, in Mielul turbat, prin ,raidul*
gazetaresc de care se tem atit de spai-
mos birocratii de la cabinetul tehnic
(Teodor Mazilu va opta si el pentru for-
rnula : in Prostii sub clar de lund ripos-
ta societlalii e simbolizatd de ,controlul
financiar*) ; in Siciliana e intruchipata,
indirect, de primar, un erou frumos si...
invizibil, dar omniprezent ; in Sfintul Mi-
ticd Blujinul e ministerul de resort, care
va interveni prompt si decisiv.

Confectionind, la inceput, cu oarecare
facilitate happy-end-ul meliorist, Aurel
Baranga a devenit, cu timpul, ceva mai
circumspect si, in Opinia publicd, dupa
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ce a propus ca zei tutelari ai unui po-
sibil deznoddmint ferice un ministru al
presei si un spectator, a ramas pe gin-
duri : oferind trei alternative de incheie-
re, dintre care una foarte nepliacutid —
cum ar fi zis Bernard Shaw —, sau nea-
gra — culoarea preconizatid in atari ca-
zuri de Anouilh —, autorul a invitat par-
ticipantii la spectacol si decidi, pe cont
propriu, care poate fi solutia, somindu-i
amical sd se conslituie in opinie publica
nu numai in piesd, ci si in circumstante
asemanitoare ale vietii. In Interesul ge-
neral, raspunsul canaliilor la ironia de-
mascatoare e anihilarea eroului, dincolo
de crimd scriitorul nemaigdsind decit o
intorsaturd bufi, cu victima saltindu-se
din cosciug ca sid proclame evaziv farsa.
vum acest deznodidmint nu rezolvid pro-
ulema ce s-a tot innoaat pind aici, aind
un nex tragicomic, ramine s3 conside-
ram ca ,farsa atroce®* — cum e sub-
intitulata piesa — i-a fost jucata intr-un
lel autorului insusi de propriul sdu erou,
cazul clasindu-se, ca intr-o- nuveld de
Ddrrenmatt, pentru a fi redeschis alt-
cindva. Opinia publica e, de asta datji,in
intregime 1n sala si-i ramine a se sesi-
<a platonic, evident, nu far3d consecin-
{e in planul constiintei.

Comediile satirice ale lui Baranga, re-
luate mereu ae teatrele romanesti, avind,
unele, o longevitate scenica matusale-
mici, lraduse si jucate in mai multe tari,
aparutle intr-un volum de Opere in
U.R.5.8.,, comeniate in ,Istoria teatrului
universal* a lui Vito Panaolfi, in ,Istoria
teatrului european“ a lui Heinz Kineer-
mann, tifate in Enciclopedia Britanica,
clasicizale in  repertoriile bulgate, tin-
lancdeze i din alte tari, notate, binein-
teles, in toate cartile romianesti de refe-
rinia (cu exceptia unui singur Diclionar,
Jacunar si sub aestule alte raporturi) sint,
hotarit, mereu actuale. Feluriti exegeti
vot gasi felurite explicatii etiologice 1ap-
tului, dar el ramine fapt.

Risul tonic si adnonitiv al lui Baranga
ne insoleste — si o va mai face, proba-
bil, multa vreme.
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