CRONIGH
DRAMATICH

SEMNELE UNUI REVIRIMENT

Ne-am deprins ca, in acest spatiu, sd ludm pulsul stagiunii, lund de lundg,
sd comentdm ,starea” tcatrului din perspectiva acestui sui-generis meteorolog de
serviciu, care este cronicarul teatral. ,Stdrile", precum s-a vdzut, nu s-au ardtat
prea bune, s§i nemultumirile noastre s-au formulat, pe rind, fatd de modul
nesatisfacdtor de selectare a valorilor piesei romanesti, fatd de inflatia de scriervi
mediocr? — unele, promovate in numele principiulur stimuldrii ,.autorilor locali* —,
fajd de diverse capricii repertoriale si de concesiile fdcute teatrulur comercial.
fafd de lipsa de ritmicitate a premicerelor, fatd de absenta unui program ferm
in activitatea unor teatre, fafd de prelungirea unor vacante directoriale...

Dar, acum, inregistram cu satisfactie faptul cd, odatd cu instalaica primd-
verii (sd fie conditiile meteorologice, pricina ?) au apdrut o secamd de spectacoic
st s-au produs citeva actiuni teatrale care au ridicat simfitor ,temperatura* sta-
giunii, anunfindu-ne posibilul reviriment asteptat. Nu ne referim doar la mani-
festdrile institutionalizate prin traditie, ca, de pildd, I'estivalul §si Colocviul de la
Brasov (consacrate teatrulur contemporan), sau cele de la Sfintu Gheorghe (tea-
trul nationalitatilor conlocuitoare), importante si prestigioase competitii artistice,
care auw prilejuit trecerca in revisté a unor valoroase realizdri, insotitd de sub-
stantiale si eficiente dezbateri teoretice. Asemenea actiuni catalizeazd cenergiile
intregii migcdri teatrale si intrd, fireste, in prin.-planul atentici. Au apdrut, insd,
alte actiuni, disparale, ca, de pildd, inifiativa unor teatre de a ,icsi" in lume, sofi-
citind o confruntare de opinii mai ampld, pentru a face un bilant al activitdyii
din ultima ctapd. Fie cd au venit in turneu la Bucuresti, ca Teatrul Tinerelului
din Piatra Neamt sau Teatrul ,Mihai Eminescu* din Botogani, oferind publicului
si opiniei teatrale spectacole recente, fie cd au chemat acasd, intr-un conclav
idrgit, critica §i presa de specialitate, cum a procedat Nationalul din Tirgu
Mures, aceste colective s-au supus rigorilor analizei, dornice sd marcheze un
salt calitativ in munca lor.

Asistdm si la un elan regizoral, conturat prin initiativd repertoriald, dar mai
ales prin cdutarea a noi modalitdfi de expresie. Insolitul registrului interpretativ,
particularitdtile viziunii prevaleazd chiar, uneori, asupra valorii dramalurgiei cer-
cetate. Un ,nou val“ de tineri regizori si-a pus cu indrdzneald semndtura pe
citeva spectacole interesante, discutabile in ceea ce au bun sau mai putin bun,
dar relevabile, toate, prin pasiunea declansatd in teatre jatd de actul scenic, prin
interesul creator trezit in colectivele respective. Florin Fdtulescu, construind Pluta
Meduzei de Marin Sorescu la Teatrul ,Valea Jiului* din Petrosani, Cristian Had;i-
Culea. regizind Evul Mediu intimplator de Romulus Guga la T'eatrul Mic, s-au
impus in primul rind prin actul optiunii, dar, in egald mdsurd, prin profunzimcua
analiticd a montdrilor, prin capacitatea lor de a transcrie opere complexe, dificile,
intr-un alfabet scenic frumos si accesibil, la diferite niveluri de receplare. Frene-
2ie imaginativd, utilizarea unor mijloace tvizuale variate, in prospectarea unor
zone literare mai putin cunoscute. au demonstrat Mihai Madniutiu, prin montarea
unui Arrabal inedit pentru mnoi, Labirintul, la Teatrul Nafional din Cluj-Napoca,
sau Dragos Galgotiu, care, dupd un Camus citit cu indrdzneald, la Sibiu, ne pro-
pune, acum, un spectacol-soc cu Copiii lui Kennedy de Robert Patrick la Tea-
trul Foarte Mic. Si al}i tincri regizori au condus, in ultimul timp, spectacole care
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au trezit ecou : tensionata §i tulburdtoarea mizanscend a cunoscutei piese a lui
Edward Albee, Cui i-e [ricd de Virginia Woolf ?, realizatd in fortd de Costin Mari-
nescu, la Teatrul ,,A. Davila“ din Pitesti ; lectura proaspdtd a unor texte clasice
din Cuaragiale, prezentata de Alexandru Dabija, la Teatrul National din Cluj-

Napoca ; interesante pagindri scenice ale unor texte ciasice — Copiii soarelui
de Gorki, la Nationalul ,Vasile Alecsandri* din lasi, Trei gemeni venelieni de
Collalto, la Teatrul Dramatic din Galaji —, dulorate tinerelor regizoare Sorina

Mirea si, respectiv Magdalena Klein. Faptul ¢ imbucurdtor, demonstrind cd existd
o c¢fervescenfd creatoare, cd@ se instalcazd o preocupaie programaticd pentru inno-
i ea limbajului teatral. Autenticitatea acestei innoiri, caracterul intr-adevdr nova-
tor sau, dimpotrivrd, dcpdsit al diferitelor eaperiente, protocronismul, sincro-
nismul ori epigonismul tendintelor artistice din teatrul romdnesc urmeazd si
fie discutate, ca teme de larg interes profesional, de cdtre critici §i creatorii de
spectacole. Deocamdatd, semnaldm dinamismul acestor cdutdri, febra de a inventa
solutii, moduri moi de articulare scenicd, asteptind ca, in viitor, aceste impulsuri
tineresti sd se cristalizeze in directii estetice fertile.

PIESA ROMANEASCA IN PREMIERA ABSOLUTA

MOBIL §I DURERE
de Teodor Mazilu

B TEATRUL DE STAT DIN _
ORADEA — SECTIA ROMANA

Data
1979.

Regia : MIRCEA CORNISTEANU.
Scenografia: TATIANA MANO-
LESCU-ULEU.

Distributia : LIVIU ROZOREA
(Sile) ; NICOLAL TOMA (Paul) ;
NICOLAE BAROSAN (Gore) ; LEU-
GEN HARIZOMENOV (Urechiatu) ;
ELISABETA JAR-ROZOREA (Lizi-
ca) ; CRISTINA SCHIOPU (Mela-
nia).

premierei : 29  noiembric

! % 4
Lucia Mara si N. Luchian Botez
in spectacolul Teatrului ,,Bulandra“

Dificil de interpretat, teatrul lui Teodor
Mazilu pune regizorului si actorilor pro-
bleme inedite. Un paradox unic caracte-
rizeazd creatia acestui dramaturg, in care
personajul comic, de o abstractie aproape

B TEATRUL ,,BULANDRA*

Data premierei : 16 aprilie 1980.

Rcegia : NICOLAE SCARLAT. De-
corul : DAN JITIANU. Costumele :
DAN JITIANU si ANCA ZBARCEA.

Distribujia : CONSTANTIN FLO-
RESCU ' (Sile) ; N. LUCHIAN BO-
TEZ (Paul) ; PETRE LUPU (Gore) ;
OVIDIU SCHUMACHER (Urechia-
tu);LUCIA MARA (Lizica) ; TORA
VASILESCU (Melania).

https://biblioteca-digitala.ro

arhetipald, actioneazi in contextul ba-
nalitalii cotidiene si al deriziunii. E cu-
rios ce concluzii implacabile trag eroii
lui Mazilu din situatii marunte, cum se
pasioneaza ei (rece) de fleacuri. Se ex-
prima astfel un adevir existential. care,
la nivelul spectacolului, naste o tensiune
aparte. Cind aceasta tensiune exista, e
semn ca asistam la o reusitd, daca ea
slibeste — totul este pierdut. E greu sa
judeci reprezentatiile pieselor lui Ma-
zilu cu jumatati de masura, cu toate
astea, in timp, ne-am resemnat s-o facem.
Iata, spre pilda, ultima sa piesa, Mobild



si durere, o comedie atroce, care, cum
spuneam si altundeva, schiteaza cu bra-
vurd cileva destine negative. Am vazut-o,
toamna trecull, pe scena teatrului din

Oradea, in montarea nu lipsita de vir-
tuti a lui Mircea Cornisteanu. Decorul
era mai mult simbolic, o pinzh vopsita

{ipator, citeva mobile kitsch. Cornisteanu
adoptase registrul superficial. lisa totul
sd curgd mai mult sau mai putin intim-
plator, .ca in viata“, abia daca facea loc
anumitor ,exagerari artistice® pentru =
pune in valoare replica. Totusi, specta-
colul avea prospetime. isi gasise in per-
soanele actorilor Liviu Rozorea. Nicolac
Barosan si Cristina Schiopu corespon-
dente plauzibile ale personajelor-cheie :
Sile, Gore si Melania. Primul avea [or{a,
aproape gigantism, in lacomia s$i mitoca-
nia lui, cel de al doilea poseda neli-
nistea dementa a trepddusului. in sfirsit,
Cristina Schiopu intruchipa falsa can-
doare, nedezarmati, a femeii intevesate.
Dar finalul era nesemnificaliv, improvi-
zat. Desigur, tinarul regizor nu-l1 ciu-
tase suficient, dar nici nu-l .nimerise"
intuitiv. Senzatia de nesatisfactie pre-
cumpanea. Nicolae Scarlat aduce, acum,
versiunea sa si a teatrului ,Bulandra"
asupra aceleiasi comedii. Premisele erau.
de buna seama, mai favorabile. Mai intii,
consacrarea lui Teodor Mazilu ca drama-
turg, aici s-a facut, consacrind, la rindu-i.
citiva actori astazi celebri, care inca i
datoreaza ,genul“. In al doilea rind, re-
gizorul Nicolae Scarlat dovedise anterior
o sigura intelegere a universului drama-
tic mazilian. De la inceput, se observa
ca el a mers mai in profunzime in tra-
tarea spectacolului, chiar daci n-a mai
beneficiat de capetele de afis de alta-
data (de ce, oare, unele dintre acestea
isi cauta esecul aiurea, in loc sa faca do-
vada unei gratitudini elementare fata de
un autor original, cu atitea merite in
lansarea lor ?). Remarcabil prin rafina-
ment si functionalitate. decorul lui Dan
Jitianu anunta un curs fericit al repre-
zentatiei, care incepe excelent, prin apa-
ritia unui microbuz ce intoarce in mijlo-
cul podiumului, lisindu-i si debarce pe
eroi. In continuare, insa, lucrurile se com-
plica oarecum. Bine taiat, subtil gindit.
spectacolul nu are anverguri, ii lipseste
patosul necesar, pentru a deveni un eve-
niment. In citeva puncte, pe care le vom
numi, dezamageste chiar. Principala in-
satisfactie se localizeaza la nivelul con-
turarii personajelor. Ovidiu Schumacher
(altminteri — s-o mai repetaim ? —, ac-
tor inzestrat), intr-un rol ce presupunea
verva cinica si inventivitate, se exprimi
palid, aproape alb, cu o abia percepti-
bila nota specifica de fandosealad. Agita-
tia Luciei Mara, in schimb, pare factice,
nu implicaA esenta personajului, dupa cum
N. Luchian-Botez are aerul ca-si face
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datoria. fard chel. in rolul (e adevirat'!)
nespus dec greu, de ingrat, dar foarte im-
portiani, al lui Paul Arnautu. Exact in
nuan{e, exprimind treptat fondul complet
al lui Sile, Constantin Florescu nu are,
dgin picate, masivitatea pietlroasa, vitali-
talea absurdi a acestui parvenit. Tora
Vasilescu realizeazi si ea, in linii mari,
cu temperament, figura remarcabila a
Melaniei, strecurind totusi senzatia cid ar
[i putut s-o [acd mai bine, mai net, mai
definitiv. In acest context, singurul care
straluceste, intr-o fericitd coinciden{a cu
tipul, este Petre Lupu, incins de poltele
abstracte ale diabolicului Gore.

O surprinzatoare slingiacie pentru in-
teligenia si talentul sau. arata regizorul
cind il pune pe Urechiatu sia se ser-
veascd, in lectiile sale de mondenitate,
de diapozitive. Oare miscarea verbului
si a actorului trebuiau astfel suplinile
sau completate ? Ca sii nu mai vorbim
cde excesul de regic din final, unde va-
leti cu livirea si perucid duc candelabre
aurite, si, unde, o societate bizara, fara
suport social, 1i inconjoara pe eroi. Ca o
proiectie a psihologiei lor deformate ?
Dar tabloul nu contine acest sens, e com-
pus gratuit! Finalul, insusi, nedumereste
si de data aceasta, nu prin lipsi de lo-
gicad, dar prin absenia valorii concluzive ;
pare mai degrabid un final eludat, sus-
pendat din pricini inexplicabile. In orice
caz. nu se poate tagadui o anumitia con-
fuzie, inire siarea de spirit si miscarea
cexlerioard a personajelor. In aceste.con-
ditii. revenirea lui Teodor Marzilu pe sce-
na Teatrului .Bulandra“ se indeplineste
numai merituos. Ierte-ni-se ca am fi dorit
mat mult...

Marius Robescu

TEATRUL ,,MIHAI EMINESCU"
DIN BOTOSANI

COLOANA
NESHRSITA

de Mircea Fiade

Aparitii editoriale recente ale operei
savantului si scriitorului de origine ro-
mana Mircea Eliade, ca si studii, mai
ample sau mai restrinse, asupra ultime-
Jor sale scrieri, au readus numele aces-

tuia in circulatie. Este mai raspindita
faima lui de cercetator al istoriei reli-
giilor, decit productia lui literara, desi



Data premierei: 3 aprilic 1980

Regia : MIHAI VELCESCU. De-
corurile: CONSTANTIN MOLO-
CLEA. Costumele: CONSTANTIN
GHIUTA si EVA COMANICI.
Distribufia : SEBASTIAN COMA-
NICI (Constantin Bréncusl) ; MA-
RINA MAICAN (Fata); GEORGE
TOROPOC (Barbatul I); OVIDIU
GHERASIM-ROBU (Barbatul 1II);
CONSTANTIN GHIUTA (Birbatul
III) ; STELA GHERASIM (Femela
I); NARCISA VORNICU (Femela
II) ; SOFIA MOGA (Femela III).

am banuiala ca nici savantul, nici cer-
cetatorul, nu se bucuri de o bunid cu-
noastere ci, mai degraba de o larga si
surprinzatoare popularitate. Oricum ar sta
lucrurile, o incercare dramatica, semnata
de Mircea Eliade, scrisd nu de mult, si
inchinata lul Constantin Brancusi, me-
ritii tot interesul. A si trezit interesul
Teatrului ,Mihai Eminescu* din Botosani,
care l-a reprezentat, de curind, Coloana
nesfirgitd.

Opera marelui artist roman de valoa-
re universald, cdruia sculptura contempo-
rana ii datoreaza alit de mult, viata lui,
coriginald si exemplaru, au trezit un urias
ecou, tradus prin nenumarate studii, exe-
tjese. comentarii critice, cit sd umple o
hibiioteca intreagd. S-au scris poezii, piese
de teatru (revista noastrd a publicat Ne-
stiutul cerc al sdrutului de Iuliu Ratiu),
pocme  simfenice (precum Coloana ne-
sfirgitd de Tiberiu Olah). Mircea Eliadc
continuia acest sir fara sfirsit de incer-
cari, incarcate de omagiu, de a patrun-
de in universul artei brancusiene. Po-
emul siiu dramatic evoca pios ultima eta-
pAa de creatie a lui Brancusi. Nu prin
reconstituireca datelor biografice, de buna
seamd, ci prin incercarea de a patrunde
si explica procesele intime, multiple, con-
tradictorii, care au premers si insotit nal-
{farea celei din urmai, si celei mai in-
semnate opere, a marelui sculptor ,Co-
loana nesfirgitd®“.

Doui sint ideile care animi acest poem
dramatic, stribatut de evlavia autorului
fatd de Brancusi: .Coloana“ isi are o-
birsia in gindirea si arta poporului nos-
tru, ca materializare a unei idei care co-
board multe milenii in timp, pind in
preistoric ; axd a lumii cu radacini a-
dinci in pamint, menita si sprijine bol-
ta cerului ; aspiratia dintotdeauna si de¢
pretutindeni a fiintei umane de a se in-
ilta, de a-si invinge inertia, de a cuceri
inaltul, de a zbura. ,Coloana nesfirgita“,
opera de capelenie a artistului de la
Hobita, este expresia acestor doua idei,
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Marina Malcan i Sebastian

Comanici
topite una intr-alla, este iniruchiparea
ultimid a unei stradanii de o viata. Ca

aceste idei poarta dupd ele o trena de
ginduri, pareri, opinii mai mult sau mai
puiin limpezi, e alta poveste. Vorbindu-
ne despre Brancusi, Mircea Eliade nu
s-a putut desprinde de conceptia sa de-
spre lume, si imprumuta artistului idei
din propria-i filozofie (in relatia viata-
moarte, de pildad), asa cum, iardasi, vor-
bind despre un anume artist, are me-
teu tendinta si generalizeze conditia
crealorului, ceca ce e foarte bine, dar si
sii o raporieze la propria-i conditie, ceea
ce nu mai e la fel de potrivit scopului
initial.

Nu incape indoiald ca, in cea mai mare
parte a poemului dramatic Coloana ne-
sfirsitd, personalitatea lui Brancusi nc
apare asa cum nc¢ este ea de bine cu-
noscutd si de indragita. Este meritul din-
tii al piesci lui Eliade. Totodala, pe gin-
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direa, pe simtirea artistului sint grefate
idei $i simtiminte care fac parte din all
vnivers, nu-mi dau scama daci necapirat

strdin  lui Brancusi, dar provecater de
derutd pentru spectatorul nu indeajuns
pregatit. Lvocarca lui Dacdalos si a La-

birintului acestuia, ca si nostalgia monu-
mentului nerealizat de la Indor din In-
dia, care revin pinid la obsesie, crau ne-
aparal necesare unei piese despre Bran-
cusi ? Poemul este, ca structura, un dia-
log continuu al artistului cu sine insusi.
un dialog pe care Brancusi il poarta cu
un personaj-simbol (Fata, Doamna, iarisi
Fata). proiectie a propriilor ginduri, sin-
tezd a viziunii sale artistice (,Dansul* ?
.Pasdrea maiastra“ ? ,,Cumintenia pamin-
tului“ ? sau, toate laolaltd ?). Alaturi de
aceste doua personaje, apar trei barbati
si trei femei, care sint, dupa impreju-
rari, cetiateni si cetdtene din Tirgu Jiu,
poeti si doamne curioase si asa mai de-
parte. Rostul lor este si contrapuncteze
apasat si insistent momentele, si& opunj
lumii de vis si meditatie realitatea con-
cretd, terestri, nu de putine ori opaci la
opera lui Brancusi.

Poemul dramatic Coloana nesfirgitd a
fost reprezentat in premierd absolutd la
Botosani. E o initiativd de toatad lauda,
una dintre acele initiative care atrag
asupra unui teatru aprecieri elogioase, cu
atit mai mult cu cit, in ansamblu, spec-
tacolul esle izbutit. Semneazi regia ac-
torul Mihai Velcescu, spirit intreprinzi-
tor, plin de initiativd, animator neobosit,
caruia, de-a lungul anilor, i-am simtit
mereu prezenta in viata teatrala, de fie-
care data cu idei originale si realizari
notabile. Mihai Velcescu realizeazia un
spectacol tensionat, strabatut de emotie
si credinta, aspirind catre monumentali-
tate. Este hotaritor sprijinit de actorul
Sebastian Comadnici, care, prin gest, vor-
ba si ticeri, contureazi personajul artis-
tului-filozof, dindu-i greutate, maretie,
farmec. Marina Maican interpreteaza
personajul-simbol Fata, cu multa inteli-
gentd si discretie, permanentul dialog al
artistului cu sine capatind, prin acest
cuplu, multid densitate si tensiune dra-
maticd. In nota spectacolului, credinciosi
ideii de echipd, au fost si ceilalti inter-
preti, pe care-i numim : George Toro-
poc, Ovidiu Gherasim-Robu, Constantin
Ghiuta. Stela Gherasim, Narcisa Vornicu
si Sofia Moga. Decorurile lui Constantin
Molocea, costumele semnate de Constan-
tin Ghiutd si Eva Comanici, coloana so-
nord datoratd Mayei Badian rotunjesc
spectacolul, spectacol ambitios, spectacol
plin de merite, spectacol care face cins-

te Teatrului ,,Mihai Eminescu“ din Bo-
tosani.

Virgil Munteanu
30
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TEATRUL DE STAT DIN SIBIU

BROASCA
TESTONSA

de Mircea Sindulescu

Data premierei : 13 martie 1980. J

Regia : SERGIU SAVIN. Sceno-
grafia : IUDIT FEKETE-KOTAY.

Distribufia : LIVIA BABA (Iulia) :
KITTY STROESCU (Olga) ; ANCA
NULCULCE-MAXIMILIAN (Matil-
da); NICOLAE CALUGARITA
(Andrei) ; GERALDINA BASARAB
(Luiza) ; DANA BOLINTINEANU
(Zina) ; MIRCEA HINDOREANU
(Alexe); NICU NICULESCU (Un
batrin).

Scriitor tindar, cu un debut de rezo-
nania in roman (Victorie -clandestind),
foarte bine primit de critica si la urma-
toarea sa carte (Tratat despre oaspeti),
Mircea Sandulescu, avind acum doui
titluri pe afisul teatral al stagiunii (Omul
de paiantd si Broasca testoasd), se ala-
turda, mai mult decit promitator, presti-
gioasei serii de prozatori-dramaturgi :
D. R. Popescu, Teodor Mazilu, Ion Biie-
su, Fanus Neagu, Romulus Guga, Alexan-
ciu Sever etc. In ceea ce-1 priveste pe
Mircea Sandulescu, vocatia lui de dra-
maturg e mai presus de orice indoiala.
Totusi, In acest caz de talent polivalent,
ceea ce primeazi, in Broasca testoasd.
ramin atribute definitorii pentru o struc-
tura romanescd. Ba chiar, as zice. ris-
cind un paradox, ca Mircea Sandulescu
e, si aici, mai intii un romancier autentic
si abia dupa aceea un dramaturg. Indis-
cutabil, viziunea este de o amplitudine
epicd. Ea atrage dupa sine, pentru a pu-
fea suplini prin dialog detaliul psihologic
si biografic, o anumitid retorici verbal,
o nevoie de cuvint care si explice.

Si substanta dramatica, si temele, in
Broasca testoasd, sint de ordin moral
Fersonajele acuzi, puternic, criza instra-
indrii de sine. Ele isi asuma masca pina
la substituire, nu par si aiba defel con-
stiinta falsului, padtruns — devorator —in
existenta lor; in realitate, ins3, intuiesc
cd adevarul e dincolo de iluzie, ca viala
dubld nu e o solutie. Angrenarea lor in
actiune vizeazd, in exclusivitate, infrun-
tarea dintre tvocea adevdrului si wvocea
mdstii. Nu forta coliziunilor caracteri-
zeazd, insi, demersul. Conflictul nu incor-
poreazd energii in masurd si-i asigure



{ensiunea dramaticid. Functia lui este pre-
textuald, mai nult de a obliga perso-
najcle sa-si intoarca privirea spre pro-
pria constiinta ; iar ceea ce descoperd
aici, nu mai lasa nici un fel de dubii,
asupra statutului lor moral. Mai devreme
sau mai tirziu, fiecare personaj se va
trezi, fie macar si o clipa, in imposibili-
tutea de a-si mai ascunde chipul. Ca ur-
mare, drama va cunoaste intensitatea la
nivelul personajului, si nu la nivelul con-
flictului. Tot la nivelul personajului, se¢
silueazd si tema principald a piesei
instrainarea prin mistificare. In imedia-
{i apropiere se gisesc, ca importantd, cel
putin inci doua teme: aceca a ratarii si
accea a frustrarii. De fapt, lemele nu pot
Ii analizate separat, ele se intrepatrund,
s¢ conditioneazid. Matilda e personajul
care le ilustreazd cel mai complet sen-
sul. Despre ea nu este usor sa sustii ca
s-a ralat prin instrdinare, sau ci s-a in-
strdinat, fiindci este o ratatd, in intele-
sul cel mai propriu al cuvintului. Drama
ce pune in ecuatie temele se consumi
in perimetrul unei cronici de familie.
In Broasca {estoasd, ca si in romanul
Tratat despre oaspeti, intilnim un sis-
tem de relatii si de simboluri ce depa-
seste, ca semnificatie, datele anecdotice
ale subiectului. O drami, asa-zis de fa-
milie, e convertitd intr-o metaford mo-
rala cu subtext existential. In Broasca
testoasd, politicul si socialul nu ating
decit indirect condijia personajelor. Si-
tuatia-limitd nu se concretizeazd in act,
ci in dezvaluirea adevarului.

Acestea ar fi, asadar, datele concrete,
dar si posibilitatile de speculajie in ju-
rul textului pe care Teatrul de Stat din
Sibiu il lanseaza in premierd absoluta.
Problema e, insa, cum se vad ele, in spec-
tacol. Se incepe cu o sceni lucrata in-
spirat, atmosfera e incarcatd, tensiunea
psihologica, gata si explodeze; familia
se anuntd a fi nu numai o suma de
personaje care emit replici, dar si un
vnivers uman complex, dramatic maci-
nat de coliziuni. Registrul se schimba,
apoi, destul de repede. Scena urmaitoare
apasd pe tonalitatea evocatoare, ostentativ
liricd, are punctul de greutate intr-un
monolog lung, cind melodramatic, cind
patetic, un puls ce-si rireste batiile pe
parcurs, incit sfirseste prin a lasa im-
presia de monotonie, de lipsa de tea-
tralitate. In fine, in alte scene, confrun-
tarile se ordoneazi, in cadrul unei for-
mule de teatru-rechizitoriu ; se insinuea-
7a ideea de proces, personajele trec, pe
rind, de la ipostaza de acuzat la aceea de
acuzator. In esenta, deci, piesa nu e doar
cititd, cl si descifrata, iar decupajul, in
general, corespunde, ca fond si mijloace,
situatiilor descrise de dramaturg. Tema
pe care intentioneazid si o demonstreze
regizorul Sergiu Savin e clard si con-
vingdtoare : masca deformeazad viata rea-
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Sugestive sint scenele cind liecare
vorbcste ca pentru sine, privind
undeva in gol...

14, devine un mod fals de existenta. De-
corul ilustreazi, in special, personalitatea
Matildei. Scenografa I[udit [ekete-Kotay
a imaginat un spatios salon-atelier (eroi-
na e si pictoritd), un spatiu de joc in-
chis de pereti intunecati, acelasi pe in-
treaga desfasurare a spectacolului, dar
cu sugestii oarecum deosebite, prin am-
biania creati de obiecte. Faptul ca de-
schiderea e asiguratd de o singurd usa
nu e strdin de tema textului si a specta-
colului : protagonistii din Broasca testoasd
nu au decit o unicA sansd de a iesi din
impas : adevarul. Sigur, solutia e cam
scolareascd : functia ei in spectacol e
presupusd si nu activatid tensional de vi-
viunea regizorald. Sergiu Savin creeaza
insd o stare de derutia a personajelor, le
miscd fantomatic printre mobile, le obli-
B4, cu o oarecare violen{d, la marturi-
siri. Sugestive sint scenele cind fiecare
vorbeste ca pentru sine, privind undeva
in gol, fard si se sinchiseasca de cel pe
care il are alaturi si cu care, logic, ar
trebui sa comunice. La cel mai inalt ni-
vel, aceastd tendintid o ilustreazd Anca
Neculce-Maximilian. Interpreta Matildei
isi joacd inteligent masca, riastoarna prin
tonuri verbale sensurile si starile, mi-
meaza sigurantd mondend. Din picate,
Sergiu Savin nu aplicd un tratament egal
intregii distributii. Fatad de celelalte ro-
luri, aratd mai putind decizie, se mul-
tumeste s3 creioneze aparitii individua-
le, scapd din atentie ideea integratoare.
In Iulia, decana de virstd a familiei, Li-
via Baba scoate din nou in relief un
profesionalism demn de pretuire. E o
prezentd naturali, cu priviri uimite, cu
oboseald si blindete in gesturi, cu o ros-
tire potolitd. Olga e vazuti de Kitty Stro-
escu ca o femeie comuni, usor depresi-
va, mereu in umbra ,genului“ care este
sora sa Matilda. Nicolae Calugarita sim-
te structura juvenild a lui Andrei, con-
semneaza o experienti, dar nu si o evo-
lutie. Socul provocat de aflarea adeviru-
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lui, in final, nu-l modifica. Geraldina
Dasarab, in Luiza, trece de la extaz ado-
lescentin si cochetarie teribilist-frivola la
o durere care nu mai poate sa disimuleze
inocenta. Dana Bolintineanu isi compune
personajul, pe Zina, printr-un exces de
patima uniformizatoare. li traieste dra-
ma constant sincer, cu chipul numai pri-
vire, face o ,poziliva“ totala. Alexe in-
truchipat de Mircea Hindoreanu e un
ironic blind, un echilibrat, un caracter.
Iar episodicul batrin interpretat de Nicu
Niculescu retine prin fondul siau de un
sentimentalism pe cit de induiosator, pe
alit de credibil.

De ce, totusi, spectacolul nu are preg-
nan{a ? De ce nu se ridica peste o trans-
punere normald a textului ? Singurul mo-
tiv cred ca este o anumita superficiali-
tate a regizorului. Formal, Sergiu Savin
contureaza imaginea unei lumi labile mo-
ral, dar numai rareori atinge si autcn-
ficitatea ei. Prea multe scene — si aproa-
pe in intregime actul II — au ramas
simple enunturi verbale, dedesubtul ca-
rora nu se intimpla nimic. S-ar fi impus,
de asemenea, o demascare mai transanta
a personajelor. O dilatare a ridicolului
si penibilului pina la grotesc. Nu inte-
leg, realmente, de ce Sergiu Savin nu si-a
materializat decit pe jumatate intentiile.
Cu atit mai mult cu cit, dincolo de re-
vervele pe care le comporta, spectacolul
sibian e o dovada ca dimensiunile gra-
ve ale piesei au fost intuite. Nu cumva
pasajele de o [actura mai accentuat li-
vresca din RBroasca testoasd au consti-
tuit un motiv de inhibitie ?

lon Cocora

TEATRUL DRAMATIC
,,MARIA FILOTTI** DIN BRAILA

HALUCINATIA

de Stefan Berciu

Autor talental de piese poliliste — poate.
cel mai fervent adept al genului, dintre
dramaturgii nostri contemporani — Stefan
Berciu nu pare sia se fi folosit si in
cazul Halucinatiei de metoda care i-a
fost ,la indemina“, de atilea ori, in ca-
riera sa: U-anspunerea, in conflict tea-
tral. a datelor seci din cine stie ce dosar,
uitat in arhiva procuraturii. Nu, hotarit,
~schema* de bazd a intrigii esle, de data
oceasta, de naturd pur imaginativa, ba
chiar conjine o dorza de incredibil, in

cdatele ei principale: un escroc, pentru
& reusi  nestinjenit lovitura planuila,
isi confectioneazi o dublura, o .sosie",

iocvl reusindu-i perfect (pina la un punct.
hinein}>les, caci, altfel, unde ar mai fi
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Data premierei : 20 ianuarie 1980.

Regia : MARIUS POPESCU. Sce-
nografia : OLIMPIA DAMIAN-
ULMU.

Distribu{ia : NICOLAE CIOCOIU
(Tudor Cioran) ; CONSTANTIN
BRANZEA. VICTOR IANCULESCU
(Vlad Burdea); MIHAI STOI-
CESCU, DUMITRU PISLARU (Enc
Gheorghiu) ; MIHAI STOICESCU.
DUMITRU PISLARU (Dublura lui
Enc Gheorghiu) ; MARILENA NE-
GRU (Ana Ghcorghiu) ; RUXAN-
DRA PETRU (Lia Sucas) ; ELENA
ACIU (Nina Tudoran); ANA
CRISTI (Ecaterina Gaizaru) ; CRI-
STIAN PIRVULESCU (Alexandru
Donide) ; NICOLAE BUDESCU,
GHEORGHE BOIANGIU (Gici Am-
brozic) ; GRIGORE CHIRITESCU
(Horia Jurcan); NICOLAE TA-
RANU, MIRCEA VALENTIN, DU-
MITRU PISLARU (Barbatul) ; IOA-
NA DUMITRU (Femeia).

morala ?) in faia anchetatorilor, a vecini-
lor, ba chiar a amantei. ,Jocul“ acesla
inseamna insa, de la bun inceput, un
factor de teatralitate, pe care Stefan Ber-
ciu l-a intuit si l-a speculat cu tena-
citate.

Si daca jocul ,eroului* Ene Gheorghiu
cste abil, tentant de urmairit, generator
de wveritabil suspense, cel al urmaritori-
lorr — in speld, lucratorii de militie Tudor
Cioran si Vlad Burdea — ar trebui sa fic
nu mai pulin ingenios, peniru ca, in par-
tida ce se disputd, ei sia aiba — din
punctul de vedere al spectatorului —
sanse egale (cum bine stim, din axiomele
de criminalisticaA ale Agathei Christie,
cd c¢ ideal). Din pacate, anchetatorii
-— desi dotati de Berciu cu destuld in-
icligentd si umor — sint prea de tot
avantajali de fel de fel de concursuri de
imprejurari, care le furnizeaza prompt
indicii revelatoare. Altlel spus, infractorul
lusa prea mulle urme, usor de gasit si
de ,.citit*.

Cu toate acestea. piesa lui Stefan DBer-
ciu se urmaireste cu interes pina la ca-
pat. Pentru ca. desi dovezile se acumu-
leazd, cu o vitezd amelitoare, pe masa
oamenilor legii, desi minciunile ,cusute
cu ald alba“* se desfac cu aceeasi usurinta
cu care au fosl montate, cu toate acestea,
dubiul asupra existentei dublurii lui Ene
Gheorghiu planeazd pind la scena finala.
O observalie, insa : din inabilitate dra-
maturgicid (sau dintr-un artificiu delibe-
rat al autorului), spectatorul este indru-
mat pc o pista falsi; la un moment dat,
intr-o disculie in téte-a-téte cu sotlia sa
(cle fapt, complicea sa), Ene Gheorghiu
continud si adopte masca dublurii.



Ruxandra Petru si Mihai Stolcescu

In versiunea briileand (premiera abso-
luti a piese1), regizorul Marius Popescu
a optat pentru o montare ad litteram a
textului, nepermitindu-si nici o fantezie
sau tusd mai personald. Faptul, in sine,
nu e un delect (ba, uneori, e o calitate),
dar, de aceastd datd, ,cumintenia” regi-
vzorald s-a tradus si printr-o lipsa de ritm
a spectacolului, o lincezealda a actiunii.
cvident inadecvatd genului. Poate ca si
inserturile cinematografice din montare
2u contribuit la accentuarea acestei im-

nu spuneau nimic in plus

presii, cdci
fati de replica din text. .Cuminte* a
fost si mizanscena scenografica (Olimpia

Damian Ulmu), fideld indicatiilor auto-
rului, dar executatd cu discretie si bun-
aust.

In cecea ce priveste actorii, aici e o
problemd mai complicatd, ce tine de in-
%asi condilia teatrului din Briila ; de mai
bine de cinci ani, colectivul de aici nu
are o sala proprie, jucind aproape tot
timpul pe scene improvizate, cu o acu-
sticd imposibila, repetind in conditii di-
ficile. Ilcctul se simte, este un lent (dar
primejdios) proces de devalorizare profe-
sionala, careia ii cad victime si cei mai
buni si mai cxperimentati actori ai tea-
trului. Diclie neglijentd (la interpreti,
altidatd, aproape ,manieristi“, la acest
capitol), tendintd vadita de cabolinaj,
multe .poze* fiard acoperire in functio-
nalitatea miscarii in sceni. Este o stare
cde lucruri care trebuie neapirat si ince-
teze (am urmarit si o repetitie la Patima
rogie, si am facut aceleasi constaliri), cu
atit mai mult cu cit se sperd ci — din
toamnia — teatrul va beneficia din nou
de o sald demna de reputatia lui. In
asteptarea acelui moment — realmente
crucial —, actorii de la ,Maria Filotti*
(dintre care, mai aproape de valoarea lor,
in Halucinatia au jucat Marilena Negru,
Ruxandra Petru, Mihai Stoicescu, Con-
stantin Branzea) trebuie sa faca totul
pentru a reveni la forma lor normala.

Dinu Kivu
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TEATRUL ,,VICTOR ION POPA*
DIN BIRLAD

MAGIE NEAGRA

de Stefan Berciu

Data prcmierei : 27 decembrie 1979,
Regia: MAGDA BORDEIANU.
Scenografia: MIRCEA ALEXIL

Distribufia: GHEORGHE DO-
ROFTEI (Titi Anlescu); DANA
TOMITA (Ela Aniescu) ; CON-

STANTIN AVADANEI (Ion Botea) ;
LILI POPA-ALEXIU (Nora Celis) ;
VIRGIL LEAHU (Gil Belcantes) ;
MARINA BANU (Ana Rosco-

* vcanu) ; FLORIN PREDUNA (Titi-
sor Vulturescu) ; ELENA PETRI-
CAN (Coca de Calmaitui).

Comedia aceasta grotescd are ceva din
parfumul unei anume zone a drafna-
turgiei noastre interbelice : 'smt .r.edesco-
perite in ea virtutile farsei satirice, cu
{ot cortegiul ei de quiproquo-uri, cle
situatii abracadabrante ce frizeazd ne-
verosimilul, de personaje pitoresti, v1_(.)lent
caricaturale. E o ,lume®, _care tr:aleste
si in piesele lui Mircea Ste[an.escu} _rudoz'
Musatescu, chiar Minulescu si Kll"lt(;SCU.
Un gen de comedic in care se cu)twa cu
fervoare — dar si cu malijie — .inscena-
rea* si incurcaiura deliberata. O comedx‘e
de hetigaduit haz — dincolo ;]e super-
ficialitatea candidd a risulu_i — si cu ascu-
{isuri critice mai mult voioase decit de-
molatoare.

Dealtfel, Magie mneagrd se apropie de
aceasta zond nu numai prin atmosfera ei
generald, dar si prin lipsa de pretizie in
circumscrierea temporald a intrigii. Daca
s-ar taia din text doud, trei cuvinte — in

spetd, . Fiat 28004, ,hippy", ,televizi-
une: — piesa s-ar putea potrivi fara
pres si canoanelor de comportament si

menlalitate ale anilor '20—'30. Galeria de
personaje, in primul rind, implicid o dozi
apreciabila de generalitate, putind fi usor
transferatd oricarei cpoci: escroci (cam
de duzina), naivi ce merg cu credulitatea
pina la limita prostiei irevocabile, femei
bdtrine cu amanti tineri, borfasi (si bor-
fase) plini de rivna intru capatuiala. Ca
loata aceasta tfaunad se invirte in jurul
unui ,cabinet® de magie neagra, si ca
aceasta racila ridicola poate mai persista
si in vremurile noastre, e un fapt posi-



bil. Dar nu e mai putin adeviral ca si-
tuatin ¢ un fel de loc comun al drama-
turgiei universale. Lui Stefan DBerciu 1ii
revine meritul de a-i fi descoperit plau-
sibilitalea si in contemporaneitate.
Regizoarea Magda Bordeianu si sceno-
graful Mircea Alexi nu au facut eforturi
peste masura, pentiru a-i da piesei cu-
[oarea unui spaliu si a unui timp mai
cexact determinate. Mizanscena lqg a ex-
ploatat doar cu aplicatie potentialul co-
mic  din  replicd si situatii, lasind tot
preul spectacolului in seama actorilor.
Care aclori au incercal fiecare sa .sloar-
ci* tot hazul personajelor lor, in ..chei*
de interprefare cit se poate de felurite.

de la umorul retinut, controlat cu discre-
tfie si parcimonie (Dana Tomita, Lili
Popa-Alexiu) la sarja apasat desenata
(Zlena Petrican, Marina Banu), de la
compozitia autoironicd (Virgil Leahu,
Constantin Avidanei) la pasta groas:i, ve-
cind cu clovneria (Florin Precuni,
Gheorghe Doroftei). Citeva moimente mai
inspirate — pantomimele care coloreazi
pauzele dintre tablouri — dau o nota de
personalitate acestei montari semnate to-
tusi de o .speranti“ (de mult cotati ca
atare) a regiei romanesti. Chiar si asa,
cste de notat ci Magia neagrd face, la
Birlad, sali pline. Magie ?

Dinu Kivu

PAGINI DIN DRAMATURGIA ROMANEASCA

TEATRUL NATIONAL
DIN BUCURESTI

IDOLUL §I ION
ANAPODA

de G. M. Zamfirescu

Data premierei: 11 aprilic 1980.

Regia : ION COJAR. Scenografia :
MIHAI TOFAN.

Distributia : ILEANA STANA 10,
NESCU (Stiviroaia) ; ADELA MAR-
CULESCU (Mioara); COCA AN-
DRONESCU (Frosa) ; MIHAI FO-
TINO (Ion); GEORGE PAUL
AVRAM (Valter); ION MARINESCU
(Aristotcl) ; BOGDAN STANOLVICI
(Ion Daniccl).

In creatia lui G. M. Zamfirescu, Idolul
si Ion Anapoda, ultima lucrare pe care a
mai reusit s-o {ermine, e cumva un uni-
cat. Nimie, aici, din zbuciumul sufletesc
si ain suflul t{ragic al Domnisoarci Nas-
tasie. Nimic din sumbra si cam Incilcita
nroblematich lezistd cin Sam, nimic, ia-
“si, din marea fortd vitald care face va-
Inarca unor romane ca Maidanul cu dra-
goste sau Sfinia mare nerusinare. Acest
unicat ar fi fost. poale, un intermezzo,
un monment de .odihna a luptitoruluiv
inaintic de e noud ,bitdlie“, de o, cine
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stie, adevarata capodopera, ar fi fost,
poate, o ,simfonie a opta“, daci, dupa
numai citiva ani de la ultima cidere de
cortind a ultimei sale piese, nu s-ar [i

produs, brutal, si ultima cadere de
cortind peste inci prea tindra viatd a
talentatului scriitor. Desi adjectivatid ,a-

mara“, comedia rimine o comedie steni-
c¢d, inzestrati cu (un fel de) happy-end,
in care eroul principal — nonconformist
(.anapoda“), fiindcd iubeste muzica si
fiindca poseda unele disponibilitati sufle-
testi superioare fatd de cele ale mcdiului
sdu —, dezamagit de o fata ,frumoasa
si proastd“ care ii preferd ,un baiat des-
tept“, isi va gasi, pare-se, fericirea, ala-
turi de o slujnicutad ; recuperind cu spor,

Adela

Ileana Stana Ionescu sl
Mairculescu




.la vedere", handicapul condiliei ei an-
cilare. printr-un curs intensiv de alfa-
Letizare. urmat de o spectaculoasi schim-
bare de vesminte, glas si comportare, sluj-
nicuta promite sa intrupeze cu adeva-
rat, pe viitor, pe ,idolul din vis*, fe-
meia deopotrivi cu dinsul de clevata, pe
care si-o dorea Ion Anapoda — si e de
mentlionat cad aceastli reusitd pare garan-
tati si de faptul ca, nu-i asa, conditia
ancilard a ,Cenusiresei* e doar fortuita,
un medalion relevindu-ne, ca in Ponson
du Terrail, originea ei... ,nobiliara“. Per-
sonajele, recruiate din mahalaua bucu-
resteand, isi au personalitatea catlegoric
fixatd de insusi autorul lor, in chiar lis-
ta tiparitd in fruntea piesei, ele dialo-
cheazd viu, firesc si convingitor, in ca-
drul dramatic al acestei scheme, care nu
¢ deloc sub (dar nici peste) cadrul atitor
buni mestesugari de piese dec succes de
pe bulevardele bucurestene, sau de aiurea,
si din care numai marele talent al au-
torului a Impiedicat totala izgonire a unui
vag ecou de poezie, ce pare a mai rasu-
na, vag, de departe, din casa curelaru-
lui Ion Sorcova. Atit (si poate chiar
ceva mai mult decit atit), si inci e su-
ficient pentru a motiva optiunea de azi
a Teatrului National, caci daca o lite-
raturd nu e, cum s-a mai spus, alcatuita
numai din piscuri, adesea nici opera unui
aceluiasi scriitor nu se rasfata numai pe
ele, iar buchetul de ,minores* -crescut
la adapostul marilor inaltimi nu face de-
cit s3 diversifice si s3 nuanteze coloritul
peisajului literar. Cit despre optiunea
publicului spectator, a marelui public de

.platitori“, din care teatrul isi trage, de
fapt, viata, ea nu va ocoli niciodata a-
semenea spectacole, mai ales cind deli-
catetea de sentimente, cind simtul masu-
rii si al bunului gust, proprii, in speta,
autorului, sint servite, in stilul ,maison*,
de valoroasa echipda a primei noastre
scene, Citit cu o rara (rard in zilele noas-
tre) fidelitate, mergind pind la indica-
{iile de decor (atit cit poate el exista in
nefericita sala a Atelierului, menit3, de
buna seamd, altor ,experiente“ teatrale),
de regizorul Ion Cojar, textul ,Idolului*
se urmareste cu placere si inleres. Am
aplaudat deopotrivi un Ion chiar asa
construit (Mihai Fotino), mai mult pe
.dulce*, in dauna oricarei picanterii mai
~Anapoda“, o Stivaroaie (Ileana Stana
Ionescu), vrednicid si verde vaduva de
ofiler de cavalerie, ,care n-a renuntat“,
desi isi piloteaza, cu aceeasi stralucita
vervd (energic stapinitd : atentie le spec-
tacolele viitoare !, nepoata, o Mioara
(Adela Marculescu) mai convingator ,fru-
moasi* decit ,proastd“, si o Frosd (Coca
Andronescu), care exploateazd cu volup-
tate infailibilele resurse ale oricirui rol
,dublu* (partea finali, incid de rodat).
Corect in rol, George Paul Avram (Valter,
»un baiat destept* — care e, de fapt,
cam prost) si Bogdan Stanoevici (Ion
Danicel). Poate cam sarjat in generoasa-i
aparitie episodicd Ion Marinescu (Aristo-
tel) — dar, la urma urmei, chiar daci e
»amarid“, comedia e chematd si ne facia
sd ridem.

Radu Albala

ALTE PREMIERE

TEATRUL FOARTE MIC

COPIIl LUl KENNEDY
de Robert Patrick

Data premicrei : 10 aprilie 1980.

Regia: DRAGOS GALGOTIU.
Dccor: ANDREI BOTH. Costume :
LIA MANTOC. Versiunea roma-
neascd : RADU NICHITA si DORI
IRON. :

Distribniia :  TATIANA IEKEL
(Wanda) ; ROPICA TAPALAGA
(Carla) ;: IOANA PAVELESCU (Ro-
1) ; STETAN IORDACHE (%par-
r) : DINU MANOLACHE (Mark) ;
P’APIl. PANDURU (Barmanul) ;
VALENTIN POPESCU (Personaj cu
scaumn).
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Se pare ca marile voci ale drama-
turgiei americane din anii '50—’'60 (secti-
ine importantd a literaturii contemporane,
cu care, scenic, ne confruntim) au amu-
tit. Arthur Miller, Tennessee Williams,
Edward Albhee mai mult tac, sau, daca
vorbesc, ceea ce spun n-are importanti,
e lipsit de semnificatii pentru constiinta
artisticAi a epocii. PPornind de Ja acest
adevar, putem intelege de ce un teatru
ca Teatrul Mic, cu un program dec'arat
contemporan, si cu vocatia unei tcatrali-
1ili ofensive, preia texte de mina a doua
sau chiar a trcia din dosarele producti-
ilor de peste ocean, transformindu-le in
mari sneciacole, cu un continut bogat in
idei, atractioasc in expresie. Asa s-a in-
timplat cu Efectul razelor gamma..., piesa
oawecare. a ohscurului scriitor Paul Zin-
agel, tronsforrmatda, prin regia  Cdatalinei
suzoianu, inlr-o complexa demonstratic
artistici, pe tema ravagiilor produse ce
o societate hiperindustrializata in celula
familiala ; un tablou si mai cuprinzitor
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Un spectacol socant prin imagistica..

ul Americii s-a intentionat, in continuare,
cu piesa lui Robert Patrick, actor si scri-
ilor de duzina al teatrului de contestatie
si avangardd (recuperat, insd, de sistem,
prin preluarea productiilor sale margi-
nale, pe Broadway !), faimoasa Copiii lui
Kennedy. Faimoasi la un moment dat,
mai exact in 1975, cind s-a lansat conco-
mitent pe doua mici scene britanice (dupa
ce a fost refuzata de nenumarate com-
panii americane si europene); nu atit
ifema — mult batutd fin literatura, pu-
blicistica, eseistica, dar mai ales in filmul
epocii — i-a adus celebritatea, cit mai
ales scriitura, considerata deosebit de ori-

ginala, prin absenta dialogului dintre
personaje.
Pe scena  Teatrului Foarte Mic.

aceastd particularitate, mai bine zis for-
mula dramaturgici, trece aproape neba-
catd in seamd. Piesa a fost pusda pe afis
deoarece corespunde programului teatru-
lui, dorintei sale. laudabile, de cuprir-
dere a problematicii lumii contemporane,
intr-un mod angajat, afisat teatral, capti-
vant si incitant, riaspunzind curiozitatii si
intercsului publicului. Al unui public ti-
nar. in primul rind, ciwuia ii este desti-
nati cu precaderc sala Teatrului Foarte
Mic, si in mod special aceastd montare,
conceputd de un regizor incepator, stu-
dent in pragul absolvirii. Din colaborarea
echipei actoricesti cu Dragos Galgotiu si
cu tinerii scenografi (deja lansati) Andrei
Both si Liana Mantoc, a rezultat un spec-
tacol in primul rind spectaculos, socant
prin imagistica, prin amestecul de pro-
cedee, prin cautarea ambitioasd a unui
Lalt“ limbaj teatral.

Dar, mai intii, cine sint acesti ,copii*
ai lui .Kennedy* ? Ne-o spune autorul:
,...ei pot fi la fel de bine copiii lui
Gandhi, Martin Luther King, Marylin
Monroe, James Dean, John Lennon, Bob
Dylan sau Jackson Follock“.. Cu alte cu-
vinte, o generatie usor de identificat. Pa-
rintii, factorii formativi, modelele. sint,
asadar, nume celebre, ,coperta intii¢, a
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publicatiilor de mare tiraj: eroii unei
mitologii specifice, care amesteci. de-a
valma, lideri politici, cintireti, boxeri. ve-
dete de cinema, si luptatori pentinu dreptu-
rile civile. Aceste nume definesc o epoci :
americanii au denumit-o .inmugurirea
Americii¢, dupa litlul unei carii* de
1dsunet, expozeu sociologic al anilor evo-
cali in piesd la modul nostalgic, dar si
demascator. Sint anii '60—70 ai unel
Americi zguduile de conleslatii ; de mis-
carile ,noii stingi*, de agitatia din cam-
pusurile californiene, de maryurile pen-
(ru pace, si de protestele spectaculoasc
impotriva razboiului din Vietnam ; de {is-
nirea unei puternice ,gcontraculturi*, cu
cele mai variate si neasteptate forme de
sofisticare intelectualii si detracare sexu-
ala ; este, totodata, epoca asasinatelor po-
litice, a derutei miscarii ,hippie", a dro-
gurilor si a efectelor psihedelice, a com-
portamentului aberant si a escaladarij
violentei... Piesa lui Robert Patrick se
vrea un modest recviem al acestei epoci,
oratoriu pe 5 voci plus o prezenti muta
(barmanul), intr-un loc tipic de desfa-
surare, cel mai uzitat spatiu, cu atribute
realiste si simbolice, din dramaturgia
americand : barul. Un bar de zi newyor-
kez, fiindca, asa cum specifici autorul,
».un bar, in New York, dupi-amiaza,
inseamnd automat singuratate, dezolare,
disperare*...

In spectacolul Teatrul Foarte Mic, mo-
destul recviem s-a transformat, spre sur-
priza noastra, intr-un grandios si naucitor
spectacol total, concert-rock si music-hall,
circ si pantomima, melodrama si revista,
demonstratie de actorie, dar mai ales
compendiu de solutii regizorale. Multe
dintre ele marturisesc o preluare super-
[icialda, scolareasca a unor formule care
au circulat in teatrul american al dece-
niului 7, de soc vizual si visceral, de
happening si exacerbari senzoriale ; altele,
ca notatie creatoare, intuitie, sensibilitate.
Intentiile politice, mesajul acestui specta-
col ce se doreste o violenti demascare
a2 unei lumi moral deteriorate, le-am re-
ceptat, insa, nu datorita exploziei de su-
nete si miscari, ci le-am gasit altundeva,
in stratul subteran al montarii, ca si ne
¢xprimdm asa. Acolo unde palpita fiinta
actorului. Joc de performanti, cu dispo-
nibilitati improspitate, realizeaza Stefan
lordache, in mare forma fizica, cu o teh-
nicd riguros exersatd, caruia i-a lipsit
doar masura si controlul, in dozarea exhi-
bitionismelor actorului ratat din ,under-
ground* ; la celadlalt pol, al retinerii, al
discretiei comportamentale si al laco-
nismului expresiei, s-a situat Tatiana lc-
kel, ,purtitoarea de cuvint* a america-
nului mijlociu, functionara modelatd de

* Ch. A. Reich, ,The Greening of
America”, Random House, Inc., 1970.



imaginile idilice ale campaniilor publici-
tare, de seducitoarea ,Kennedy-Saga“ ;
Rodica Tapalagd fixeazd in registrul dra-
imei, dublindu-l cu o find autopersiflare,
profilul actrijei esuale in prostitujie si
in cinica disperare, victimi tipicid a star-
sistemului ; loana Pavelescu expune cu
o [renezie mult prea elaboratda si lipsita
de combustie launtricd, intr-un mod spec-
taculos pind la saluratie, o altd naufragi-
ald, a miscarilor _.hippie*, ale caror ela-
nuri radicale s-au dizolvat in acidul dro-
gurilor : Dinu Manolache debutleaza in
rolul plin de capcane al tinarului rein-
tors din Vietnam. convingindu-ne, prin
forta si bogdtia trairilor nuantate si duse
la paroxism, cd succesul unei inierpre-
tiri depinde de cota adevirului launtric,
si nu de contorsiuni exterioare; Papil
Panduru aduce, in rolul-functic al barma-
nului, o prezen{d ironica, nelinistitoare
si consolatoare totodatd, cu exceptia mo-
menielor regizorale, in care actorul e
pus sa execute niste exercitii frecvente
in montarile lui Meyerhold. Mai aparc
un personaj, ,omul cu scaun®, idee si
metaford regizorald intcresanti, caruia
studentul-actor Valentin Popescu 1i da
un contur bizar, pregnania si relief,
schimbind c¢u expresivdi impasibilitate
mastile si ipotezele dramatice.

Fficientd, bine adecvald operatiei de
hiperbolare a  piesei, apare scenografia.
Sala Teatrului Foarte Mic, cu aerul ei
altidati conventional si rece, de sala de
festivititi scolare din timpul lui Haret,
a devenit un vast spatiu de joc, plin de
atractii si de mister, provocind specta-
torilor o primi reactie, de uimire. Sala in
fotalitate e inglobati in decor, locurile
de joc s-au extins pe ambele laturi ale
sradenelor si, deopotrivi, sus, in balco-
nul galeriei, ciruia i s-au adaugat scari
suplimentare, mult folosite, iar in chip
neasteptal c¢ utilizati scena, captusiti cu
un stralucitor staniol de ambalaje. ,Ba-
rul de zi* devine astfel spatiul simbolic
al lumii incriminate ; un confesional pu-
blic pentru cei intrati in acest loc de
ispasire. de autoflagelare, de exhibitii si
expiere ; un bar-azil cu paturi-silase, ca-
racteristice localurilor pentiru drogati, si
o scend, cu stiriluciri amagitoare, rampa
de lansare a sloganurilor si legendelor
publicitare, a .mitului* caruia i-au cazut
prada odraslele naufragiate in apele
esecului...

Retinem, fireste, lucrurile izbutite din
spectacolul Teatrului Foarte Mic, teatru
care, acordind cu generozitate incredere
tinerei generatii de creatori, a facut un
pariu, nu lipsit de riscuri.. Dar un pariu
artistic este stimulator pentru climatul
teatral in care, din pacate, atitea colec-
tive preferd sa nu riste nimic, decit sa
piarda...

Mira losif
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TEATRUL ,,MIHAI EMINESCU**
DIN BOTOSANI

= VINATOAREA
DE RATE

de Aleksandr Vampilou

Data premierei : 14 noiembrie 1979.

Regia : PETRU IONESCU. Sceno-
grafia: TUDOR GHIMES. Tradu-
cerea de ALEXANDRU si SORINA
STARK.

Distributia : GEORGE TOROPOC

(Zilov) ; CONSTANTIN GHINITA
(Kuzakov) ; OVIDIU GHERASIM-
ROBU (Saiapin) ; GHEORGHE

HAUCA (Kusak) ; MARINA MAI-
CAN (Galina) ; NARCISA VOR-
NICU (Irina) ; ELLENA LIGI (Vera) ;
ALINA SECUIANU (Valeria) ; MI-
HAI VELCESCU (Dima); VALEN-
TIN LIGI (Un baiat).

Dacid nu i-a fost dat acestei piese si
fie prezentati, pentru intiia oara, in limba
romdnd, la un teatru din Capitala — si
stim noi bine citor si caror inertii, se
cdatoreste aceastd absenta ! — premiera ei
pe tari a avul loc la Botosani. Foarte
bine, pentru Teatrul .Mihai Eminescu*
si pentru repertoriul siu. Este o piesi
deosebitd. cu o nota de originalitate apa-
sald, esle piesa ce-l reprezintd pe acest
dromaturg sovielic, care nu seamandi nici
vnuia dintre predecesorii lui, care a
irumpt neasteptat, surprinzitor, pe scena,
producind o neobisnuitd vilva, aprinse
controverse, vii reaclii, cu cele cinci piese
ule unei opere, din pacate, incheiate. Si-
berianul acesta, aspru si neiertitor, si-a
iniiliat statura deasupra contemporanilor
lui, si, oricit de inzestrali ar fi — si
sint ! — tovarasii lui de generatie, oricit
de fecundi, de ampla ar fi — si este! —
creajia lor, trecerea meteorica a lui Ale-
ksandr Vampilov — nici un deceniu de
activitate scriitoriceascdi! — marcheaza,
definitiv si apasat, teatrul sovietic con-
temporan, imbogatindu-l, dindu-i stralu-
cire.

Vindtoarea de rtate este cea mai ne-
crutitoare, mai violentid, mai amara co-
medie scrisd de Vampilov. Actiunea este
plasatd, ca in toate piesele lui, undeva
in provincie, departe de framintarile ma-
jore ale vietii, in medii sociale modeste,
printre oameni fara orizont, prizonieri ai
cotidianului. Functionari marunti, femei
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George Toropoc, protagonistul spec-
tacolului

fara un statut social precizat, alcatuiesc
0 lume cenusie, intrucitva inchisi, uniti
prin relatii de suprafata. Existenta tutu-
ror acestor personaje este meschina, fava
ideal, fara aspiratii inalte. Cind si cind,
razbate pina la ele, cite un ecou dina-
fara ; rareori un personaj, neinsemnat, de
obicei, aminteste cd timpul acestor eroi
de mucava este altul, cid societatea este
altminteri orinduitd. In rest, trindavie,
chjul, chefuri, aventuri galante.. si o
cumplitd pustietate sufleteascd, instalatd
trainic in fiecare. Ca un ecou ancestral,
chemarea naturii, unici pilpiire de uma-
nitate, de triire autentici, de ndazuinta
adevaratd. Este si cazul acestei comedii,
subliniez, comedii, Vindtoarea de rate. La
unul dintre obisnuitele lor chefuri pre-
lungite, eroii comediei noastre au sur-
priza si aud3, de la un coleg si tovaras
de petrecere, lucruri nepldcute. Nu nesti-
ute, ci tdinuite reciproc, prin consens.
Dar Zilov, personajul principal, este prea
beat, ca s3 se mai controleze, si-si da
drumul la gurd. Razbunarea chefliilor ¢
sinistra : cind se trezeste din betie, a
doua zi, gidseste o coroani mortuard, cu
pioase cuvinte inscrise pe panglica indo-
Jiatd. !ncd mahmur, inci nedezmeticit
de-a bineclea, Zilov hotaraste sa se sinu-
cida. Nu inainte c¢e a derula filmul exi-
stentei lui si a tovarasilor lui de viala
si de chef, film intunecat, deprimant.
compus din secvente care nu-i aduc nici
o mingliere. De acrea, Zilov se va sinu-
cide. Cel putin. usa a decis. Dar, suni
telefonul. Sint amicii lui. Ce urmeazii ?
O vin'loare de rate, un chef, adica re-
luarca vechilor deprinderi, continuacea
wceloragi existenie de vid sufletesc.. Cer-
cul se inchide. Aceslti oameni nu sint
facuti sa devina eroi. Ei vor pieri, su-
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{ocati, prin autodistrugere. Am precizat
la inceput ca piesa lui Vampilov contine
¢ lume de periferie, lipsitda de orizont.
Adaug cd e si o lume fundamental ridi-
coli; ca zbaterea, suferintele, simt{imin-
tele, deciziile eroilor acestei lumi, sint
total lipsite, prin inconsisten{i, de vreo
trasaturd dramaticA. Constatarea rezulta
din modul in care (cu totul personal, ca
o lrasaturd de creatie definitorie, ca o

notad dislinctd a slilului  sau) rezolva
Vampilov situatiile create : iesirea din
orice situatie dramaticd se face, si in

aceastd pies,, pe cea mai neasteptata
dintre cai. Ma grabesc sa precizez : apa-
rent neasleptatd, pentru cd s¢ va dovedi
cd fiecare iesire din situatia dramaticd
este singura care sustine logica generali
a piesei. latd citeva exemple. La chef,
Zilov aruncd n obrazul tovarasilor lui
vorbe grele, adeviruri crunte. Dobindeste
el si pastreazd vreun ascendent moral
asupra lor ? Determina vreo palidd umbrd,
Ce crizd de constiinta ? As ! Pleaca, batut
mar de chelner, se trezeste mahmur si
dia cu ochii de coroana mortuar3, su-
prema sanctiune aplicaltd de nesimtitorii
lui convivi. Lui Zilov 1i moare tatdl, De-
cide sa plece la inmormintare. Va ajun-
ge ? Da’ de inde! Cu banii luati de la
nevasta-sa, incinge un chef pe cinste, cu
iubita Jui. Zroul nostru vrea s3d se sinu-
cidi. Va apasa pe trdgaci ? Nici vorba.
Va pleca ia vinitoare de rate. Am dat
aceste exemple pentru a sublinia cum,
fard echivoc, din situatia dramaticd se
intrA in comedie, in cea mai purid co-
medie.

Spectacolului realizat de Petru Ionescu
ii scapad tocmai subtilitatea acestui meca-
nism. Petru Ionescu este un regizor tinar,
Vindtoarea de rate este unul dintre pri-
mele lui spectacole, de aceea n-ag dori
ca, pentru el, rindurile de fatd sa fie
descurajatoare. Apreciind felul judicios
in care a alcatuit distributia, retinind
multe rezolvari scenice de reald subtili-
tate, pastrind impresii plicute despre felul
plastic in care a conceput miscarea in
scend, nu pot s3 nu observ cd a inteles
gresit aceastd piesi, ca pe o drama. Zilov
nu este, asa cum vrea si arate Petru
Tonescu, un purtiator al adevarului, in
opozitie cu celelalte personaje; nu este
un erou — pentru cd esueazd, la rindul
lui, repetat, fara dorinta si fara capacita-
tea de a se smulge din lumea pe care,
e drept, o vede cu un ochi mai lucid
decit ceilalti. Zilov e cu atit mai putin o
victima. Nici o clipa, textul nu sugereazi
vreo cit de vagid inlentie a celorlalte per-
sonaije, de a trece la represalii impotriva
Jui Zilov. Dimpotrivii, se gribesc cu totii
sa-1 reintegreze, ca sa spun asa. Atunci,
de unde ideea, fundamental gresita, vio-
lent contrard piesei, ¢i grupul vinatori-
lor il impinge pe Zilov la sinucidere, cum
ni se propune in finalul spectacolului ?



As'fol cie deformiri [orjate ale sensurilor
unei  piese. de dragul originalitdatii, nu
slujesc nici regizorului, nici teatrului, si
cu atit mai putin piesei insesi, mai ales
in imprejuirarca ci aceasta piesa esle pre-
sentata in premiera pe tara. Ce av mai fi
cde spus ? Ca tinarul actor George Toro-
poc a fost la un pas de o izbutita inter-
pretare. dacad n-ar fi fost gresit indrumat,
¢d Gheorghe Hauca pare sa fi infeles cel
mai bLine spiritul acestei comedii, ca si
Miliai Velcescu, Marina Maican, Ovidiu
Gherasim-Robu si Alina Secuianu, dar
nu bunele lor interpretari decid reusita

de ansamblu. Ar mai i de adaugat ¢
ilustratia  muzicala semnatd de  Adrian
Ajitaritel urmeaza  conceptia regivorald,

doeci. este in riaspar cu piesy, si cit de-
corul lui Tudor Ghimes este perfect ne-
utru.

Virgil Munteanu

TEATRUL DE NORD DIN SATU
MARE — SECTIA MAGHIARA

CALUL DE POUARA
de Raffai Sarolta

Raffai Sarolta face parte din categoria
acelor scriitori $i dramaturgi contempo-
rani din R. P. Ungar3, care intrebuin-
\eazd cu folos, masura, si evidente obiec-
tive moralizatoare, Implantarea cunoas-
terii socinlogice in tesdtura textului dra-
matic. Medlul preferat de investigatie al
scriitoarei este satul ; se cerceteazd oa-
menii si problemele specifice ale sta-
diului actual de dezvoltare social-econo-
mica. Cercetarea lumii pe parcele mici,
pe o arie ingustd, uneori provincial3, pro-
duce intilnirea cu eroi robusti, cu perso-
naje dramatice valide, care se infrunta
in mod spectaculos.

Titlul acestei piese jucate in premiera
In Satu Mare (cu supratitlul In fiecare
zi ¢ miine) esle greu de tradus: cu-
vintul compus ,vasderes* esie o porecld
atribuiti unui presedinte de C.A.P., care
& condus cu energic si patimd obstea sa
vreme de 25—30 de ani, si o sintagma
cu mnai multe semnificalii ; ca poate in-
semna si .cal de povard®, comparalic
potrivitid pentru inciruntitul nostru erou.In
adevar, Sipos Andrds, presedintele, un onm
pornit de jos, cu o copilarie de argat,
si-a pus, din convingere, ,stiinfa de a
concuce*, insusiti in mod empiric, plus
intreaga lui zestre interioard, in slujba
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Data prcmicrel : 14 martic 1930,

Regia : KOVACS ADAM. Sceno-
grafia : PAULOVICS LASZLO.

Distributia : ACS ALAJOS (Va-
sderes) ; NYIREDI PIROSKA (Ka-

talin) ; BENCZEDI SANDOR (Ke-
Icmen) ;.  KISFALUSSY BALINT
(Csik) ; BOKOR ILDIKO (Emmi) ;

VANDOR ANDRAS (Tapaszti) ;

TARNOI EMILIA (Lidi) ; MEHES
KATI (Kati) ; SZELYES FERENC
© (Jancsi) ; SZUGYICZY ISTVAN

(Péter) ; RACZ MARI (Maca).

prosperilalii aseziirii sale si a locuitori-
lor ei. Dar bundstarea n-a adus uitarea :
farmacistul, de pilda, a ramas in con-
stiinta presedintelui, ca un reprezentant
al clusei opuse si cu atit mai puternic re-
simte lovitura pe care i-o pregateste fiica
sa, gala si se marite cu odrasla ,inami-
cului“, Conflictul se contureazd prin vi-
zita unui functionar din Minister (prie-
ten din tinerete), care propune, pentru a
spori eficienta productiei agricole, uni-
ficarea cooperativelor din mai multe co~
mune, sub conducerea unor elemente ti-
nere, superior calificate. ,Calul de po-
vard* va intelege necesitatile noii etape,
va avea, in cele din urma, putere si se
invingi pe sine, si puna interesul perso-
nal in slujba pasului inainte, chiar daca
in existenta sa ramin zone umbrite de
durere. Scriitoarea pledeazid pentru doui
idei : sanitatea morald a noii societdti
depinde in mod necesar de intelegerea
Justd a rolului jucat de fiecare, in ra-
portul  individ-colectivitate ; dialectica
transformairilor sociale nu determind apa-
ritia unei paturi de oameni de prisos, ci
invedereazd contributia fiecdruia, la pro-
gresul societatii.

Un spectacol corect, interpretat con-
stiincios




Spectacolul regizat de Kovics Adiam
are un cusur: e mull prea corect pentru
a fi bun. Accentele sint usoare, ciocni-
rile nu au patima dezbaterii, e o sarja
de florele slirbe. Kovacs Adim a pus
intreaga sarcinid a derbaterii in circa
protagonistului, Acs Alajos., care s-a apro-
piat de rol cu efort, dar il rezolva, dind
personajului expresivitate si tonuri de
contrast, ralinat elaborate. Nyiredi Pi-
roska descrie cu eleganti si sobrietatle
traicctoria parcursa de sotia presedintelui.
iar Vaiandor Andras, in rolul inaltului
functionar, incearca cu succes un portret

de veche formatie. care
schimbarilor necesare.
Kisfalussy Balint (primarul) e aproape
la fel de exact si parcimonios in mij-
loace ca cei de mai sus . Benczédi Sandor
(agronomul) si Bokor Ildiké (solia pri-
marului. un fel de doamnd Bovary din
comunad), aduc contributii diferite calila-
tiv. dar cgale, prin constiinciozitate. In
ciuda caracterului siiu mediocru, specia-
colul siitmarean e binevenit in circuitul
nostru teatral, si ca un nou contact cu
dramaturgia din tara vecina.

Teodor Sugar

al activistului
intelege dialeclica

TURNEE IN CAPITALA

TEATRUL TINERETULUI
DIN PIATRA NEAMT

La inceputul lunii aprilie, Teatrul Ti-
neretului din Piatra Neamt a prezentat
in Bucuresti trei spectacole: Cuibul de
‘Tudor Popescu, Program special L.B. de
Stephen Poliakoff si O noapte furtunoasd
de I L. Caragiale. Reprezentatiile au
cucerit publicul, salile dovedindu-se, ca
totdeauna la turneul acestui colecliv, ne-
incapatoare. Afisul, divers, ne-a permis
o confruniare a valorilor, o elocventa
{recere’ in revista a progreselor, dar si a
raminerilor in urma, inregisirate de Tea-
trul Tineretului, in ultima vreme.

Semnate de trei regizori tineri si in-
zesira{i, montarile au marturisit prospe-
timea si entuziasmul caraclerislice trupei,
dar dincolo de calititi, de ideile originale
si numeroase, au relevat supdriloare ne-
ajunsuri in conceptie, crori de gust si
de cultura.

Tinuti, masuri, precizia detaliului si
a nuantei, disting montarea lui Alexandru
Tocilescu, Program special L.B. Dar piesa
lui Stephen Poliakoff e firava, si inclina
curba valorilor repertoriale spre o litera-
turd minora. Servita mult peste cit valo-
reaza, de talentul si fantezia lui Alexan-
dru Tocilescu, partitura, fireste, nu a slu-
jit decit in infima masurad echipei de la
Piatra Neamf{, neizbutind sa-i puna la in-
cercare mijloacele, sau sid-i confirme aspi-
ratiile stilistice. Daci experimentatul actor
Cornel Nicoard a putut da substanta si
relief rolului principal, oferindu-ne un bun
exemplu de autodepasire, ceilalti interpreti
si, mai ales, proaspetii absolventi ai
LA.T.C,, nu au avut sarcini artistice sti-
mulatoare, care s le prilejuiascd un de-
but semnificativ.
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Paul Chiribu{d si Valentin Uritescu
in spectacolul ,,O noapte furtunoasi*

Clasica O mnoapte furtunoasd, in regia
tinarului Alexandru Dabija, a marcal de-
vechilibrul cel mai vadit, intre propuneri-
le scenice si forta de comunicare a actori-
lor. Lipsita de o idee artistica funda-
mentali si clari, aptd sa mobilizeze re-
sursele comice ale interpretilor, monta-
rea s-a desfasurat in dezordine, cu excese
de ,vizualizare" lipsite de logici, de ri-
goare si de discernamint, cu inovalii ce
au cizut mereu alaturi, de miezul viu al
satirei caragialeene. S-au risipit semnifi-
catiile unei tipologii specifice, s-au dilatat
comic, dar gratuit, aspecte neesentiale.
Sclipirile de originalitate si de fantezie
ale acestui regizor, realmente talentat,
dar neglijent in finalizarea propriei sale



