
�RONICil 
�RHirlHTI�H 

SEMNELE UNUl REVIRIMENT 

Ne-am deprins ca, în acest spaţiu, să l u ă m  pu lsul stagiunii, lună de lunii, 
să comen tăm "starea" t ea t r ului  d i n perspectiPa acestui s ui-generis meteorolog de 
serl'iciu, ca re este cronicar u l  tea tral. "Stările'· , p recum .�-a răzut, nu s -em a rătat 
prea bww, şi nem ul ţumirile noa stre s-a u formulat,  pC' rînd. fa ţă de mod u l  
nesa t i sfacătur de selectare a ralorilor piesei româneşti. faţă d e  infla ţ ia de scri e r i  
mt'dioc .- ! - une!C', pronwt·at C' in numele principiulUl stimulării ,.autorilor loca li" -, 
fa ţă de d irerse capricii repertoriule 5i de concesiile făcute tea t rulut comercia l .  
fa tă dt' lipsa de ritmicitate a pre mie rclor, faţă de a bsenţa u nui progra m j e r 1 11.  
i n a c til'i t a t ea unor teat re, fa ţă de prC'lungirea u n o r  vacanţe di rectoriale . . .  

Dar, acum,  înregistrăm c u  satisfacţie faptul că,  ociatii cu i n3 ta lai!•a primci
t·e r i i  (să fie cond i ţ ii le met eorologic!!, pricina :') au apă rut o sea mă ele spectacole 
şi  .�- a u  pwdus citera acţi uni teatra le care au rid!cat simţ i tor "tC'mperat ura" sta 
gi uni i , a nunţind u-ne posibilul  re t· i rime nt aşteptat. Nu ne refe rim doa r la man i 
festările i ns t i tuţionalizate prin t radiţ ie, ca, de pildă, Festitoalul ş i  Coloc viu l de la 
Hraşot• (consacra te teatrulu!  conte mporan),  sa u cele de la Sfintu G heorghe ( t e a 
t rul naţional.itaţilor conlocu!toa rC') , importante şi prestigi.oase competiţii  artistic!', 
ca re a u  prilejuit trecerea in re r is tă  a u nor t•aloroase realizări, insoţitii de s u b 
stanţia le ş i  eficiente dezbateri teoretice. Asemenea acţiuni catalizează energiile 
i n tregii mişcări teatrale şi intră, fi reşte, in prin,-planul atent iei. Au apărut,  insr< .  
a l t C'  acţ iuni, disparate, c a .  de pildă, initiativa uno r teatre d e  a "ieşi" în lume, so l i 
cit i nd o confrunt are de opinii  mai amplă, pentru n. face un bila nţ a l. activi Uil  i i  
din ultima etapă. Fie că au t·enit î n  turneu la Bucureşti, ca Teatrul Tineretul u i  
din Piatra Neamţ sau Tea t rul "Mihai Emtnescu" d i n  Boto�ani, oferind publicu l u i  
.5i opiniei teatrale spectacole recente, fie c ă  a u  chemat acasă, într-un conc/(! 1' 
lărgit, c1·itica şi presa de specialitate, cum a procedat Naţionalul din Tirgu 
M u reş, aceste colective s-au supus rigorilor analizei, dornice să marcheze u n  
salt calitativ i n  m unca lo1·. 

Asistăm şi la un elan regizoral, conturat prin iniţiativă repertorială, dar mai 
ales prin căutarea a noi modalităţi de expresie. Insoli tul registrului interpretati!', 
particularităţile viziunii preralează chiar, u neori, asupra valorii drama turgiei cer
cetate. Un "nou val" de tineri regizori şi-a pus cu îndrăzneală semnătura pe 
citeva spectacole interesante, discutabile in ceea ce au bun sau mai puţin b u n ,  
d a r  relevabile, toate, prin pasiunea declanşată in teatre faţă de actul scenic, pri n 
interes ul creator trezit in colectit,ele respective. Fl01·in Fătulescu, const ruind Pluta 
Meduzei de Marin Sorescu l a  Teatrul "Valea Jiulu i "  din Petroşani, Cristtan Hadji 
Culea. regizînd Evul Mediu în tîmplător de Romulus Guga l a  Teatrul Mic, s - a u  
i mpus in primul rind prin actul opţ iunii, dar, in egală măsură, prin profunzimea 
analitică a montărilor, prin capacitatea lor de a transcrie opere c0mplexe, dificile, 
într-un alfabet scenic frumos şi accesibil, la diferite nit,eluri de receptare. Frene
zie imaginativă, utilizarea unor mijloace l'izuale variate, in prospectarea urw,· 
zone literare mai puţin cunoscute. au demonstrat Mihai Măniuţiu, prin monta rea 
unui Arrabal inedit pentru noi, Labirintul, la Teatrul Naţional din Cl.uj-Uapoca, 
.<au Dragoş Galgoţiu, care, după un Camus citit cu îndrăzneală, la Sibiu, ne pro
pune, acum, un spectacol-şoc cu Copiii lui Kennedy de Robert Patrick la Tea
trul Foarte Mic. Şi alţ i  t inL ri regizori au condus, in ultimul timp, spectacole care 
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au trezit ecou : tensionata şi tulburătoarea mizanscenă a cunoscutei pwse a lui 
Edward A l bee, Cui i -e  frică de Virginia Woolf ?, realizată în forţă de Costin Mari
nescu, la Teatrul .,A. Darila" din Piteşti ; lectura proaspiită a unor texte clasice 
din Ca ragiale,  prezentată de A l e.randru Dabija, la Teatrul Naţional din Cluj 
Na poca ; i n t e resan t e  pagi uări scenice ale unor texte ciasice - Copiii  soarelui 
de G o r k i ,  la Na ţion alul .,Vasile Alecsandri" din laşi, Trei gemeni veneţ1eni de 
Colla l l o ,  la Teatrul Dramatic din G a la ţ i  -, dutomte tinerelor regizoare Sorina 
Mirea �i .  respecti!' Maqdalena Klein. Faptul e îmbucurător, demonstrînd că există 
o eferl'escen(ă crea toare, că se instalează o preocupare programatică pentru înno
i ea limbajului teatral. Autenticitatea acestei înnoiri, caracterul int ,·-adevăr nava
t u r  sau, dimpotril'ă, depăşit al diferitelor e:rperienţe, protocronismul, sincro
l l i s m u l  o r i  epigonismul t endintelor artistice din teatrul românesc urmează sâ 
fie discu tate, ca teme de larg interes profesional, de către critici şi creatorii de 
spectacole. Deocamdată, semnalăm dinamismul acestor căutări, febra de a inventa 
�<oluţii, moduri noi de articu lare scenică, aşteptînd ca, in vitto1·, nceste impulsuri 
tinereşti să se cristalizeze in direcţii estetice fertile. 

PIESA ROMÂNEASCĂ ÎN PREMIERĂ ABSOLUTĂ 

MOBI LA ŞI DURERE 
de T eodo r  Mazi lu 

• TEATRUL DE STAT D IN 
ORADEA - SECŢIA ROMÂNĂ 

Data pn�micrei : 29 noiembrie 
1 !17!!. 

Regia : MIRCEA CORNI�TEANU. 
Scenografia : TATIANA MANO-
LESCU-ULEU. 

Distribuţia : LIVIU ROZOREA 
(Sile) ; NICOLAE TOMA (Paul) ; 
NICOLAE BAROSAN (Gore) ; EU
GEN HARIZOMENOV (Urechiatu) ; 
ELISABETA JAR-KOZOREA (Uzi
ca) ; CRISTINA ŞCIIIOPU (Mela
nia). 

• TEATRUL "BULANDRA" 

Data premierei : 16 aprilie 1980. 
Regia : NICOLAE SCARLAT. De

corul : DAN JITIANU. Costumele : 
DAN JITIANU şi ANCA ZBARCEA. 

Distribuţia : CONSTANTIN FLO
RESCU · (Sile) ; N. LUCHIAN BO
TEZ (Paul) ; PETRE LUPU (Gore) ; 
OVIDIU SCHUMACHER (Urechia
tu) ;LUCIA MARA (Lizica) ; TORA 
V ASILESCU (Melania). 

Lucia Mara şi N. Luchian Bote;r. 
în spectacolul Teatrului .,Bulandra" 

Dif1cil  de interpretat, teatrul lu i  Teodor 
Mazi lu pune regizorului şi actorilor pro
bleme inedite. Un paradox unic caracte
ri zează creaţia acestui dramaturg, in care 
personajul comi c, de o abstracţie aproape 
arhetipală, acţionează in contex tul ba
nal i tăţ i i  cotidi ene şi al deri zi uni i .  E cu
rios ce concl uzi i implacabile trag eroi i  
lui  Mazi lu din si tuat i i  mărunte, cum se 
pasionează ei (rece) de fleacuri .  Se ex
primă astfel un adevăr existenţial.  care, 
la  n i velul spectacolului ,  naşte o tensiune 
apat·te. Cînd această tensiune există, e 
semn că asistăm la o reuşită, dacă ea 
slăbeşte - tot ul  este p ierdut. E greu să 
judeci reprezentaţi i le pieselor lui  Ma
zilu cu jumătăţi de măsură, cu toate 
astea, în ti mp, ne-am resemnat s-o facem. 
Iată, spre pildă, ultima sa piesă, Mobilă 

https://biblioteca-digitala.ro



şi durere, o comedi e  at mcc, care, cum 
spuneam şi altundeva, schi \eazit cu bra
vură cîteva destine negative. Am viJZut-o, 
toamna trecută, pe scena teatrului din 
Oradea, în montarea nu l ipsit[t de vir . . 
tuţi a lui  Mi rcea Cornişteanu. Decorul 
era mai mult simbolic, o pînz[t vopsită 
ţ i pător, cîteva mobi le kitsch. Cornişteanu 
adoptase registrul superfi cial. lăsa totul 
să curgă mai mult sau mai puţin întîm
plător, .. ca în viaţă" , abia dacă făcea loc 
anumitor ,.exagerări artistice" pentru 'l  
pune în valoare repl ica. Totuşi, specta
colul avea prospeţime. îşi găsise în per 
soanele actorilor Liviu Rozorea. Ni colae 
Barosan şi  Cristina Şchiopu con•spon .. 
dente plauzibile ale personajelm·-cheie : 
Sile, Gore şi Melania. Primul avea for \ [1 ,  
aproape gigantism, in lăcomi a şi mitoc[t
nia lui ,  cel de al doilea poscda nel i 
niştea dementă a trepăduşului.  in sfîrşit, 
Cristina Şchiopu întruchi pa falsa can
doare, nedezarmată, a femei i i n tcresa lt>.  
Dar finalul era nesemn i fi cat i v, improvi-
zat. Desigur, tînărul regizor nu-l citu
tase suficient, dat· nici nu-l .. ni merise-
i ntuitiv. Senzaţia de nesatisfacţie pre
cumpănea. Nicolae Scarlat aduce, acum, 
versiunea sa şi  a teatrului "Bulandra" 
asupra aceleiaşi comedii .  Premisele erau. 
de bună seamă, mai favorabile. Mai întîi, 
consacrarea lui  Teodor Mazi lu ca drama
turg, ai::i s-a făcut, consacrînd, la rîndu-i. 
cîţiva actori astăzi celebri, care încă îi 
datorează "genul " .  I n  al doilea rînd, re
gizorul Nicolae Scarlat dovedise anterior 
o sigură înţelegere a universului drama
tic mazilian. De la inceput, se observă 
câ el a mers mai în profunzime in tra
tarea spectacolului,  chiar dacă n-a mai 
beneficiat de capetele de afiş de altă
dată (de ce, oare, unele dintre acestea 
îşi caută eşecul aiurea, în loc să facă do
vada unei gratitudini elementare faţă d e  
u n  autor original, cu atîtea merite în 
lansarea lor ?) . Remarcabil prin rafina
ment şi  funcţionali tate. decorul lui Dan 
Jitianu anunţă u n  curs fericit al repre
zentaţiei, care începe excelent, prin apa
riţia unui microbuz ce întoarce în mijlo
cul podiumului, lăsîndu-i să debarce pe 
eroi. In continuare, însă, lucrurile se com
plică oarecum. Bine tăiat, subtil gîndit. 
spectacolul n u  are anvergură, î i  l ipseşte 
patosul necesar, pentru a deveni un eve
niment. ln cîteva puncte, pe care le vom 
numi, dezamăgeşte chiar. Pt·incipala in
satisfacţ i e  se locali zează la nivelul con
turării  personajelor. Ovidiu Schumacher 
(altminteri - s-o mai repetăm ? -. ac
tor inzestrat) , într-un rol ce presupunea 
vervă cinică şi  inventivitate, se exprimă 
palid, aproape alb, cu o abia percepti
b i lă notă specifică de fandoseală. Agita
ţia Luciei Mara, în schimb, pare factice, 
nu i mplică esenţa personajului,  după cum 
N. Luchian-Botez are aerul că-şi face 

48 

datoria. fără chef. in rolul (e adevitrat !) 
nespus de greu, de ingrat, dar foarte im
port ant ,  al  lui Paul Arnăutu. Exact i n  
n ua n \ 1', exprimind t reptat  fondul complet 
al lui Sile, Constantin F'lorescu nu are, 
din pf1catt>, masivitatea pietroasă, vital i
t atea absurdă a acestui parvenit .  Tora 
Vasilescu realizează şi ea, în l in i i  mari, 
cu temperament, figura remarca bilă a 
Melaniei, strecurind totuşi senzaţia că ar 
f i  putut s-o facă mai bine, mai net, mai 
definitiv. ln acest context, si ngurul care 
s trăluceşte, într-o feri cită coi nciden\ă cu 
t i pul, este Petre Lupu, încins de poftele 
abstract!' ale diabol icului Gore. 

O surprinzătoare slîngitcie pentru i n 
teligenta ş i  talentul sau.  arată regi zorul 
cind îl pune pe U t·echiatu să se ser
vească, în lccţi ile sale de mondenitate, 
de diapozitive. Oare mişcarea verbului 
şi a actorului trebuiau astfel supl i n i le 
sau completate ? Ca sit nu mai vorbim 
ele excesul de t·egie din final, unde va
leţi cu l i vt·ea şi peruci\ duc candelabrc 
aurite, şi,  unde, o societate bizani, fiirit 
suport social, îi înconjoară pe eroi. Ca o 
proiecţie a psihologiei lor deformate ? 
Dm· tabloul nu conţine acest sens, e com
pus gratu i t ! Finalul, însuşi, nedumereştc 
şi de data aceasta, nu prin l ipsă de lo
gicii ,  dar pri n absenţa valori i concluzive ; 
pare mai dcgrabf1 un final eludat, sus
pendat din pricini inexplicabi le. ln orice 
caz. nu se poate tăgădui o anumită con
fuzie, intre st area de spirit şi mişcarea 
exterioară a personajelor. ln aceste_ con
eli ţ i i .  t·even i rPa lui Teodot· Mazilu pe sce
na Teatrului  .. Bulandra" se îndeplineşte 
numai merituos. Ierte-ni-se că am fi dorit 
mm mult . . .  

Marius Robescu 

TEATRUL . ,M IHAI EMI NESCU" 
D IN BOTOŞANI 

COLOL\NL\ 
NESFÎRŞIT il 

de Mi rcea El ia de 
Apari ţii editoriale recente a l e  operei 

savantului şi scriitorului de origine ro
mână M ircea Eliade, ca şi studii, mai 
ample sau mai restrînse, asupra ultime
l o r  sale scrieri, au readus numele aces
tuia în circulaţie. Este mai răspîndită 
faima l ui de cercetător a l  istoriei rel i
gi ilor, decît producţia l u i  l iterară, deşi 
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Data premierei : 3 aprilie 1980. 
Regia : MIHAI VELCESCU. De

coruril e : CONSTANTIN MOLO· 
CEA. Costumele : CONSTANTIN 
GHIUŢA şi EVA COMANICI. 

Dlstribu,ia : SEBASTIAN COMA
NICI (Constantin BrAncuşl) ; MA· 
RINA MAICAN (Fata) : GEORGE 
ŢOROPOC (Bărbatul 1) : OVIDIU 
GHERASIM-ROBU (Bărbatul Il) : 
CONSTANTIN GHIUŢA (Bărbatul 
III) ; STELA GHERASIM (Femela 
1) : NARCISA VORNICU (Femela 
II) : SOFIA MOGA (Femela III). 

''m bănuiala că nici savantul, nici cer
cetătorul, n u  se bucură d e  o bună cu
no:.�ştere ci, mai degrabă de o largă şi 
surprinzătoare popularitate. Oricum ar sta 
l ucrurile, o incercare d ramatică, semnată 
ele Mircea Eliade, scrisă nu de mult, şi 
î n c h i nată lui Constantin Brâncuşi , me
rit;i tot interesul. A şi t rezit i nteresul 
Teutrulu; .,M i hai Emi nescu" di n Botoşani , 
care 1-a reprezentat, de curind, Coloana 
ne>flrşită. 

Opera marelui artist roman de valoa
re universală, căruia sculptura contempo
ranft îi datorează at.it ae mult, viaţa l u i ,  
Pri g i nală ş i  exem plaru , au trezi t un uriaş 
ecou, tradus pri n nenumărate studii, exe
�;c,�e. comentarii critice, cît Mt umple o 
bi!J i i otecă întreagă. S-au scris poezii,  piese 
de teatru (revista noastră a publi cat Ne· 
�tiutul cerc al sărutului de Iuli u Raţi u),  
poeme sim fonice' (precum Coloana ne
sfirşită de Tiberiu Olah). Mircea Eliade 
rontinuii arest ş i r fără sfîrşit de incer
uiri, încărcate de omagiu, de a pătru n
(le în universul artei brâncuşiene. Po
emu l stiu dramatic evocă pios ultima eta 
pă de rreaţie a l u i  Brâncuşi. Nu prin 
reconstitui rea datelor biografice, de bună 
seamă, ci prin încercarea de a pătrun d<' 
�i explica procesele i ntime, multi ple, con
t rndictori i, ca1·e au premers şi însoţit in<il
tarea celei din urm;i, şi celei mai în
semnate opere, a marel ui sculptor "Co
loana nesfîrşită". 

Două sint ideile care animă acest poem 
d mmatic, străbătut de evlavia autorului 
faţ;i de Brâncuşi : .. Coloana" îşi are o
l>irşia în gînd i rea şi arta poporului nos
tru, ca materializare a unei idei care co
bonni multe milenii in timp, pînă in 
PI'eistoric ; axă a lumi i cu rădăci n i  a
dînci în pămînt, menită să sprijine bol
ta CPI'Uiui ; aspirntia di ntotdeaunn şi de 
pretutindeni a fiinţei umane de a se in

ftl\a, de a-şi învinge i nerţia, de a cuceri 
inaltul,  de a zbura. "Coloana nesfîrşită·', 
opera de căpetenie a artistului de la 
Hobiţa, este expresia acestor două idei, 

Marina Malcan şi Sebastian 
Comănici 

topite una intr-alla, este intruchipare" 
ulti mă a unei strădani i de o viaţă. Că 
aceste idei poartă după ele o trenă de 
gînduri . păreri, opinii  mai mult sau mai 
puţin limpezi, e altă poveste. Vorbindu
ne despre Brâncuşi, Mircea Eliade nu 
s-a putut despri nde de concepţia sa de
spre lume, şi î mprumută artistului idei 

din propria-i filozofie (in relaţia viata
moarte, de pildă), aşa cum, iarăşi, vor
bind despre un anu me artist, are me
I eu tend i nta să generalizeze condiţi a 
creatorul ui, ceea ce e foarte bi ne, dar şi 

�[1 o raporteze la propria-i condiţie, cee:J 
ce nu mai e la fel de potrivit scopului 
i n i ţial. 

N u  încape îndoială că, in cen mai mare 
parte a poemul u i dramatic Coloana ne

sfîrşită, personalitatea lui Brâncuşi ne 
apare aşa cum ne este ea de bine cu
noscută şi de îndrăgită. Este meritul din
tii  al piesei lui  Eliade. Totodată, pe gin-
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di rea, pe simţi rea artist u l u i  sînt grcfate 
idei ş i  simţăm i n te care fuc parte d i n  a l t  
un i  vers, n u - m i dau seama dacf1 ncap:"tral 
străin lui  Br[mcuşi,  dar provocator de 
derută pent ru spectatorul nu intleujun� 
preg:Hit.  J:;vocarca lui DaL'ualos şi a La
b i r i n t u l u i  acest u ia, ca şi nosta l g i a  monu
mcn \ u l u i  net·eal i zat  de la Indor din In
d ia, c a r e  rev i n pînă Ia obsesie, erau ne
ap:lrat necesare unei piese despre B rim
cusi ? Poemul este, ca s t ructura, un dia
log continuu al artist  ului cu sine însuşi .  
un dialog p e  cure Brâncuşi î l  pourti1 cu 
un personaj -si mbol (Fata, Doamna, iarf1şi 
Fata). proiecţie a propriilor gînduri ,  sin
teză a vi zi un ii sale art istice ( "Dansul" ? 
,.Pasărea m�1iastră" ? "Cumi nţenia pămîn
tului" '! sau , toate laolaltă ?). Alături de 
aceste două personaje, apar trei bărbaţi 
şi trei femei, care sînt, după împreju
rări, cetăţeni şi cetăţene din Tîrgu Jiu, 
poeţi şi  doamne curioase şi aşa mai de
parte. Rostul Jur este să contrapuncteze 
apăsat şi insistent momentele, să opună 
l umii  de vis şi meditaţie realitatea con
cretă, terestră, nu de puţine ori opacă la 
opera lui Brâncuşi. 

Poemul dramatic Coloana nesfîrşită a 
fost reprezentat în premieră absolută la 
Botoşani .  E o i niţiativă de toată lauda, 
una dintre acele iniţiative care atrag 
asupra unui teatru aprecieri elogioase, cu 
atît mai mult cu cît, în ansamblu, spec
tacolul este izbutit. Semnează regia ac
torul Mi hai Velcescu, spirit întrepri 07.il
tor, plin de iniţ.iativă, animator neobosit, 
căruia, de-a lungul anilor, i-am simţit 
mereu prezenţa în viaţa teatrală, de fie
care dată eu idei originale ş i  real izări 
notabile. M i hai Velcescu reali zeuzfl un 
spectacol tensionat, străbătut de emoţie 

şi credinţă, aspirind către monumentali
tate. Este hoti1rîtor sprij init de actorul 
Sebastian Comănici, care, prin gest ,  vor
bă şi tăceri, conturează personajul artis
tului-filozof, dindu-i greutate, măreţie, 
farmec. Marina Maican i nterpretează 
personajul-simbol Fata, cu multă intel i 
gentă şi discreţie, permanentul dialog al  
artistului c u  sine căpătînd, prin acest 
cuplu, multă densitate şi tensiune dra
matică. ln nota spectacolului, credincioşi 
ideii  de echipă, au fost şi ceilalţi i nter
preti, pe care-i numim : George Ţoro
poc, Ovidiu Gherasim-Robu, Constantin 
Ghiută. Stela Gherasim, Narcisa Vornicu 
şi Sofia Moga. Decorurile lui Constantin 
Molocea, costumele semnate de Constan
tin Ghiuţă şi Eva Comănici, coloana so
noră datorată Mayei Badian rotunjesc 
spectacolul, spectacol ambiţios, spectacol 
plin de merite, spectacol care face cins
te Teatrului "Mihai Eminescu" din Bo
toşani. 

Virgil Munteanu 
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TEATRUL DE STAT DIN S IB IU 

HROL\SCL\ 
ŢESTOL\Sl\ 
dE M i rcEa Sandulescu 

Data premierei : 13 martie 1980. 
Regia : SERGIU SA VIN. Sceno

grafia. : I UDIT FEKETE-KOTAY. 
Distributia : LIVIA BABA (Iulia) ; 

KITTY STROESCU (Olga) ; ANCA 
N ECULCE-MAXIMILIAN (Ma tii
da) ; NICOLAE CALUGARil'A 
(Andrei) ; GERALDINA BASARAB 
(Luiza) ; DANA BOLINTINEANU 
(Zina) ; MIRCEA IIINDOREANU 
(Alexe) ; NICU NICULESCU (Un 
bătrîn). 

Scriitor tînăr, cu un debut de rezo
nanţă în roman (Victorie clandestină), 
foarte bine primit de critică şi la urmă
toarea sa carte (Tratat despre oaspeţi), 
Mi rcea Săndulescu, avînd acum dou;i 
titluri pe afişul teatral al stagiunii (Omul 
de paiantă şi Broasca ţestoasă), se ală
t ură, mai mult decît promiţătm·, presti·· 
gioasei serii de prozatori-dramaturgi : 
D. R. Popescu, Teodor Mazilu, Ion Băie
şu, Fănuş Neagu, Romulus Guga, Alexan
c: I u Sever etc. ln ceea ce-l pri veşte pe 
Mircea Săndulescu, vocaţia lui  de dm
maturg e mai presus de orice indoial:i .  
Totuşi, in acest caz de talent polivalent, 
eeea ce primează, în Broasca ţestoasă. 
ramin atribute definitorii pentru o struc
tură romanescă. Ba chiar, aş zice. ris
cînd un paradox, că Mircea Săndulescu 
t', şi aici, mai întîi un romancier autentic 
şi abia după aceea un dramaturg. I ndis
cutabil, viziunea este de o amplitudine 
epică. Ea atrage după sine, pentru a pu
t ea suplini prin dialog detaliu! psihologic 
şi biografic, o anumită retorică verbală, 
o nevoie de cuvint care să explice. 

Şi substanţa dramatică, şi temele, in 
Broasca ţestoasă, sint de ordin moral. 
Personajele acuză, puternic, criza i nstră
i nării  de sine. Ele îşi asumă masca pînă 
la substitui re, nu par să aibă defel con
şti inţa falsului, pătruns - devorator - în 
existenţa lor ; in realitate, insă, i ntuiesc 
că adevărul e dincolo de i l uzie, că viata 
dublă nu e o soluţie. Angrenarea lor in 
acţiune vizează, in exclusivitate, infrun
tarea dintre vocea adevărului şi vocea 
măştii. Nu forţa coliziunilor caracteri
zează, însă, demersul. Conflictul nu incor
porează energii in măsură să-i asigure 
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t ('nsiu nea uramaticft. F u n c ţ i a  l u i  este pre
textualil, mai mult ue a obliga perso
n ajele s;i-şi intoarca privirea spre pro
IJI'i a conşti inţii ; iar ceea ce descope!'[l 
a : c i, nu mai Iasii nici un fel de dubu,  
asupra statutul u i  lor moral. Mai �evremc 
sau mai ti rziu, fiecar·e personaj se Vi.l 
t rezi, fie mikar şi o clipă, in i m posi b i l i 
tatea de a-şi mai ascunde chipul.  Ca u r ·  
mare, drama v a  cunoaşte intensitatea la 
nivelul personajului, şi nu la nivelul con
fl ictului.  Tot la nivelul per·sonajului, se 
sit uează şi tema principală a piesei -
instrainarca prin mistificare. In imedia
t fl apropiere se �{lsesc, ca importanţă, cel 
puţi n încă două teme : aceea a ratării şi 
ac..,ea a frustrării.  De fapt, temele nu pot 
fi analizate separat, ele se întrepătrund, 
H· condiţionează. Matilda e personajul 
care le ilustreazu cel mai complet sen
�ul. Despre ea nu este uşor să susţii cii 
�-a ratat prin înstrăinare, sau că s-a în
străinat, fiindcă este o ratată, în înţele
sul cel mai propriu al cuvintului. Drama 
t·c pune în ecuaţie temele se consumă 
in perimetrul unei cronici de familie. 
In Broasca ţestoasd, ca şi in romanul 

Tratat despre oaspeţi, intilnim un sis
tem de relaţi i şi  de simboluri ce depă
şeşte, l'a semnificatie, datele anecdotice 
ale subiectului. O dramă, aşa-zis de fa
milie, e convertită intr-o metaforA mo
rală cu subtext existenţial. In Broasca 
1estoasă, politicul şi socialul nu ating 
decit indirect condiţia personajelor. Si
tuaţia-limită nu se concretizează in act, 
ci in dezvăluirea adevărului. 

Acestea ar fi, aşadar, datele concrete, 
dar şi posibilităţile de speculaţie in ju
rul textului pe care Teatrul de Stat din 
Sibiu îl  lansează in premieră absolută. 
Problema e, însă, cum se văd ele, in spec
tacol. Se începe cu o scenă lucrată in
spirat, atmosfera e încărcată, tensiunen 
psihologică, gata să explodeze ; familia 
se anunţă a fi nu numai o sumă de 
personaje care emit replici, dar şi un 
trnivers uman complex, dramatic măci
nat de coliziuni. Registrul se schimbă, 
apoi, destul de repede. Scena următoare 
apasă p<! tonalitatea evocatoare, ostentativ 
l i rică, are punctul de greutate într-un 
monolog lung, cind melodramatic, cînd 
patetic, un puls ce-şi răreşte bătăile pe 
parcurs, incit sfîrşeşte prin a lăsa im
presia de monotonie, de lipsă de tea
t ralitate. ln fine, în alte scene, confrun
tările se ordonează, in cadrul unei for
mule de teatru-rechizitoriu ; se insinuea
ză Ideea de proces, personajele trec, pe 
rind, de la ipostaza de acuzat la aceea de 
m·uzator. In esenţă, deci, piesa nu e doar 
citită, el şi descifrată, iar decupajul, in 
gener·al, corespunde, ca fond şi mijloace, 
�ituaţiilor descrise de dramaturg. Tema 
pe care intenţionează să o demonstreze 
r egizorul Sergiu Savin e clară şi con
vingătoare : masca deformear.ă viaţa rea-

Sugestive sînt scenele cînd fiecare 
vorbeşte ca pentru sine, pr1 vind 
undeva in gol ... 

J;i, devine un mod fals de existenţă. De
corul ilustr·ează, în special, personalitatea 
Matildei. Scenografa ludit Fekete-Kotay 
a imaginat un spaţios salon-atelier (eroi
na e şi pictoriţă), un spaţiu de joc în
chis de pereţi întunecaţi, acelaşi pe in
treaga desfăşurare a spectacolului , dar 
cu sugestii oarecum deosebite, prin am
bianţa creată de obiecte. Faptul că de
schiderea e asigurată de o singură uşă 
nu e străin de tema textului şi a specta
colului : protagoniştii din Broasca ţestoasă 
nu au decît o unică şansă de a ieşi din 
impas : adevărul. Sigur, soluţia e cam 
şcolărească : funcţia ei în spectacol e 
JH'csupusă şi nu activată tensional de vi
ziunea regizorală. Sergiu Savi n creear.ă 
însă o stare de derută a personajelor, le 
mişcă fantomatic printre mobile, le obl i 
gă, cu o oarecare violenţă, la mărturi
siri. Sugestive sint scenele cind fiecare 
vorbeşte ca pentru sine, privind undeva 
în gol, fără să se sinchiseasca de cel pe 
care îl are alături şi cu care, logic, ar 
trebui să comunice. La cel mai înalt ni
\'el, această tendinţă o ilustrează Anca 
Neculce-Maximilian. Interpreta Matildei 
işi j oacă inteligent masca, răstoarnă prin 
tonuri verbale sensurile şi stările, mi
mează siguranţă mondenă. Din păcate, 
Sergiu S3vln nu aplică un tratament egal 
întregii distribuţii. Faţă de celelalte ro
Juri, arată mal puţină decizie, se mul
ţumeşte să creioneze apariţii individua
le, scapă din atenţie ideea integratoare. 
ln Iulia, decana de vîrstă a familiei, Li
via Baba scoate din nou în relief un 
profesionalism demn de preţuire. E o 
prezenţă naturală, cu priviri uimite, cu 
oboseală şi blîndeţe in gesturi, cu o ros
tire potolită. Olga e văzută de Kitty Stro
escu ca o femeie comună, uşor depresi
vă, mereu in umbra "genului" care este 
sora sa Matilda. Nicolae Călugăriţa sim
te structura juvenilă a lui Andrei, con
semnează o experienţă, dar nu şi o evo
lu1 ie. Şocul provocat de aflarea adevăru-
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l u i ,  în final, nu-l modifică. Geraldinn 
Basarab, in Luiza, trece de la extaz ado
lescentin şi cochetărie teribilist-frivolă la 
o durere care nu mai poate să disimuleze 
i nocenţa. Dana Bolintineanu îşi compune 
personajul,  pe Zina, printr-un exces de 
patimă uniformizatoare. Ii  trăieşte dra
ma constant sincer, cu chipul numai pri
vire, face o "pozitivă" totală. Alexe în
truchipat de Mircea Hindoreanu e un 
i ronic blind, u n  echilibrat, u n  caracter. 
Iar episodicul bătrîn i nterpretat de Nicu 
Niculescu reţine prin fondul său de un 
sentimentalism pe cit de înduioşător, pe 
atît d e  credibil. 

De ce, totuşi, spectacolul n u  are preg
nanţă ? De ce nu se ridică peste o trans
punere normală a textului ? Singurul mo
tiv cred că este o anumită superficiali
tate a regizorului.  Formal, Sergiu Savin 
conturează i maginea unei lumi labile  mo .. 
rai, dar numai rareori atinge şi autC'n
ticitatea ei. Prea multe scene - şi aproa
pe in intregime actul II - au rămas 
simple enunţuri verbale, dedesubtul că
rora nu se întîmplă nimic. S-ar fi impus, 
de asemenea, o demascare mai tranşantă 
a personajelor. O dilatare a ridicolului 
şi penibilului pînă la grotesc. N u  înţe
leg, rea lmente, de ce Sergiu Savin nu şi-a 
materializat decît pe jumătate i ntenţiile. 
Cu atit mai mult cu cît, di ncolo de re-
7ervele pe care le comportă, spectacolul 
s i bian e o dovadă cil. dimensiunile gra
Vl' ale piesei au fost i ntuite. N u  cumva 
pasajele de o factură mai accentuat l i 
v rescă din Broasca ţestoasă au consti
tu it  un motiv de inhibiţie ? 

Ion Cocora 

TEATRUL DRAMATIC 
" MARIA FI LOTTI " DI N BRĂILA 

HL\LUCINL\ŢIL\ 
dE ŞteFan Ben:iu 

Autm· talentat d e  piese poliţiste - poate. 
cel mai fervent adept al genului,  di ntre 
dramaturgi i noştri contemporani - Ştefan 
iiet-ciu nu pare să se fi folosit şi in 
cazul Halucinaţiei de metoda care i -a  
fost "la îndemînă" , de atitea ori ,  in ca
ri era s.1 : tt·anspunerea, in conflict tea
tral.  a da telor seci din cine ştie ce dosac 
uitat in arhiva procuraturii. Nu, hotărit, 
,.schema'· de bază a intrigii  e� le, de dat:1 

<J ceasta, de natură pur imaginativă. ba 
ch iar  conţ ine o cloză de incred i b i l, in 
dateiP ei pri ncipale : un escroc, pentru 
< •  reu.� i nestînjenit lovitura plănui lă, 
işi confecţi onează o dublură, o .,sosie" , 
.!on• l  reuşindu-i  pedect (pînă la un punct. 
b i n e î n � ·-•l es, căci , altfel, unde a r  mai fi 
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Data premierei : 20 Ianuarie 1980. 
Regla : MARIUS POPESCU. Sce-

nografia : OLIMPIA DAMIAN-
ULJ\IU. 

Uistribu�ia : NICOLAE CIOCOIU 
(Tudor Cioran) ; CONSTANTIN 
BRANZEA. VICTOR IANCULESCU 
(Vlad Burdea) ; MIHAI STOI
CESCU, DUMI'l'UU PISLARU (Enc 
Ghcorghiu) ; MIHAI STOICESCU. 
DUMITRU PISLARU (Dublura lui 
Enc Ghcorghiu) ; MARILENA NE
GRU (Ana Ghcorghiu) ; RUXAN
DRA PETRU (Lia Sucaş) ; ELENA 
ACIU (Nina Tudoran) ; ANA 
CRISTI (Ecaterlna Găzaru) ; CRI
STIAN PIRVULESCU (Alexandru 
Donlde) ; NICOLAE BUDESCU, 
GHEORGHE BOIANGIU (Gică Am
brozic) ; GRIGORE CHIRIŢESCU 
(Horia Jurcan) ; NICOLAE ŢA
RANU, MIRCEA VALENTIN, DU-
1\IITRU PISLARU (Bărbatul) ; IOA
NA DUMITRU (Femeia). 

morala ?) in fa�a anchetatorilor, a vecini
lor, ba chiar a amantei. "Jocul" acesta 
î nseamnă însă, de la bun inceput, un 
factor de teatralitate, pe care Ştefan Ber
ciu l-a intuit şi l-a speculat cu tena
citate. 

Şi dacă jocul· ,.eroului" Ene Gheorghiu 
C'Stc abil ,  tentant de u rmărit, generator 
clc:> veri tabi l suspense, cel al u r·măritori 
Jm· - I n  spe\ă, Jucrător· i i  de mil iţie Tudor 
Cioran si Vlad Burdea - ar trebui să fie 
nu mai pu�in ingen ios, pentru ca, in par
l ida ce se dispută, ei să aibă - d i n  
punctul de vedere al spectatorului  -
�anse egale (cum bine ştim, din axiomele 
ele r1 ·iminalistică :1 l e  Agathei C h rist.ie, 
că c ideal) .  Din păcate, anchetatori i 
-- de�i dotati de Berciu cu destulă i n
tdige�t'1 ş i  umor - sint prea de tot 
avantajap de fel de fel de concursuri de 
împrej u rări, care le furnizează prompt 
i n d i c i i  revelatoare. Altfel spus, in fractorul 
las<"'t prea multe u rme, uşor de g{lsit şi 
de ,.citit" . 

Cu toate acestea. piesa lui  Ştefan Ber
ciu se urm[u·eşte cu interes pînă la ca
păi. Pent ru că. deşi dovezile se acumu
lează, cu o vi t.ez:t ame�itoare, pe masa 
oamenilor legii ,  deşi minciunile "cusute 
cu aţă albă" se desfac cu aceeaşi uşul"inţă 
cu care au fost montate, cu toate acestea, 
dubiul  asu pra existenţei dublurii lui Ene 
G heorghiu planează pînă la scena final:!. 
O observaţie, însă : din i nabilitate dra
maturgică (sa u di ntr-un artificiu delibe
rat al autorului) ,  spectatorul este îndru
mat pc o pistă falsă ; l a  u n  moment dat, 
intr-o discuţie i n  tete-a-tete cu soţia sa 
(rle fa pt,  complicea sa) , Ene Gheorghiu 
continuă să adopte masca dublurii. 
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Ruxandra Petru şi Mihai Stolcescu 

ln versiunea brăileană (premiera abso
lută a piesei), regizorul Marius Popescu 
a optat pentru o montare ad litteram a 
t('xtului,  nepermiţindu-şi n ici o fantezie 
sau tuşf1 mai personală. Faptul, în si ne, 
nu e un defect (ba, uneori, e o cali tate), 
dar, de această dată, "cuminten i a.. reg i 
zorală s-a tradus ş i  printr-o l ipsă de ritm 
a spectacol ulu i , o l încezeală a acţiuni i .  
evident i nadecvată genului . Poate că şi  
inserturile cinematogn.1fice d i n  montare 
;•.u contribu i t  la accentuarea acestei i m
presi i ,  căci nu spuneau n i m i c  în plus 
fatf1 de repl ica din text. .. Cumi nte" a 
fost şi mizanscena scenografică (Olimpia 
Damian Ulmu),  fidelă i nd icaţ i i lor auto
nil ui. cl;1 r executată cu discreţie şi  bun
gust. 

T n  ceea ce priveşte actori i .  aici e o 
pro b l emă mai complicată, ce ţine de în
�;��i  condi � i :l teatrului din Brtlila ; de mai 
i J ine de cinci an i, colectivul de aici nu 
;1.re o sali1 proprie, jucînd aproa pe tot 
t i mpul pe scene i mprovilate, cu o acu
stic[l i mpnsibilă, repetind în condiţi i d i 
ficile. Efectul s e  simte, este un lent (dar 
pl'imejdios) proces de devalorizare profe
sională, căreia ii  cad victime şi cei mai 
buni şi mai experimentaţi actori ai tea
trului .  Dicţie neglijentă (la i n terpreti, 
a ltădată, aproape ,.manierişti",  la acest 
capitol), tendinţă vădită de cabotinaj, 
multe .,poze" fără acoperi re în funcţio
nalitatea mişcări i în scenă. Este o stare 
de lucruri care trebuie neapărat să înce
teze (am urmtu·i t  şi  o repetiţie la Patima 
roşie, -:;i am făcut aceleaşi constatări) ,  cu 
atit m<Ji mult cu cît se speră că - d i n  
toamnă - teatrul v a  beneficia din nou 
de ' '  sală demnă d e  reputaţia lui .  Jn 
aşteptarea acelui moment - realmente 
crucial -, actorii de la "Maria Filotti" 
(dintre care, mai arroape de valoarea lor, 
in Halucinaţia au jucat Mari!ena Negru, 
Ruxandra Petru, Mihai Stoicescu, Con
stantin Brânzea) trebuie să facă totul 
pentru a reveni la forma lor normală. 

Dinu Kivu 

TEATRUL "VICTOR ION POPA'" 
D IN  BTRLAD 

MllGIE NEAGRĂ 
de ŞteFan Herciu 

Data premierei : 2'7 decembrie 19'79. 
Regia : MAGDA BORDEIANU. 

Scenografia : MIRCEA ALEXI. 
Distribu�ia : GHEORGHE DO

ROFTEI (TiU Anlescu) ; DANA 
'I'OMITA (Ela Aniescu) ; CON
STANTIN AVADANEI (Ion Botea) ; 
ULI POPA-ALEXIU (Nora Celis) ; 
VIRGIL LEAHU (Gil Belcantes) ; 
MARINA BANU (Ana Roşco-

, \'<;anu) ; FLORIN PREDUNA (Titi
şor Vulturescu) ; ELEN� PETRI
CAN (Coca de Ci\lmăţut). 

Comedia aceasta grotescă are ceva d i n  

parfumul unei anume zone
_ 

a drama

turgiei noastre interbelice : smt .r�desco

perite în ea v irtuţile farse1 sata n ce, c� 

tot cortegiul  e1 de qUJ proq.u
o-u�•·  ele 

�i tuaţii allracadabrante ce fnzeaza ne

verosi m i l ul,  de personaje pitoreşti ,  v�c!l en t  

caricaturale. E o "lume" , care tra aeşte 

şi in piesele l ui M i rcea Ştefăn�scu: Tudor 

Muşatescu, chiar Minulescu ş1 Kanţc;scu . 

Un gen de comedie în care se cu_ltava cu 

fervoare - dar şi cu malaţ Je - .,mscena

rea" şi incurcâtura del iberată. O comeda<! 

de tletăgăduit haz - dincolo :le super

ficial itatea candidă a rîsului - şi cu ascu

ţ i .)uri critice mai mult voioase decît de

mol atoare. 
Dealtfel, Magie neagră se apropie d: 

<1censtă zonă nu numai prin atmosfera et 
"enerală dar şi pri n lipsa de precizie în 
;i rcumsc

'
rierea temporală a intrigii.  Dacf1 

s-a1· tai a  din text două, trei cuvinte - in 
speţă, . ,Fiat 2800",  "hi ppy" , ,J�lev�zi� 
une" - p i esa s-ar putea potnv1 faru 
greş şi canoanelor de comportament şi 
mentalitate ale anilor '20-'30. Galeria de 
personaje, î n  primul rînd, i m plică o doză 
apreciabilă de generalitate, putînd fi uşor 
transferată oricărei epoci : escroci (cam 
de duzină), naivi ce merg cu credulitatea 
pînă la limita prostiei irevocabile, femei 
bătrîne cu amanţi tineri, borfaşi (şi bor
faşe) plini de rîvnă întru căpătuială. Că 
toată această faună se învîrte în jurul 
unui "cabinet" de magie neagră, şi că 
această racilă ridicolă poate mai persistă 
şi in vremuril e  noastre, e un fapt pasi-
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b i l .  D'lr nu e mai p u ţ i n  ad,•v[u·at că s i 
t u ; J f  i : 1  e un fel de loc comun al drama
t u rg i  ei unive1·sa le.  Lui Ştefan Derciu î i  
revine m e r i t u l  cie : 1 - i  f i  descoperi t plau
t. i bi l i talea şi  în contemporaneitate. 

Regi zoarea Magda Bonleianu şi sceno · 
E-!raful Mi rcea Alexi nu au fiicu t  efocturi 
peste m[Jsu ră, pen tru a-i da piesei cu
loarea u n u i  spaţiu ş i  a unui t i m p  ma i 
pxacl determ i n a te. M i za nscena lq�; a ex
ploat at doar cu apl icaţie potentialul  co
mic din rer:. l ică s i  situaOi.  l <'Jsînd tPt 

g reul spectaeolu l u i  î n  seama actor i l or. 
C'are actori au i n cercat fiecare să .. stour
c:"l"  tot hazul personajelor l or, in ..  chei' '  
de i n tc•·pre t a re cit se poate de feluri te. 

r le  la u morul reţ i n u t, con trolat cu discre
t ie si parci moni e  (Dana Tomiţă, Li l i  
Popa-Alexi u) l a  şarja apăsat desenat[\ 
( t:;lena Petl'ic-an .  Mal'ina Banul , de la 
compoziţia autoironică (Virgil Leahu, 
Constantin A vădanei) la pasta groas:i, ve
c-ină cu clovneria (Florin Prerlună, 
Gheorghe Doroftei ) .  Cîteva momente mai 
i nspirate - pantomimele care col orează 
pauzele dintre tablouri - dau o notă de 
personalitate ace.>tei montări semnate to
tuşi de o .,speranţă" (de mult cotată ca 
ata1·e) a regiei româneşti. Chiar şi aşa, 
L'ste de notat cii MaQia neaf}rd face, la 
!Jirlad,  s;i l i  pline. Magie ? 

Dinu Kivu 

PAGINI DIN DRAMATURGIA ROMÂNEASCĂ 

TEATRUL NAŢIONAL 
D I N  BUCUREŞTI 

IDOLUL ŞI ION 
L\NL\PODL\ 
de G. M. ZamFi rescu 

Data premierei : 11 aprilie 1980. 
Regla : ION COJAR. Scenografia : 

l\IIHAI 'I'OFAN. 
Distribuţia : ILEANA STANA 10-;, 

NESCU (Stăvăroaia) ; ADELA MAR
CULESCU (Mioara) : COCA AN
DRONESCU (Frosa) ; MIHAI FO
TINO (Ion) ; GEORGE PAUL 
AVRAM (Valter) ; ION MARINESCU 
(1\ristotcl) ; BOGDAN STANOEVICI 
(Ion Dăniccl). 

In c reaţia lui G. M. Zam fi rescu, Idolul 
şi  Ion Anapoda, ulti ma lucrare pe care a 
mai reuşi t s-o termi ne, e cum va un u n i 
cat. N i m i c, aici,  c; i n  zbuciu mul sufletesc 
� i  ci i n  suflul t ragic al Domnişo�uL i  Nas
tasia. N i m ; c  d i n  suml)ra si cam inci lci t a  
p :·oblcm:.I t i c[t tez is t :-1 C: i :t Sam, n i m ic ,  i :t 
�· - s i .  ci i n  marea forţă vitală care face ·va
h�l l·ca u n o r· n > �n a n e  ca Jl.1aiianul cu d ra
aoste sau Sfîni:I ma i'e n� ruşinare. i\cest 
'; n i cat ar fi fos t , poate, un i ntermezzo , 
un mnnwnt de .. o d i hn{J a l u nt:1torul u i " 
i nainte de o nouă "bătălie" , de o, cine 
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ştie, adevf1rată capodoperă, a r  fi f<Js l ,  
poate, o ,.s i m fonie a opta" , daci1, după 
numai cîţ iva ani de l a  ultima cădere de 
cort i nă a ultimei sale piese, nu s-ar fi  
produs, bru tal, şi ultima cădere de 
cortină peste încă prea tînăra viaţă a 
talentatului scri i tor. Deşi adjectivată "a
mară " ,  comedia rămîne o comedie steni
că, inzestrati! cu (un fel de) happy-end, 
în care eroul pti ncipal - nonconformist 
( "anapoda" ) ,  f i indcă iubeşte muzica şi 
fi indcă posedă unele disponibilităţi sufle
teşti superioare faţă de cele ale mediului  
său -, dezamăgit de o fată "frumoasă 
şi proastă" care îi preferă "un băiat deş
tept" , îşi va găsi, pare-se, ferici rea, ală
turi de o slujnicuţă ; recuperînd cu spor, 

Ileana Stana Ionescu şi Adela 
MAreulesca 
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.. la vedere" , handicapul condi �iei ei an
cilare. printr- un curs intensiv de alfa
ueti:Gare. urmat de o spectaculoasă schim
bare de veşminte, glas şi comportare, sluj
nicuta promite să întrupeze cu adevă
rat, pe viitor, pe "idolul din vis·' , fe
meia deopotrivă cu dînsul de elevată, pP 
care ş i -o dorea Ion Anapoda - şi e de 
mentionat că această reuşită pare garan
tată şi de faptul că, nu-i aşa, condi�ia 
anci brii a "Cenuşăresei " e doar fortuită, 
un mL•dalion relevindu-ne, ca in Ponson 
du Ten·ai l,  originea ei. . .  "nobiliară" . Per
sonajele, recru�ate din mahalaua bucu
restean<'\, îşi au personalitatea categoric 
fi xatii. de însuşi autorul lor, in chiar lis
ta t i pări tă în fru'ntea piesei , ele dialn
ghează viu, fi resc şi conving[•tor, în ca
d rul dramatic al acestei scheme, care nu 
e deloc sub (dar nici peste) cadrul atitor 
b u n i  meşteşugari de piese de succes de 
pe bulevardele bucureştene, sau de aiurea, 
st d i n  care numai marele talent al a u 
torului a împiedicat totala izgonire a unui 
vag ecou de poezie, ce pare a mai răsu
na, vag, de departe, din casa curelaru
lui Ion Sorcovă. Atît (şi poate chiar 
c-eva mai mult decît atit), şi încă e su
ficient pentru a motiva opţiunea de azi 
a Teatrului Naţional, căci dacă o lite
ratură nu e, cum s-a mai spus, alcătuită 
numai din piscuri, adesea nici opera unui 
aceluiaşi seri itor nu se răsfaţă numai pe 
ele, iar buchetul de "minores" crescut 
la adăpostul marilor înălţimi nu face de
cît să diversifice şi să nuanţeze coloritul 
peisajului literar. Cît despre opţiunea 
publicului spectator, a marelui public de 

AL TE PREMIERE 
TEATRUL FOARTE MIC 

COPII I LUI KENNEDY 
de RoLert Patrick 

Dala premierei : 10 aprilie 1980. 
ltcgia : DRAGOŞ GALGOŢIU. 

Decor : ANDREI BOTH. Costume : 
LIA MANTOC. Versiunea româ
m •ască : RADU NICHITA şi DORIN 
niWN. 

Dislrib1•. 1ia : TATIANA IEKEL 
(Wanda) ; 

. 
RODICA TAPALAGA 

(Cada) : IOANA PAVELESCU (Ro
n;.tl ; STEFAN IORDACHE (';par
: · < �·) : DrNU MANOLACIIE (Mark) ; 
i'APIL PANDURU (Barmanul) ; 
VALENTIN POPESCU (Personaj cu 
:ica:m). 

.. plătitori " ,  din care teatrul îşi trage, de 
fapt, viaţa, ea nu va ocoli niciodată a
semenea spectacole, mai ales cînd deli
cateţea de sentimente, cînd simţul măsu
rii şi al bunului gust, proprii, in speţă, 
autorului, sint serv1te, în stilul "maison" , 
de valoroasa echipă a primei noastre 
scene. Citit cu o rară (rară în zilele noas
tre) fidelitate, mergind pînă la indica
�iile de decor (atît cît poate el exista i n  
nefericita sală a Atelierului, menită, de 
bună seami1, altor "experienţe" teatrale), 
de regizorul Ion Cojar, textul "Idolului" 
se u rmăreşte c u  plăcere şi interes. Am 
a plaudat deopotrivă un Ion chiar aşa 
construit (Mihai Fotino) , mai mult pe 
.. dulce" , în dauna oricărei picanterii mai 
.,Anapoda" , o Stăvăroaie (Ileana Stana 

Ionescu), vrednică şi verde văduvă de 
ofiter de cavalerie, "care n-a renunţat" , 
deşi îşi piloteaza, cu aceeaşi strălucită 
vervă (energic stăpînită : atenţie le spec
tacolele viitoare !), nepoata, o Mioară 
(Adela Mărculescu) mai convingător .. fru
moasă" decît ,.proastă" , şi o Frosă (Coca 
Andronescu), care exploatează cu volup
tate infailibilele resurse ale oricărui' rol 
,.dublu" (partea finală, încă de rodat). 
Corect in rol, George Paul Avram (Valter, 
"un băiat deştept" - care e, de fapt, 
cam prost) şi Bogdan Stanoevici (Ion 
Dănicel). Poate cam şar.iat în generoasa-! 
apariţie episodică Ion Marinescu (Aristo
tel) - dar, la urma urmei, chiar dacă e 
"amară" , comedia e chemată să ne facă 
să rîdem. 

Radu Albala 

Se pare că marile voci ale drama
turgie! americane din anii '50--''60 (secţi
•;ne importantă a literaturii contemporane, 
cu care, scenic, ne confruntăm) au amu
ţit. Arthur Miller, Tennessee Williams, 
Edward Alhee mai mult tac, sau, dacă 
vorbesc, ceea ce spun n-are importanţă, 
e li psit de semnificaţii pentru conşti inţa 
artistică a epoc i i .  Pornind de Ja acest 
adevăr, putem înţelege de ce un teatru 
ca Teatrul Mic, cu un program decl arat 
contemporan, � i  cu vocaţia unPi teatral i -
1 tl \ i  ofensi ve, preia texte d e  mina a doua 
sau chiar  a trei a d i n  dosarele pr-octucţ i 
i l or de ppste ocean, transformindu-le în  
mari srec1acole. cu un conţ inut bogat î n  
i ri e i ,  atrac1, ioase în expresie. A ş a  s - a  în
t im r l a t  cu Efectul razelor gamma .. . , p i esă 
rnn•carc. a ohscu rului  scri i tor Paul Zin

(jel,  tr;msfonna t�.. pri n regia c..;t[l l i nei 
Huzoia nu, într-o complexă demonstraţi e 

artisti cii, pe tema ravagiilor prod use c:e 
o societate hiperi ndustrializată în celula 
familială ; un tablou şi mai cuprinzător 
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Un spectacol şocant prin imagistică ... 

,,1 Americii s-a intentionat, in continuare, 
cu piesa l u i  Robert Patriei<. actor şi seri
Hor de duzină al teatrului de contestatie 
�i avangardă (recupemt, însă, de sistem, 
prin preluarea producţiilor sale margi
nale, pe Broadway !), faimoasa Copiii lui 
Kennedy. Faimoasă la un moment dat, 
mai exact în 1975, cînd s-a lansat conco
m itent pe două mici scene britanice (după 
<'e a fost refuzată de nenumărate com
panii americane şi europene) ; nu atît 
tema - mult bătută in l iteratura, pu
blicistica, eseistica, dar mai ales in filmul 
.,pocii - i-a adus celebritatea, cit mai 
ales scriitura, considerată deosebit de ori
ginală, prin absenţa dialogului dintre 
personaje. 

Pe scena Teatrului Foarte Mic. 
neeastii particularitate, mai bine zis for
mula dramaturgică, trece aproape nebă
gată in seamă. Piesa a fost pusă pe afiş 
deoarece cm·espunde programului teatru
l u i ,  dorinţei sale. lăudabile, de cuprir1-
dere a problematicii lumii contemporane, 
într-un mod angajat, afişat teatral, capti
vant şi incitant, răspunzînd curiozităţii si 
i nteresului publicului. Al unui public tî
năr. in pri mul rînd, ci"u·uia ii  este desti
nată cu precădere sala Teatrului Foarte 
1\'!ic, şi în mod special această montare, 
concepută de un regizor începător, stu
dent în pragul absolvirii .  Din colaborarea 
pchipei actoriceşti cu Dragoş Galgoţiu şi 
eu tinerii scenografi (deja lansaţi) Andrei 
Both şi Liana Manţoc, a rezultat u n  spec
tacol în primul rind spectaculos, şocant 
prin imagistică, pri n amestecul de pro
cedee, prin căutarea ambiţioasă a unui 
"alt" l imbaj teatral. 

Dar, mai intii, cine sint aceşti .,copii" 
ai  lui .. Kennedy·• ? Ne-o spune autorul : 
, . . . .  ei pot fi la fel de bine copiii lui 
Gandhi, Martin Luther King, Maryli n 
Monroe, James Dean, John Lennon, Bob 
Dylan sau Jackson Pollock" ... Cu alte cu 
linte, o generaţie uşor de identificat. Pă
rinţii, factori i  formati vi, modelele. sînt, 
aşadar, nume celebre, "coperta intii", a 
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publicaţiilor de mare tiraj ; eroii unei 
mitologii specifice, care amestecf1, de-;J 
valma, l ideri politici, cîntăreţi, boxeri. ve
det� tie -cinema, şi luptători pent11.1 dreptu
rile civile. Aceste nume definesc o epocft : 
american i i  au denumit-o .,înmugurirea 
Americii",  dupft titlul unei cărţi • de 
1 ăsunel ,  expozeu sociologic al ani lor evo
ca ţi in piesă la modul nostalgic, dur şi 
demascator. Sint anii '60-'70 ai unei 
Americi zguduite de contestaţ ii  ; de miş
cru·i!e "noi i stingi", de agitaţia din cam
pusul'ile californiene, de mar�urile pen
tru pace, şi de protestele spectaculoa.>e 
impotriva 

_
războiului d in Vietnam ; de ţiş

ntrea une1 puternice ,,�:ontraculturi" ,  cu 
!'ele mai variate şi neaşteptate forme de 
�ofisticare intelectual<i şi detracare sexu
ală ; este, totodată, epoca asasinatelor po
litice, a derutei mişcării "hippie",  a dro
guri lor şi a efectelor psihede!ice, a com
portamentului aberant şi  a escaladării 
v 1olenţe1 . . . P1esa lu1 Robert Patrick se 
vrea un modest recviem al acestei epoci 
oratoriu pe 5 voci plus o prezenţă muU; 
(barmanul), într-un loc tipic de desfă
�urare, cel mai uzitat spaţiu, cu atribute 
1·ealls_te �i simbolice, din dramaturgia 
amencana : barul. Un bar de zi newyor
kez, fundcă, aşa cum specifică auto1·uJ 
... . . . un bar, in New York, după-amiaza: 
mseamnă automat singurătate, dezolare, 
disperare" ... 

In spectacolul Teatrul Foarte Mic mo
de�tul recviem. s-a transformat, spr� sut·
pnza noastră, mtr-un grandios şi năucitor 
spectacol total, concert-rock şi music-hall 
circ şi pantomimă, melodramă şi revisu.: 
demonstraţie de actorie, dar mai ales 
compend i u  de soluţii regizorale. Multe 
dintre ele mărturisesc o preluare super� 
ficială, şcolărească a unor formule care 
au circulat în teatrul american al dece
niulu i  7, de şoc vizual şi visceral , de 
happening şi exacerbări senzoriale · altele 
ca notaţie creatoare, intuiţie, sensibil itate: 
Intenţiile politice, mesajul acestui specta
col ce se doreşte o violentă demascare 
a unei lumi moral deteriorate, le-am re
ceptat, însă, nu datorită exploziei de su
�ete şi mişcări, ci le-am găsit altundeva, 
m stratul subteran al  montării, ca să ne 
exprimăm aşa. Acolo unde palpită fiinţa 
actorului.  Joc de performanţă cu dispo
nibilităţi împr<Jspătate, realiz�ază Ştefan 
Iordache, in mare formă fizică, cu o teh
nică riguros exersată, căruia i-a l ipsi t 
doar măsura şi controlul, in dozarea exhi
bi ţionismelor actorului ratat din undcr
ground·' ; la  celălalt pol, al reţi��rii al 
discreţiei comportamentale şi al J�co
nismului expresiei, s-a situat Tatiana le
kel, "purtătoarea de cuvînt" a america
nului mijlociu, funcţionara modelată de 

• Ch. A. Reich, "The Greening of 
America", Random House, Inc., 1970. 
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i maginile idi l ice ale campanii lor publici
tare, de seducătoarea ,.Kennedy-Saga" ; 
H nd i ca Tapalagă fixează in reg istt·uJ dra
:m·i .  dublindu-1 cu o finf1 autopersiflare, 
profi l u l  actriţei eşuate in prosti tut ie şi 
in c i ni c{! d i sperare, victimă tipică a .�tar 

�. i s t l'mului  ; Ioana Pavelescu expune cu 
t• frenezie mult prea elaborată şi l i psit:! 
d l' combustie l ă u ntri că, intr-un mod spec
taculos pinii la saturaţie, o altă naufrag i 
a U•. a m işcăr i l or .. h i ppie" , ale căror ela
n u ri rad i cale s-au d i zolvat in acidul dro
guri lo•· : Dinu Manolache debutează in 
rol ul plin de capcane al  tînărul u i  rein
tors d i n  Vietnam. convingindu-ne, prin 
fol'\a şi bogăţia trăi ri lo r  n uanţate ş i  duse 
la parox ism, că succesul unei i n terpre
t ;iri depinde de cota adev;irului lăuntric, 
�;- i  n u  de contorsiuni exterioare ; Papil 
Panduru aduce, in rol u l-funcţie al barma
n u l u i ,  o prezenţă i ronică, nelinişti toare 
ş i eonsol atoare totodat;i, cu excepţia mo
mentelo�· regizorale, in cure actorul e 
pus să execute nişte exerciţii frecvente 
i n  montii.-ile lu i Meyerhold . Mai apare 
un personaj , ,.omul cu scau n " ,  idee şi 
metaforă regizorală interesanU1,  cărui a  
� tudentul-actor Valentin Popescu î i  d ii  
un contur bizar, pregnanţ;'i şi relief.  
schi mbind eu ex presi va impasi bil itate 
măştile şi i potezele d ramatice. 

EficiC'ntâ, bine adecvată operaţiei de 
h i JWrbolare a piesei , apare scenografi a. 
S a l a  Teatrului Foarte M i e, cu aerul ei 
alt;idaUJ conventional şi rece, de sală de 
fes tivi t.'Jţi şcolare d i n  timpul lui Haret, 
a devenit un vast spaţiu de joc, plin de 
a t racţii  şi de mister, provocînd specta

tori lor n pri m it rea cţie, de uimire. Sala în 
t ot al i tate e înglobată în decor, Jocurile 
d e  joc s-au ext ins pe a mbele laturi ale 
t�radenel o r  ş i , deopotrivf1, sus,  in bal co
n u l  galeri ei,  căru ia i s-au adăugat scări 
supli mentare, mult  folosi te, iar in chip 
nC'aşteptat e util i zată scena, căptuşită cu 
u n  străluci tor st.aniol de ambalaje. ,.Ba
nil de zi" devine astfel spaţiul simbol i c  
al l um i i  i ncriminatP : un confesiona l  pu
blic pentru cei i ntraţ,i în acest loc de 
ispăşi re. de autoflagelare, de exh ibiţii şi  
exp ie1·e ; u n  bar-azil cu paturi-săl aşe, ca
racteristice Jocalurilor pentru drogaţi, şi 
o scenă , cu străluciri amăgitoare, rampă 
de lansare a sloganurilo r  şi legendelor 
publicitare, a .. mitului" căruia i -au căzut 
pradă odraslele naufragiate in apele 
eşecului . . . 

Reţinem, fi reşte, lucrurile izbutite din 
spectacolul Teatrului  Foarte Mic,  teatru 
c-nre, acordind cu generozitate incredere 
tinerei generaţii de creatori ,  a făcut u n  
pariu, n u  l i psit d e  riscuri.. .  Dar un pariu 
artistic este stimulator pentru climatul 
teatral in care, din păcate, atitea colec
t ive preferă să nu rişte nimic, decit să 
piardă ... 

Mira Iosif 

TEATRUL " M I HAI EMINESCU" 
DIN BOTOŞAN I 

• UiNl\TOilREL\ 
DE RI1ŢE 

de llh��sand r Uampi lou 

Data premierei : 14 noiembrie 1979. 
Regia : PETRU IONESCU. Sceno

grafia : TUDOR GHIMEŞ. Tradu
cerea de ALEXANDRU şi SORINA 
STARK. 

Distribuţia : GEORGE ŢOROPOC 
(Zilov) ; CONSTANTIN GHINIŢ.\ 
(Kuzakov) ; OVIDIU GHERASIM
ROBU (Saiapin) ; GHEORGHE 
IIAUCA (Kuşak) ; MARINA MAI
CAN (Galina) ; NARCISA VOR
NICU (Irina) ; ELENA LIGI (Vera) ; 
ALINA SECUIANU (Valeria) ; MI
HAI VELCESCU (Dima) ; VALEN
'fiN LIGI (Un băiat). 

Dacă nu i-a fost dat acestei piese să 
fie prezentată, pentru întîia oară, in l i mba 
română, la un teatru din Capitală - şi 
şt i m  noi bine citor şi caror inerţ i i ,  se 
rla t orl'�tC' aceasti1 absenţă ! - premiera ei 
pe ţarf1 a avut loc la Botoşani. Foarte 
bi nC>, pentru Teatrul .. Mihai  Em inescu·· 
�i pen t ru repertoriul sf1u. F:ste o piesf1 
c ieoseb i t:1. cu o notă de originalitate apă
sat;i ,  f'�le p i esa ce-l reprezintă pe acest 
d r;1maturg sovietic, care nu seamănă nici 
u n u i u  d i ntre predec:esorii lui, care a 
i rumpt neaşteptat, surprinzător, pe scenă, 
prorl ucind o neobişnuită vîlvă, apri nse 
enntroversC', v i i  reacţii,  cu cele cinci piese 
; d e  und opere, d i n  păcate, încheiate. Si
herianul acesta, aspru şi neiertător, si-a 
in fl lţat statura deasupra contemporanilor 
l u i ,  şi,  oricît de inzestrat i ar fi - şi 
sint ! - tovarăşi i  l ui de generaţie, oricît 
de fecundă, de amplă a r  fi  - şi este ! -
creaţia lor, trecerea meteorică a lui Ale
ksandr Vampi lov - nici un deceniu de 
activitate scriitoricească ! - marchează, 
definitiv şi apăsat, teatrul sovietic con
temporan, îmbogăţindu-1, dîndu-i strălu
ci re . 

Vînătoa1·ea de raţe este cea mai ne
cruţătoare, mai violentă, mai amară co
medie scrisă de Vampilov. Acţiunea este 
plasată, ca în toate piesele lui,  undeva 
în provincie, departe de frămîntări le ma
jore ale vieţi i ,  în medii  sociale modeste, 
printre oameni fără orizont, prizonieri ai 
cotidianului. Funcţionari mărunţi, femei 

57 

https://biblioteca-digitala.ro



George Ţoropoc, protagonistul spec
tacolului 

fără un statut social precizat , alcăt u i esc 
o lume cenuşie, intrucitva închisă, uniU1 
pri n 1·elaţii de suprafaţă. Existenţa tutu
ror acestor personaje este meschină, făr..i 
ideal, fără aspiraţii inalte. Cind şi cind, 
răzbate pînă l a  ele, cite un ecou dina
fară ; rareori un personaj, neinsemnat, de 
obicei, aminteşte că timpul acestor eroi 
de mucava este altul, că societatea este 
altminteri orinduită. In rest, trîndăvie, 
chiui, chefuri, aventuri galante... şi o 
cumplit;'l pustietate sufletească, instalată 
tl·ainic in fiecare. Ca un ecou ancestral, 
chemarea naturii, unică pilpiire de uma
nitate, de trăire autentică, de năzuinţă 
adevărată. Este şi cazul acestei comedii, 
subliniez, comedii, Vînătoarea de raţe. La 
unul dintre obişnuitele lor chefuri pre
lungite, eroii comediei noastre au sur
priza să audă, de la un coleg şi  tovarăş 
de petrecere, lucruri neplăcute. Nu neşti
ute, ci tăinuite reciproc, prin consens. 
Dar Zilov, personajul principal, este prea 
beat, ca să se mai controleze, şi-şi dă 
drumul la gură. Răzbunarea chefli ilor c 
si nistră : cind se trezeşte din beţie, a 
doua zi, găseşte o coroană mortuară, cu 
pioase cuvinte inscrise pe panglica indo
l iată. !ncă mahmur, încă nede?.met i ci t 
de-a bi nelea, /.ilov hotărăşte să se sinu
cidă. Nu inainte C:e a derula filmul ex i 
stenţei bi si a tovmăşilor lu i de vial ă 
şi de c h ef, film intunecat, deprima!lt. 
eompus din St'cvenţe care n u - i  aduc nici 
o min.�î ier�. De UC'cea. Zi lov se va s i n u 
cide .  Cel puţ i n .  asa a deci s . Dar, s u n 'i 
telef,•ctul. Sinl; a m i c i i  lui. Ce u ,·mea;.ii '? 
O \'jn · 1  oare de raţe, un chef, adică re
lu:-;rea vech i lor depri nderi, continua.-ea 
;.;ec�lon.l�i existenţe de vid sufletesc ... Cer
cul se int:hide. Aceşti oameni nu sint 

făcuţi să devină eroi. Ei vor pieri, su-
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lol·aţi, pri n autodistrugere. Am precizat 
la  i nceput că piesa l u i Vampilov conţ i ne 
<• lume ue peri ferie, l ipsită de orizont. 
Adaug c(t e şi  o l ume fundamental ridi
('OEi ; că zbaterea, suferintele, simţămi n
tele, deciziile eroilor acestei lumi,  sint 
total lipsi te, prin inconsistenţă, de vreo 
t nisăturii dramatică. Constatarea rezultă 
din modul în care (cu totul pet·sonal, ca 
o trăsătură de creatie defin i to rie, ca o 
notă dis li n ctă a sli lul u i său) re?.OlVil 
Vampilo v situaţi ile create : ieşirea d i n  
orice s i tua\ie dramatică s e  face, şi i n  
această piesft, p e  cea m a i  neaşteptată 
d i ntre căi.  Mă grăbesc să precizez : apa
rent neaşteptată, pentru că se va dovedi 
c;i fiecare ieşire din situati a dramatică 
este singura care susţine logica generalii 
a pi esei . Iatr1 citeva exem ple. La chef, 
7. i lov aruncă m obrazul tovarăşilor lui  
vorbe grele, adevăruri crunte. Dobîndeşte 
el şi păstrează vreun ·ascendent moral 
asupra lor ? Determ i nă vreo palidă umbră 
c!� cl'iză de conşti in t ă ? Aş ! Pleacă, bătut

' 

miu· de chel ne;·, se trezeşte mahmur şi 
dă cu och i i  de coroana mortuară, su
premă sa ncţiune aplicată de nesimţitori i 
lui con v i v i .  Lui Zilov îi moare tatăl. De
cide să plece la inmormintare. Va ajun
ge ? Da' de c· nde ! Cu banii luaţi de la 
nevastă-sa, incinge un chef pe cinste, cu 
iubita l u i .  !!::-oul nostru vrea să se sinu
c i dă . Va Rpăsa pe trăgaci ? Nici vorbă. 
Va pleca ia vînătoare de raţe. Am dat 
aceste exemple pentru a sublinia cum, 
fără echivoc, din situaţia dramatică se 
intră in comedie, in cea mai pură co
medie. 

Spectacolului realizat de Petru Ionescu 
ii scapă tocmai subtilitatea acestui meca
nism. Petru Ionescu este un regizor tînăr, 
Vlnătoarea de raţe este unul dintre pri
mele lui spectacole, de aceea n-aş dori 
ca, pentru el, rindurile de faţă să fie 
descurajatoare. Aprecilnd felul judicios 
în care a alcătuit distribuţia, reţinînd 
multe rezolvări scenice de reală subtili
tate, păstrînd impresii plăcute despre felul 
plastic in care a conceput mişcarea in 
scenă, nu pot să nu observ că a înţeles 
greşit această piesă, ca pe o dramă. Zilov 
nu este, aşa cum vrea să arate Petru 
J one>cu, un purtător al adevărului, in 
opozi ţie cu celelalte personaje ; nu este 
un erou - pentru că eşuează, la rindul 
lui, repetat, fără dorinţa şi fără capacita

tea de a se smulge din lumea pe care, 
e c h·ept, o vede cu un ochi mai lucid 
decit ceilalti. Zilov e cu atit mai puţin o 
victimă. Nici o clipă, textul nu sugerează 
vt·eo cit de vagă i n ten ţie a celol'lalte per
�ona ie. ele a trece la t·cpresalii im potriva 
l u i  Zilov. Di mpotrivit, se gr,-tbesc cu toţ i i  
sf1-l rei ntegreze, c a  să s p u n  aşa. Atunci, 
de un d e  ideea, fundamental greşită, vio
lent con trară piesei, că grupul vînători
lor il impinge pe Zilov la sinuci det·e, cum 
ni se propune in finalul spectacolulu i  ? 
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:\': : r,• !  rie defotTnări  f:Jrţate ale sensuri l or 

unei p iese. ele dragul originali t{ttii. n u  

� l u .ie�e n i ci regizoru l u i .  n ici t �at rului. şi 
eu atit mai putin piesei înseş i .  ma i ales 
in imprejurnt·ea c[t această piesă este pre

>'entată in prcmieni pe ţară. Ce ar mai fi 
ce spus ? Că tinarul actm· George Ţoro
poc a fost la un pas de o izbuti  ta i nter
prC't are. dacă n-ar fi fost greşi t îndrumat. 
<·:·, G heorghe Haucă pare să fi i n t eles cel 
mai bine sp i ri tul act>stei comedii,  ra şi 

:\1 i hai Vek<•scu. Mar ; na Maican. 01•idiu 
Gherasi m-Robu şi Alina Secuianu, dar 
n u  bunele lor i n terpretări dec i d  rr" t•ita 
de> ansam b l u .  A r  mai fi  de nd[IUgat c:"1 
i l :ts lrat i n  muzical[! semnată de A d r i <Jn 
A j i tttri t ei urmenzft cc•n cepţia rcg i :l.ura l [l,  

(l(•r · i .  r•ste i n  rt,spiir cu pi esa, ş i  cft fie

corul l ui Tudot· G h i m eş e:;te perfc>ct m• 
u t ru .  

Virgil Munteanu 

TEATRUL DE NORD DIN SATU 
MARE - SECŢIA MAGH IARĂ 

CL\LUL  DE POVIlRil 
dtt RaFFai Sarolta 

Raffai Sarolta face parte din categoria 
acelor scriitori şi dramaturgi contempo-_ 
rani din R. P. Ungară, care lntrebuin
tează cu folos, măsură, şi evidente obiec
tive morallzatoare, Implantarea cunoaş
terii soclfllogice In ţesătura textului 'dra
matic. Mediul preferat de investigaţie al 
scriitoarei este satul ; se cercetează oa
menii şi problemele specifice ale sta
diului actual de dezvoltare social-econo
m i c:t. Cercetarea lumii pe parcele mici, 
pe o arie îngustă, uneori provincială, pro
duce intilni rea cu eroi robuşti, cu perso
naje dramatice valide, care se în fruntă 
in mod spectaculos. 

Titlul ncestei piese jucate in premi eră 
la Satu Mare (cu supratitlul In fiecare 
zi c miine) este greu de tradus : cu
v:ntu l  compus .,vnsderes" este o poreclâ 
atribui ti't unui pt·eşedi nte d e  C.A.P., care 
a condus cu energie şi patimă obştea sa 
vreme de 2:-i-:lO de ani,  şi o s i ntagm<i 
cu m·t i  multe semnificaţii ; ea poate in
:-:etn n a  ş i  . . eal ele povarfJ " ,  cnrnparat i u  
rwtri v i tă pentru incărunţitul nostru erou. In 
:u levăr, Sipos A.ndnl�;, prcşerl i n telc, u n  on1 
pomit Lle jos, cu o copilftrie de argat, 
si-a pus, d i n  ronvi ngere, "şti inţa de a 
conr' uc�". insuşi t1t in mod empit·ic, plus 
întreaga lui zestre i nterioară, în slujba 

Data premierei : 14 martie 1980. 
Regia : KOVACS ADAM. Sceno

grafia : PAULOVICS LASZLO. 
Distribuţia : ACS ALAJOS (Va

sdt•res) ; NYIREDI PIROSKA (Ka
talln) ; BENCZf:DI SANDOR (Ke
lcmen) : KISFALUSSY BALINT 
(C�ik) ; ROKOR JLDIKO (Emmi) ; 
V AN DOR ANDRAS (Tapaszto) ; 
TARI\01 EMILIA (Licll) ; Mf:HES 
KATI (Katl) ; SZf:J,YES FERESC 
(Jancsi) ; SZUGYICZY ISTVAN 
(l'(,tcr) ; RACZ MARI (Maca). 

prosperi lăţ i i  aşezări i sale şi a locuitori 
lor ei. Dur bunăstareu n-a udus uitarea : 
farmacistul, de pildă, a rămas în con
�t i i nta preşedintelui, ca un reprezentant 
al c!:,sei opuse şi  cu atît mai puternic re
simte lovitura pe care i-o pregăteşte fiica 
sa, gata să se mărite cu odrasla "inami
culu i ·' . Conflictul  se conturează prin vi
zita unui funcţionar din Minister (prie
ten din tinereţe), care propune, pentru a 
�pori eficienţa producţiei agricole, uni
ficarea cooperativelor din mai multe co
mu ne, sub conducerea unor elemente ti
nere, superior calificate. "Calul de po
vară" va inţelege necesităţile noii etape, 
va avea, în cele din urmă, putere să se 
învingă pe sine, să pună Interesul perso
nal în slujba pasului inainte, chiar dacă 
in existenţa sa rămln zone umbrite de 
durere. Scriitoarea pledează pentru dou;'i 
idei : sănătatea morală a noii societăţi 
depinde in mod necesar de înţelegerea 
JUStă a rolului jucat de fiecare, In ra
portul individ-colectivitate ; di alectica 
transformArilor sociale nu determină apa
riţia unei pături de oameni de prisos, ci 
invederează contribuţia fiecăruia, la pro
gresul societăţii. 

Un spectacol corect, interpretat con
ştiincios 
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Spectacolul regizat de Kovacs A<him 
are un cusur : e mult  prea corect pentru 
a fi bun. Accentele sînt uşoare, ciocni
r i le  nu au patima dezbaterii, e o şarjă 
de florete ştirbe. Kovacs Adam a pus 
î ntreaga sarcină a dezbaterii in cîrca 
pmtagonistului, Acs Alajos. care s-a apro
piat de rol cu efort, dar îl rezolvă, dînd 
pe1·sonajului expresivitate · şi tonuri de 
contrast, rafinat elaborate. Nyiredi Pi
roska descrie cu eleganţă şi sobrietate 
traiectol"ia parcursă de soţia preşedintelui. 
i a r  Vandor Andrâs, în rolul înaltulu i  
functionar, încearcă c u  succes u n  portret 

TURNEE 1N CAPITALĂ 

TEATRUL TI NERETULUI 
D IN PIATRA NEA MŢ 

La începutul lunii  aprilie, Teatrul Ti
neretului din Piatra Neamţ a prezentat 
în Bucureşti trei spectacole ; Cuibul de 
Tudor Popescu, Program special L.B. de 
Stephen Poliakoff şi O noapte furtunoasă 
de I. L. Caragiale. Reprezentaţiile a u  

cucerit publicul, sălile dovedindu-se, ca 
totdeauna la t urneul acestui colectiv, ne
în căpătoare. Afişul, divers, ne-a permis 
o confruntare a valorilor, o elocvenţă 
t rece re· în revistă a progrese lor, dar şi a 
r;1mîneri lor în urmă, înregisti·ate de Tea
trul Tine1·etului,  în ultima vreme. 

Semnate de trei regizori ti neri �i în
zestraţi, montările au mărturisit prospe
t i mea şi entuziasmul caracteristice trupei, 
dar di ncolo de calită(.i, de i deile originale 
�i numeroase, au relevat supărătoare ne
ajunsuri în concepţie, erori de gust şi 
de cultură. 

Ţinut<\ măsură, precizia detR-l i ului şi 
a nuanţ.ei, disting montarea lui 1\.lexandru 
Toci lescu, Program specia l. L.B. Dar piesa 
lui Stephen Poliakoff e fi ravă, ş i  înclină 
curba valorilor repertoriale spre o litera
tură minoră. Servită mult peste cît valo
rează, de talentul şi fantezia l u i  Alexan
dru Tocilescu, partitura, fireşte, n u  a slu
j i t  decît în i nfimă măsură echipei de la 
Piatra Neamţ, neizbutind să-i pună la în
cercare mijloacele, sau să-i confirme aspi
raţiile stilistice. Dacă experimentatul actor 
Cornel Nicoară a putut da substanţă şi 
relief rolului principal, oferindu-ne un bun 
exemplu de autodepăşire, ceilalţi interpreti 
şi, mai ales, proaspeţii absolvenţi ai 
I.A.T.C., nu au avut sarcini artistice sti
mulatoare, care să le prilejuiască u n  de
but semnificativ. 
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al activistului  de veche formaţie. care 
intelege dialectica sch imbări lor necesare. 
Kis fal ussy B;il int  (primarul) e aproape 
la .fel de exact şi parcimonios in m i j 
loace c a  cei de mai sus  ; Benczedi Simdor 
(agronomul) şi Bokor Ildik6 (so( ia pri
maru l ui.  un fel  de doamnă Bovary d i n  
comună). aduc contribuţii diferite calita
tiv. dar egale, pri n conştiinciozitate. In 
ciuda caracterului  sf1u mediocru, specta
colu l  siitmărean e bi neven i t  in circuitul 

nostru teatral, ş i  ca un nou contact cu 
dramaturgia din ţara vecină. 

T eodor Sugar 

Paul Chiribu�ă şi Valentin Urites<�u 
în spectacolul "O noapte furtunoasă" 

Clasica O noapte furtunoasă, in regia 
tinarului Alexandru Dabija, a marcat de
zechilibrul cel mai vădit, între propuneri
le scenice şi forta de comunicare a actori
lor. Lipsită de o idee artistică fu nda
mentali! şi clară, aptă să mobilizeze re
sursele comice ale interpreţilor, monta
rea s-a desfăşurat în dezordine, cu excese 
de ,.vizualizare" l ipsite de logică, de ri
goare şi de discernămînt, cu inovatii  ce 
au căzut mereu alături, de miezul viu al 
satirei caragialeene. S-au risipit scmnifi
eaţiile unei tipologii specifice, s-au dilatat 
comic, dar gratuit, aspecte neesenţiale. 
Sclipirile de originalitate şi  de fantezie 
ale acestui regizor, realmente talentat, 
dar neglijent în finalizarea propriei sale 
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