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Dramaturgia lui 
Jean-Paul Sartre 

S ingurul titlu pc care s-a crezut în
d reptfttit să-I poarte a fost aceli.i 
al profesiunii  sale : Jean-Paul Sar-

tre, scri itoL 
ln timp ce alţii aspiră la onoruri, pre

m i i  şi decoraţii ,  el s-a ferit să-şi incarce 
numele cu ornamente exterioare, consi
derind că strălucirea lui trebuie să vină, 
dacă vine, dinăuntru, adică din forţa şi 
vitalitatea operei pe care o semnează. 
Tinea să infrunte de fiecare dată j ude
<:ata critică deschis, fără pavăza pe care 
ar fi implicat-o titluri ca "membru al 
Academiei Franceze" sau "laureat al Pre
miului Nobel" . Asta înseamnă că avea 
orgoliul meseriei pe care o exercita, nu 
vanltatea propriei sale persoane, care 
trebuia să rămînă, orice s-ar fi intimplat, 
o persoană particulară. Cu alte cuvinte, 
<•pera face pe scri itor, nu premiile, nici 
decoraţiile, cu atit mai puţin, inaltele 
funcţii administrative, care, chiar dacă nu 
stinjenesc libertatea creaţiei, ceea ce nu e 
deloc sigur, l i mi tează in orice caz liber
tatea criticii, ceea ce este cu totul con
C:&mnabil. După opinia lui Sartre, scriito
rul trebuie să investească totul in operă 
şi aceasta trebuie să insemne totul pentru 
el. Restul : vani tate şi neant. "N-am altă 
putere decit aceea a adevărurilor pe care 
le spun" - declara într-un interviu, iar, 
rderindu-se la Malraux, care 1-a atacat 
odată în public, pe cind dispunea şi de 
nltă putere decit aceea de autor al "Con
ditiei umane" , a spus : "0 persoană parti
I'U!ară nu are obligaţia de a răspunde 
jigniri lor pe care i le aduce un mi
nistru . . .  " Şi ,  vorba aia, Malraux era Mal-
raux . 

. Tean-Paul Sartre a murit aşa cum a 
tr:iit  : ca o persoană particulară. Nu i 
s-au făcut funeralii naţionale. Dar o mul-
1 ime imem:ă, după unii, treizeci de mii 
de persoane, a venit să conducă trupul 
neînsufleţit al autorului "Fiinţei ş i  Nean
tului · •  la cimitirul  Montparnasse. Dacă 
adevărurile sale au reuşit să reunească, 
printr-un consens spontan, o asemenea 
mulţime, înseamnă că puterea lor de 
atracţie nu era mică. Faptul trebuie luat 

nşa cum este : ca un omagiu adus filo
zofului l ibertăţi i .  Căci Sartre, care se 
considera scriitor in sensul larg al  cu
" întului, de artizan al scrisului,  şi-a con
i'truit opera, o operă atit de vastă incit 
multe l ucrări au rămas neterminate, in 
juru l  unui pilon central : problema l i ber
tăţi i .  Asta a şi atras încă de la inceput 
la Sartre, aducîndu-i o audienţă colosală 
�i  o glorie, nu rareori, zgomotoasi! : in
vestiHa ideal[t in principiul l ibertăţii, ca 
problemă-cheie a existenţei umane. 

Cum, i n  veacul t·evoluţiilor, al  dictatu
t·ilor şi al rilzboaielor mondiale, problema 
l i berUt H i  s-a impus, aproape de la sine, 
ea problema fi lozofi ci'! şi practică cea mai 
acută, Sartre a putut fi numit, fără exa
�Prare, a�a cum a făcut, la moartea lui,  
un ziar : "gîndi torul secolului " .  Indife
rent de genul în care scria, şi, slavă 
Domnu l ui ,  a abordat nu puţine genuri, 
problema eare-1 preocupa era aceeaşi, 
descoperi rea unei noi perspective asupra 
ex istenţei umane, confruntate cu răspun
derea ei majoră : realizarea, construirea, 
i nventarea l i bertăţii. Omul, care nu este 
;: ltceva decît produsul sau rezultanta a 
nenumăraţi factori determinanţi, are, in 
acelaşi timp, posibilitatea de a restitui 
mai mult decit a primit. Acest surplus, 
Sartre 1-a numit l ibertate, sau, cu alte cu
vinte, omul este om in măsura in care se 
depăşeşte pe sine, in măsura in care îşi 
asumă răspunderea de a se construi, d e  
a s e  i nventa pe baza moştenirii  primite, 
sau, dimpotrivă, constituindu-se intr-o 
negare a ei. 

Prin concepţia sa asupra libertăţii, Sar
tre era predestinat teatrului.  Omul este 
ceea ce face, a repetat el fără incetare, 
şi acest principiu nu are, nicăieri, mai 
multă valabilitate decit pe scenă, unde 
verbozitatea, analiza psihologică sau des
nierea poetică nu-şi au locul. Aici n u  
contează decit fapta, gestul prin care per
sonajul îşi manifestă opţiunea, definin
du-se. Important este deci să găseşti con
flictul cel mai relevant, situaţia, caracte
rul va veni după aceea, după căderea 
cortinei, şi nu va fi altceva decit "soli di
ficarea alegerii, scleroza ei" : "Aruncaţi 
oameni i  in acele situaţii u niversale şi  
f'xtreme care n u  l e  lasă decît două so
l u ţ i i  posibile, faceţi în aşa fel incit, ale
gind soluţia, să se aleagă pe ei înşişi : 
uti cîştigat, piesa e bună" . 

,.Orice tehnică trimite la o metafizică" 
a afirmat Sartre atunci cind a schiţat o 
teorie a romanului ; "orice dramaturgie 
implică o filozofie",  a adăugat el. Dra
maturgia sa, care stă sub semnul teoriei 
,.teatrului de situaţi i " ,  trimite, evident, 
�i  ea la concepti a  filozofică a lui Sartre, 
curc, la rîndul ei, trimite la respi raţia 
î ntretăiată a secolului nostru, bogat in 
seisme, şi făcut parcă să exceleze in si
tuaţii  extreme. Aşa că,  deşi l a  nevoie 
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poate gas1 precursori şi, mai mult decit 
atît, o întreagă tradiţie, .,teatrul de situa
ţ i i "  este de fapt un fenomen născut pe 
ruinele celui  de-al doilea război mondial. 
Dealtfel, prima piesă de teatl·u, Sartre n 
scris-o intr-un lagăr de prizonieri, unde 
uutorului romunului, deja celebru, .,La 
Nausee" s-a trezit după dezastrul mi litar 
al Franţei din vara unului l !l40. Aici, la 
cererea cumara1.ilor săi  de captivi tate, a 
compus în cîteva zile piesa i ntitulatit 
Eariona sau Fiul trăsnetului, pentm a fi 
t·epr·ezentată de prizonieri pe o scenft i m 
provizută, cu ocuziu sărbătorilor Critci u
nului. Piesu urma să se adreseze unui 
public foarte pu�in omogen, avînd însă o 
uspi raţie comună, redobîndi rea li bertăţii 
fizice şi a libertălii naţionale. Modalitatea 
de a unifica într-o sufla1·e acest public, 
reunit la un loc numai de hazardul ritl.
boiului, era tocmai aceea de a-i vorbi 
de l ibertate, şi asta sub privirile vigilente 
ale paznicilor nazişti. Formula găsită de 
Sartre este originală : el a repus mitul 
nativităţii în condiţii  istorice reale, ale 
Iudeii de acum două mii de ani, adică 
ale unei ţări aflate sub ocupaţie străin;l. 
făcînd astfel, din naşterea pruncului di
vin, simbolul, în acelaşi timp uni ve1·sal 
şi transparent, al speranţei in redobin
rl irea l ibertăţii. Cînd un trimis al Romei 
vine să sporească i mpozitele, şi aşa rui
nătoare, ale Iudeii,  Bariona, şeful unui 
sat foarte sărac, este pus pe neaşteptate 
ir.. faţa unei dileme extreme : va accepta 
sau se va împotrivi ? Bariona ia hotă
rîrea d.:! a răspunde printr-o împotrivire 
pasivă ; satul va plăti impozitul, dar va 
proceda în acelaşi timp l a  o sinucidere 
colectivă, prin refuzul de a mai da naş
tere copiilor, care sînt viitorul. Vestea 
naşterii lui  Mesia, care survine pe fondul 
acestui legămînt de extincţie, il deter
mină mai întîi pe Bariona să proiecteze 
uciderea pruncului. In faţa imposibilităţii 
morale de a-şi pune în practică hotărîrea, 
el adoptă o atitudine opusă, aceea de a 
lupta !mpotriva celor ce au poruncit 
- · precum se ştie - uciderea tuturor 
pruncilor. In ciuda unei îmbinări puţin 
forţate a mitului cu un realism dur, per
sonajul central, Bariona, prin hotărîrile 
sale succesive, parcurge o evoluţie care 
anunţă deja forţa unui Goetz din Le Dia
ble et le Bon Dieu. 

Deşi Sartre considera că piesa e dis
cursivă, şi mai mult timp s-a opus ca 
ea să fie publicată, Bariona sau Fiul trăs
Ti etului nu este deloc l i psită de i nteres. 
In afară de faptul că ea dezvăluie clar 
geneza ,.teatrului de situaţii" ca teatru 
al unei anumite epoci istorice, prin ne
implinirea ei, ne lasă să întrevedem cău-
11":\rile în vederea realizării unui efect de 
distanţă faţă de fenomene de o mare ac
tualitate. 
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Tn textele referitoare la teatru, bogate 
şi interesante, alcătuind impreunft un 
adevărat corp t�oretic, Sartre analizeaza 
specificul emoţiei teatrale şi ajunge la 
concluzia că ea com�ortă o distantare a 

spectatorului de personajele scenice, er
metic închise intr-un spaţiu imaginar � i  
intangibil. Angajarea unui dialog peste 
rampă, între actori şi spectatori, nu are, 
după opinia lui ,  decît efectul nedorit  de 
u destrftma iluzi a, de a goni i maginarul, 
înlocuindu-1 cu u comunicare intre rwr
�-.oane reale, dintre care unPie se af li1 pe 
�ct•nii,  iar altele în salii. A face teatru 
înseamnă, deci, a realiza aceast;'1 t•mn\ie 
particulară. care provine din proiecta rea 
l umii la o distanţă absolută şi i red u t" l i 
bilft, î n  stare sf1 ofere specl a t o r , d u i  
pe1·spectiva necesară pentru o reflecţie 
morală : "Dacii. este acesta unul di ntre 
pri nci piile teat rului, mi se pare c;·t dis
tan\a n u  trebuie să fie subestimat;'t ; nu 
trebuie sii căutftm s-o n�d ucem dac1i 
facem teatru, fie ca autor, fie ca actor 
sau regizor : trebuie să ne resemn;im ş i  sft 
o prezentăm în toată puritatea ei, şi chiar 
să o speculăm" . Există mai multe mij
loace de a obţine efectul de distan\ă. In
depărtarea acţiunii  in timp şi spaţiu, fo
losi rea unor subiecte sublimate, cum sînt 
mituri le. insuflarea unei demnităţi sce
nice prin stil sau prin ritmul drama
tic etc. Ca d ramaturg, Sartre a folosit 
toate aceste mij loace pentru a înlesni o 
perspectivă şi deci o judecată moral.\ 
asupra unor fenomene care, prin actuali 
tatea lor arzătoare, incitau pasiunile şi 
adversităţile. 

Cînd a voit să trezească speranţa ca
marazilor săi de captivitate a apelat, am 
v;lzut, la mitul creştin al nativităţii, im
plantîndu-1 într-o conjunctură istorică 
asemănătoare celei în care se afla Franţa 
anului 1940. Cînd a voit să creeze un 
simbol al Rezistenţei franceze împotriva 
nazismului, şi-a întors privi rile spre tra
gedia greacă, şi de astă dată rezultatul 
a fost Les Mouches, piesă reprezentati\ în 
1 943, in regia lui Charles Dullin, la The
âtre de la Cite. Desigur, subiectul a fost 
împmmutat de atit de departe, şi din 
raţiuni mai terestre, pentm a înşela cen
zura nazistă, totuşi demnitatea eroului 
mitic, Oreste, în care Sartre a încarnat 
�ingurătatea şi curajul luptătorului pentru 
l i bertate, şi prin excelenţă ale luptăto
rului din maquis, răspundea în acelaşi  
t i mp concepţiei sale teatrale : situarea în 
perspectivă a unui fenomen contemporan 
pe care prea marea apropiere ar fi putut 
să-I acopere. Publicul a reacţionat, in 
faţa acestei prime pie1<e în care Sartre 
�i-a dat măsura talentului său, sublini
ind pri n aplauze replicile cu rezonanta 
cea mai actuală. Şi nici nu se putea găsi , 
cred, un analogon mai impresionant şi 
mai cutremurător al Rezistenţei, decît 
această Orestie în care eroul îşi asumă 
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răspunderea de a comite crima elibera
toare redind locuitorilor din Argos buna 
eonştiinţă şi atrăgind asupra lui furia 
Erinii lor. 

La fel, atunci cind a voit să reprezinte, 
pe scenă, tragedia omului care e!.te adus 
în situaţia de a comite un asasinat poli 
tic, Sartre a plasat acţiunea intr-o ţari1 
închipuită. Les mains sale.�. una dintre 
c!.'le mai răscol itoare piese care s-au scris 
după război, se desfăşoară pe fondul unei 
tensiuni i rezolvabile : adevărul, care tre
buie să fie absolut, nu poate fi decit 
relativ şi concret. Cele două personaje 
principale, Hugo, un tînăr care .. a văzut 
i dei "' , cum ar spune Carnii Petrescu, 5i 
politi cianul realist Hoederer, au o realitate 
alîl de pregnantă, incit exegeza piesei a 
putut da, cind unuia, cind celuilalt, drep
tate, in conflictul dintre ei. De asemenea, o 
intet·pretm·e cart> ar favoriza pe unul in 
dauna �eluilalt poate oricind i nfluenţa 
sensi bil sensul piesei. Autorul a explicat 
î n  mai multe rinduri i ntenţiile sale, dar 
personajele au dobindit o viaţă proprie, 
eare le îngăduie să dea naştere unor 
sensuri noi, neaşteptate. Excelentă do
vadă cit Jean-Paul Sartre nu este un 
fi lozof care face !)i piese d e  teatru, ci 
un dramaturg autentic, deplin stăpîn pe 
resorturile tragediei .  Personajele sale nu 
repetă te?:ele din "L'Etre et l e  Neant" 
sau din "Critique de la Raison Dialec
t ; que" , ci fac faţă, cu mijloace proprii, 
unei situaţii conflictuale concrete, defi
ni ndu-se pri n actele lor. 

Intr-o altă piesă de mare răsunet, Le 
Diable et le Bon Dieu, efectul de di
�tanţă este realizat prin alegerea unui 
subiect din timpul războiului ţărănesc 
german. Totuşi, nu avem nici aici de-a 
face cu o piesă istorică, nu, la fel ca in 
Les mains sales, absolutul şi relativul îşi 
di spută t m ma personajului principal, 
Goetz von Berlichingen, personaj cu totul 
modern, contemporan chiar, care alege, 
pînă la unnă, contingentul, cu exigenţele 
lui contradictorii ş i  i mpure. El renunţă la 
himera Binelui sau a Răului absolut pen
tru a putea da libertăţii un conţinut real. 
Celor care i-au reproşat lui Sartre că 
vrea să demonstreze inexistenţa lui Dum
uezeu, jignind sentimentele credincioşilor, 
Sartre le-a răspuns : "Nu, n-am vrut sf1 
demonstrez nimic. Am voi t să tratez pro
Llema omului care nu crede în Dumne
zeu ( . . .  ) Le Diable et le Bon Dieu este 
istoria unui i ndivid" . Totuşi, dacă, prin 
personajul principal, piesa este problema 
omului care nu crede in Dumnezeu, prin 
preotul Heinrich, personaj deosebit de 
interesant, asupra căruia a atras aten
ţ ia  Sartre însuşi, piesa aduce şi reversul 
medaliei, problema omului răstignit intre 
(•xigenţele credinţei şi cele ale vieţi i .  In 
cazul lui  Heinrich, alegerea îşi pierde 
sensul, orice ar face, el greşeşte, ca şi 
cum cineva i-ar "bea" libertatea. Alter-

nativa care i se deschide mereu in faţă 
e falsă, dar·, vai ,  această alternativă se 
!"Onfundă cu Heinrich însuşi, cu biografia 
lui ,  cu acel vecu prin care Sartre inţe
lege i nteriurizarea exterioritf1ţi i ,  a condi
�iei no35tre în plan social-istoric. "Cu 
Goctz - spune el - pi esa este mai de
grab:i optimist;! . Cu Heinrich apare aspec
tul ci nocturn. Pări nţii noştri credeau că 
po( i 5ft rămîi pur in orice împrejurări. 
N oi ştim astr1zi că existf1 5ituaţii  care fac 
să put rezească individul pînă in fibra lui 
cPa mai intimă. Am ales una dintre ele . 
Hcinrich este un preot sărac din seco
lul al XVI-lea, crescut de Biserică, intrat 
în rindurile Biserici i ,  credincios şi cu tot 
sufletul de partea Bisericii. Dar, dat fiind 
C'ă la Worms, in secolul al XVI-lea, a
ceasta este ceea ce este, el se găseşte i n 
tr-un impas : dacă s e  îndreaptă spre să
raci. trădează Biserica, dacă se indreap
tii spre Biserică, trădează sărăcimea. Nu 
e destul să spui că există un conflict 
în el. El este însuşi conflictul. Şi pro
blema, pentru el, este absolut fără so
luţie, pentru că este mistificat pînă în 
măduva oaselor. (. . .  ) .  Există situaţii dis
}.Jerate" . 

Dar ce judecată morală este mai sigură 
decit Judecata de apoi ? Ateu inebranla
bil ,  Sartre nu ezită să facă apel, într-una 
di ntre cele mai bune piese ale sale, la 
o i potetică viaţă de dincolo de mormînt, 
pentru a da, unui subiect modern, aura 
aceea ideală care diminuează participa
rea, sporind in schimb luciditatea şi re
flecţia critică a spectatorului. 

Piesa Huis clos se petrece, precum se 
ştie, întc-o viaţă de dincolo, care seamă
nă însă foarte bine cu viaţa noastră de 
r.ici, atunci cînd aceasta a incetat să e
voluete, cînd a renunţat, cu alte cuvin
te, l a  ceea o poate schimba dinăuntru, 
la l i bertatea de alegere, şi s-a transfor
mat într-o simplă supravieţuire. Persona
jele sînt, cum ar spune Tolstoi, un fel de 
.. cadavre vii " ,  izolate intr-un spaţiu în
ch is, in care se poate petrece orice fără 
să se intimple, de fapt, nimic. Actele nu 
mai au nid o consecinţă, se inchid me
reu asupra lor, ca într-un cerc bleste
mat, pînă la exasperare, pînă la delir. 
Nimic nu poate rupe cercul, nici măcar 
moartea, pentru că moartea este un eve
niment care a avut deja loc. Incleştati 
într-o luptă disperată şi fără sfîrşit, lo
cuitorii acestui i nfern modern descoyeră 
cu uluire că nu e nevoie de nici un 
diavol pentru a chinui victimele ; utili
zînd complicate i nstrumente d e  tortură, 
fiecare îndeplineşte cu succes, pentru ce
lălalt, funcţia de călău : , .L'enfer, c'est 
les autres" . Această formulă celebră tre
buie înţeleasă in contextul ei. "S-a cre
zut - afirmă Sartre într-un interviu -
că voiam să spun, prin asta, că rapor
turile noastre cu ceilalţi sint intotdeauna 
înveninate, că sint raporturi i nfernale. 
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Vreau să spun că dacă raporturil e  cu 
cei lalţi sint �trîmbe, viciate, atunci celă
lalt nu poate fi decît infernul. De ce ? 
Pentru cft ceilalţi sînt în fond ceea ce 
este mai important în noi înşine, pentru 
a ne cunoaşte pe n oi înşine'' . 

Grija cea mare a scri itorului , care se 
simţea mereu solicitat să deschidă spa-
1 iul scenei celei mai arzătoare actualiUtţi,  
era aceea de a nu liisa teatrul să dege
nereze în conj uncturism şi i ncitare la 
mlvet·sităţi, în paguba reflecţiei  morale. 
Cind a voit să atmgă atenţia asupra 
u n u i  fenomen care deven ise de o :u·ză-
1 oare ::tctualitale, pentru Franţa, î n  tim
pul rftzboiului  din Algeria, a scri s  Les 
Sequestl'es d'Altona, plasînd acţiunea pie
sei în Germania şi luînd drept erou un 
fost ofiţer nazist. Mot ivele acestui trans
plant arată cît de atent era scriitorul la 
.iocul de lumini al rampei : "Aceasta e 
vechea problemă a distanţei. Sau, cum 
\ reţi, dacă iau un fapt francez, aspectul 
u n i versal di spare imediat. Rezultă alt
ceva : francezi care se bat între ei" .  Sco
pul dramaturgului era şi nici nu se putea 
sf: nu fie, mai complex : ,.In Les Seques
tres... susţi n  că n imeni, într-o societate 
istorică pe cale de a se transforma într-o 
societate de represiune, nu e scutit de 
riscul de a tortura . . .  " Pentru a pune în 
lumină drama care începe după, atunci 
cind faptul istoric s-a consumat şi vine 
ti mpul responsabilităţilor individuale, a
legerea lui s-a oprit deci asupra lui 

Frantz von Gerlach, fiul unui magnat 
german , atît pentru că nazismul repre
zi ntă fm·ma cea mai caracterizată a fe
nomenului in discuţ ie, cît şi pentru cft 
nazismul este ueja un fenomen depăşit, 
fi reşte nu cu totul ingropat, recrudes
C'cnţe ale lui sint oricind pos ibile, totuş i 
un fenomen asupra căruia reflecţia isto
rică s-a pronunţat. 

Ca fi lozof al l i bet·tăţii, Sartre a sesi
i'at cu mare luci d itate conflictele cele 
mai ascuţ.ite ale lum ii contemporane, din
d u-le, in piesele snle, aspectul unor tra
ged i i  intelectuale, f[tră să ofere însă n ici
odată, în l ocul unor î n fruntări între oa
meni v i i ,  o demonstraţie teoreticii. Orice 
dramaturgie trimite la o filozofie, Ll ineîn
( eles , dar o piestt de teatru n u  este i lus
t rarea unei teze, ci încarnnn�a unui "mit  
f i lozofiC' · ' . Ce înţelege p r i n  ,.m it fi lozo
fic" , ne spune ch iar Sartre : "E un mou 
de a da in total i tate, într-o dramă, un 
moment al real i tăţi i sociale şi i ndividu
ale·• . Acest simţ al remitizării, al subli
mării unei aventuri indi viduale într-o 
suprasemnificaţie, după ce a trecut prin 
fut·cile lucidităţii, ca prin foc şi pară, 
biata noastră conştiinţă, confruntată cu 
o lume instabilă, aflată în continuă fa
cere şi desfacere, il dă lui Sartre o sta
tură impunătoare în teatrul contemporan. 
Dispariţia filosofului care a scris "L'Etre 

et le Neant" este, in acelaşi timp, dispa
riţia unuia dintre cei mai mari autori 
dramatici ai secolului nostru. 

NOTE 

T e a t r u 

p e  

d i s c 

Pierdute printre nume
roasele apariţii discografice, 
înregistrările de teatru pe 
disc nu sînt popularizute 
indeajuns. Se ştie că ele 
provin din fonoteca de aur 
a radioului şi conservă, 
pentru pasionaţi , vocile ma
rilor actori români, în crea
ţii radiofonice de antolo
gie. Fiecare disc de teatru 
este un act de cultură, şi 
zecile de piese din disco
teci au deja un public al 
lor. Recent, s-a inregistrat 
pe disc Opinia publică de 
Aurel Baranga, în regia a
utorului, cu interpreţii spec
tacolului de la Teatrul de 
Comedie. Di ntre versiunile 
radio ale Năpastei lui Ca
ragiale, a apărut discul 
păstrînd vocile lui Emil 
Botta (Ion) şi Olgăi Tudo
rache (Anca). In seria "Ma
eştrii scenei româneşti" , 
însumînd veritabile mono
grafii sonore (Lucia Sturd
za B ulandra, Radu Beligan, 
Dina Cocea, Marcel Anghe-

!eseu, Costache Antoniu 
etc.), au apărut, de aseme
nea, discuri care omagiază 
pe G. Storin şi Miluţă 
Gheorghiu. In sfîrşit o apa
riţie de ultimă oră : Dan 
Nasta recitînd din Emines
cu - "Scrisorile" şi "Stri
goii" . 

Avem pe disc tot teatrul 
lui Caragiale, in regia lui 
Sică Alexandrescu, avem 
piese de Iorga, Blaga, 
Alecsandri, Davila, Dela
vrancea, aproape tot fon
dul clasic al dramaturgiei 
noastre. Dar piesa româ
nească contemporană, cu 
cîteva palide excepţii, e o
colită. Creaţi i  radio memo
rabile, d i n  zestrea teatru
lui nostru de azi , îşi aşteap
tă cu îndreptăţire i ntegra
rea in planurile "Electre
cordului" ,  pentru ca, ast
fel, educaţia teatrală a 
ascultătorilor să se împl i 
nească armonios. 

1. N. 
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