B GEORGETA,
HORODINCA

Dramaturgia lui

Jean-Paul Sartre

dreptitit sa-1 poarte a fost acela
al profesiunii sale : Jean-Paul Sar-
tre, scriitor.

In timp ce altii aspira la onoruri, pre-
mii si decoralii, el s-a ferit sa-si incarce
numele cu ornamente exterioare, consi-
derind ca stralucirea lui trebuie sa vina,
daca vine, dinduntru, adica din forta si
vitalitatea operei pe care o semneaza.
Tinea sa infrunte de fiecare data jude-
cata criticA deschis, fard paviza pe care
ar fi implicat-o titluri ca ,membru al
Academiei Franceze“ sau ,laureat al Pre-
miului Nobel“. Asta inseamnid cd avea
orgoliul meseriei pe care o exercita, nu
vanltatea propriei sale persoane, care
trebuia sd ramind, orice s-ar fi intimplat,
o persoand particulard. Cu alte cuvinte,
cpera face pe scriitor, nu premiile, nici
decoratiile, cu atit mai putin, inaltele
functii administrative, care, chiar dacd nu
stinjenesc libertatea creatiei, ceea ce nu e
deloc sigur, limiteaza in orice caz liber-
tatea criticii, ceea ce este cu totul con-
cdamnabil. Dupad opinia lui Sartre, scriito-
rul trebuie sid investeascd totul in opera
si aceasta trcbuie si insemne totul pentru
¢l. Restul : vanitate si neant. ,N-am alta
pulere decit aceea a adevarurilor pe care
le spun* — declara intr-un interviu, iar,
referindu-se la Malraux, care l-a atacat
odata in public, pe cind dispunea si de
altd putere decit aceea de autor al ,Con-
ditiei umane*, a spus : ,,O persoanid parti-
culard nu are obligatia de a raspunde
jignirilor pe care i le aduce un mi-
njstru...“ Si, vorba aia, Malraux era Mal-
raux.

Jean-Paul Sartre a murit asa cum a
trait : ca o persoand particulard. Nu i
s-au ficut funeralii nationale. Dar o mul-
time imensa, dupa unii, treizeci de mii
de persoane, a venit si conduca trupul
neinsufletit al autorului ,Fiintei si Nean-
tului* la cimitirul Montparnasse. Daca
adevarurile sale au reusit si reuneasca,
printr-un consens spontan, o asemenea
multime, inseamnd cad puterea lor de
atractie nu era mica. Faptul trebuie luat

Singurul titlu pc care s-a crezut in-
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asa cum esle: ca un omagiu adus filo-
zofului libertatii. Caci Sartre, care se
considera scriitor in sensul larg al cu-
vintului, de artizan al scrisului, si-a con-
struit opera, o opera atit de vastd incit
multe lucrdri au ramas neterminate, in
jurul unui pilon central : problema liber-
tatii. Asta a si atras incid de la inceput
la Sartre, aducindu-i o audientd colosala
si o glorie, nu rareori, zgomotoasi: in-
vestitia ideala in principiul libertatii, ca
problema-cheie a existentei umane.
Cum, in veacul revolutiilor, al dictatu-
rilor si al rizboaielor mondiale, problema
lihertatii s-a impus, aproape de la sine,
ca problema filozoficii si practici cea mai
acutd, Sartre a putut fi numit, f{ird exa-
gerare, asa cum a facut, la moartea lui,

un ziar: ,ginditorul secolului“. Indife-
rent de genul in care scria, si, slava
Domnului, a abordat nu putine genuri,
problema care-1 preocupa era aceeasi,

descoperirea unei noi perspective asupra
c¢histentei umane, confruntate cu raspun-
derea ei majora: realizarea, construirea,
inventarea libertatii. Omul, care nu este
zltceva decit produsul sau rezultanta a
nenumarati factori determinanti, are, in
acelasi timp, posibilitatea de a restitui
mai mult decit a primit. Acest surplus,
Sartre l-a numit libertate, sau, cu alte cu-
vinte, omul este om in masura in care se
depaseste pe sine, in masura in care isi
asuma raspunderea de a se construi, de
a se inventa pe baza mostenirii primite,
sau, dimpotriva, constituindu-se intr-o
negare a ei.

Prin conceptia sa asupra libertatii, Sar-
tre era predestinat teatrului. Omul este
ceea ce face, a repetat el fiara incetare,
si acest principiu nu are, nicaieri, mai
multad valabilitate decit pe sceni, unde
verbozitalea, analiza psihologicd sau des-
crierea poetici nu-si au locul. Aici nu
conteazad decit fapta, gestul prin care per-
sonajul isi manifestd optiunea, definin-
du-se. Important este deci sd gasesti con-
flictul cel mai relevant, situatia, caracte-
rul va veni dupd aceea, dupa caderea
cortinei, si nu va fi altceva decit ,solidi-
ficarea alegerii, scleroza ei“ : ,Aruncati
oamenii in acele situatii universale si
extreme care nu le lasd decit doud so-
lutii posibile, faceti in asa fel incit, ale-
pind solutia, sd se aleagd pe ei insisi:
ati cistigat, piesa e buna“.

,.Orice tehnica trimite la o metafizica“
a afirmat Sartre atunci cind a schitat o
teorie a romanului; ,arice dramaturgie
implicd o filozofie®, a adaugat ecl. Dra-
maturgia sa, care std sub semnul teoriei
+leatrului de situatii“, trimite, evident,
si ea la conceptia filozoficA a lui Sartre,
care, la rindul ei, trimite la respiratia
intretdiata a secolului nostru, bogat in
seisme, si facut parcid sia exceleze in si-
tuatii extreme. Asa ca, desi la nevoie
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poate gasi precursori si, mai mult decit
atit, o intreaga traditie, .leatrul de situa-
tii* este de fapt un fenomen nascut pe
ruinele celui de-al doilea razboi mondial.
Dealtfel, prima piesa de teatiu, Sartre a
scris-o intr-un lagir de prizonieri, unde
autorului romanului, deja celebru, .La
Nausée* s-a trezit dupa dezastrul militar
al Frantei din vara anului 1940. Aici, la
cererea camarazilor sai de capltivitate, a
compus in citeva zile piesa intitulati
Eariona sau Fiul trdsnetului, pentru a [i
reprezentati de prizonieri pe o sceni im-
provizati, cu ocazia sirbatorilor Criciu-
nului. Piesa urma sa se adreseze unui
public foarte putin omogen, avind insi o
aspiratie comuni, redobindirea libertaiii
fizice si a libertatii nationale. Modalitatea
de a unifica intr-o suflare acest public,
reunit la un loc numai de hazardul riz-
boiului, era tocmai aceea de a-i vorbi
de libertate, si asta sub privirile vigilente
ale paznicilor nazisti. Formula gasitda de
Sartre este originala: el a repus mitul
nativitasii in conditii istorice reale, ale
Iudeii de acum doua mii de ani, adica
ale unei tari aflate sub ocupatie straina.
facind astfel, din nasterea pruncului di-
vin, simbolul, in acelasi timp universal
si transparent, al sperantei in redobin-
direa libertatii. Cind un trimis al Romei
vine sia sporeasca impozitele, si asa rui-
natoare, ale Iudeii, Bariona, seful unui
sat foarte sarac, este pus pe neasteplate
in fata unei dileme extreme : va accepta
sau se va impotrivi ? Bariona ia hota-
rirea de a raspunde printr-o impotrivire
pasiva ; satul va plati impozitul, dar va
proceda in acelasi timp la o sinucidere
colectiva, prin refuzul de a mai da nas-
tere copiilor, care sint viitorul. Vestea
nasterii lui Mesia, care survine pe fondul
acestui legamint de extinctie, il deter-
minad mai intii pe Bariona sa proiecteze
uciderea pruncului. In fata imposibilitatii
morale de a-si pune in practica hotarirea,
el adopta o atitudine opusa, aceea de a
lupta ‘mpotriva celor ce au poruncit
— precum se stie — uciderea tuturor
pruncilor. In ciuda unei imbinari putin
fortate a mitului cu un realism dur, per-
sonajul central, Bariona, prin hotaririle
sale succesive, parcurge o evolutie care
anunta deja forta unui Goetz din Le Dia-
ble et le Bon Dicu.

Desi Sartre considera ca piesa e dis-
cursiva, si mai mult timp s-a opus ca
ea sa fie publicata, Bariona sau Fiul trds-
netului nu este deloc lipsiti de interes.
In afara de faptlul ca ea dezvaluie clar
geneza ,teatrului de situatii* ca teatru
al unei anumite epoci istorice, prin ne-
implinirea ei, ne lasd sa intrevedem cau-
tiérile in vederea realizarii unui efect de
distanta fatd de fenomene de o mare ac-
tualitate.
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In textele referitoare la teatru, bogate
si interesante, alcatuind impreuni un
adevirat corp teoretic, Sartre analizeaza
specificul emotiei teatrale si ajunge la
concluzia ci ea comporti o distantare a
spectatorului de personajele scenice, er-
metic inchise intr-un spatiu imaginar si
intangibil. Angajarea unui dialog peste
rampd, intre actlori si spectatori, nu are,
dupa opinia lui, decit efectul nedorit de
a destrama iluzia, de a goni imaginarul,
inlocuindu-l cu o comunicave intre per-
soane reale, dintre care uncle se alla pe
scend, iar altele in sala. A face teatru
inseamnd, deci, a realiza aceasti emolie
particulara. care provine din proiecltarca
lumii la o distan{a absoluta si ireduclti-
hila, in stare st ofere spectatoralui
perspectiva necesarid pentru o refleciie
morala : ,Dacia este acesta unul dintre
principiile teatrului, mi se pare ca dis-
tanta nu trebuie sia fie subestimati ; nu
trebuie sa cautim s-o reducem daci
facem teatru, fie ca autor, fie ca actor
sau regizor : trebuie sa ne resemn:im si si
o prezentam in toala puritatea ei, si chiar
sa o speculam*. Existd mai mulle mij-
loace de a obtine efectul de distania. In-
departarea actiunii in timp si spatiu, fo-
losirea unor subiecte sublimate, cum sint
miturile, insuflarea unei demnitdti sce-
nice prin stil sau prin ritmul drama-
tic etc. Ca dramaturg, Sartre a folosit
toate aceste mijloace pentru a inlesni o
perspectivi si deci o judecata moralai
asupra unor fenomene care, prin actuali-
tatea lor arzatloare, incitau pasiunile si
adversitatile.

Cind a voil sa trezeasca speranta ca-
marazilor sidi de captivitate a apelat, am
viazut, la mitul crestin al nativitatii, im-
plantindu-l intr-o conjunctura istorica
asemanatoare celei in care se afla Franta
anului 1940. Cind a voit sa creeze un
simbol al Rezistentei {ranceze impotriva
nazismului, si-a intors privirile spre tra-
gedia greaca, si de astd data rezultatul
a fost Les Mouches, piesa reprezentati in
1943, in regia lui Charles Dullin, la Thé-
atre de la Cité. Desigur, subiectul a fost
imprumutat de atit de departe, si din
ratiuni mai terestre, pentru a insela cen-
zura nazista, totusi demnitatea eroului
mitic, Oreste, in care Sartre a incarnat
singuratatea si curajul luptatorului pentru
libertate, si prin excelenta ale luptato-
rului din maquis, raspundea in acelasi
{imp concepiiei sale teatrale : situarea in
perspectivda a unui fenomen contemporan
pe care prea marea apropiere ar fi putut
sa-l1 acopere. Publicul a reactionat, in
fata acestei prime piese in care Sartre
si-a dat masura talentului siu, sublini-
ind prin aplauze replicile cu rezonan{a
cea mai actuala. Si nici nu se putea gisi,
cred, un analogon mai impresionant si
mai cutremurator al Rezistentei, decit
aceasta Orestie in care eroul isi asuma



raspunderea de a comite crima elibera-
toare redind locuitorilor din Argos buna
constiintd si atragind asupra lui furia
Eriniilor.

La fel, atunci cind a voit sa reprezinte,
pe scena, tragedia omului care este adus
in situatia de a comite un asasinat poli-
tic, Sartre a plasat acfiunea intr-o tara
inchipuita. Les mains sales, una dintre
ccle mai rascolitoare piese care s-au scris
dupa razboi, se desfasoara pe fondul unei
{ensiuni irezolvabile : adevarul, care tre-
buie sd fie absolut, nu poate fi decit
relativ si concret. Cele doua personajc
principale, Hugo, un tinar care .a vazut
idei*, cum ar spune Camil Petrescu, si
politicianul realist Hoederer, au o realitate
atit de pregnanta, incit exegeza piesei a
putut da, cind unuia, cind celuilalt, drep-
tate,in conflictul dintre ei. De asemenea, o
interpretare care ar favoriza pe unul in
dauna celuilalt poate oricind influenia
sensibil sensul piesei. Autorul a explicat
in mai multe rinduri intentiile sale, dar
personajele au dobindit o viata proprie,
care le ingaduie sa dea nastere unor
sensuri noi, neasteptate. Excelenta do-
vadd ca Jean-Paul Sartre nu este un
filozof care face si piese de teatru, ci
un dramaturg autentic, deplin stapin pe
resorturile tragediei. Personajele sale nu
repeta tezele din ,L'Etre et le Néant“

sau din ,Critique de la Raison Dialec-
tique“, ci fac fata, cu mijloace proprii,
unei situatii conflictuale concrete, defi-

nindu-se prin actele lor.

Intr-o alti piesi de mare rasunet, Le
Diable et le Bon Dieu, efectul de di-
stanta este realizat prin alegerea unui
subiect din timpul razboiului taranesc
german. Totusi, nu avem nici aici de-a
face cu o piesa istorica, nu, la fel ca in
IL.es mains sales, absolutul si relativul isi
disputa inima personajului principal,
Goetz von Berlichingen, personaj cu totul
modern, contemporan chiar, care alege,
pina la urmdj, contingentul, cu exigeniele
lui contradictorii si impure. El renunta la
himera Binelui sau a Raului absolut pen-
tru a putea da libertatii un continut real.
Celor care i-au reprosat lui Sartre ca
vrea sa demonstreze inexistenta lui Dum-
nezeu, jignind sentimentele credinclosilor,
Sartre le-a raspuns: ,Nu, n-am vrut sa
demonstrez nimic. Am voit sa tratez pro-
blema omului care nu crede in Dumne-
zeu (...) Le Diable et le Bon Dieu este
istoria unui individ“. Totusi, daca, prin
personajul principal, piesa este problema
omului care nu crede in Dumnezeu, prin
preotul Heinrich, personaj deosebit de
interesant, asupra caruia a atras aten-
{ia Sartre insusi, piesa aduce si reversul
medaliei, problema omului rastignit intre
exigentele credintei si cele ale vietii. In
cazul lui Heinrich, alegerea 1isi pierde
sensul, orice ar face, el greseste, ca si
cum cineva i-ar ,bea“ libertatea. Alter-
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nativa care i se deschide mereu in fata
¢ falsa, dar, vai, aceasta alternativa se
confunda cu Heinrich insusi, cu biografia
lui, cu acel vécu prin care Sartre inte-
lege interiorizarea exteriorititii, a condi-
viei noastre in plan social-istoric. ,,Cu
Goetz — spune el — piesa este mai de-
graba optimisti. Cu Heinrich apare aspec-
tul e¢i nocturn. Parintii nostri credeau ca
poli si ramii pur in orice imprejurari.
Noi stim astiizi ca existi situatii care fac
sa puirezeasca individul pina in fibra lui
cea mai intima. Am ales una dintre ele.
Heinrich este un preot sarac din seco-
lul al XVI-lea, crescut de Biserica, intrat
in rindurile Bisericii, credincios si cu tot
sufletul de partea Bisericii. Dar, dat fiind
ca la Worms, in secolul al XVI-lea, a-
ccasta este ceea ce este, el se gaseste in-
tr-un impas : daca se indreapta spre sa-
raci, tradeaza Biserica, daca se indreap-
td spre Biserica, triadeaza saracimea. Nu
e destul sd spui ca existd un conflict
in el. El este insusi conflictul. Si pro-
blema, pentru el, este absolut fara so-

lutie, pentru ca este mistificat pina in
maduva oaselor. (..). Exista situatii dis-
perate*.

Dar ce judecata morala este mai sigura
cecit Judecata de apoi ? Ateu inebranla-
bil, Sartre nu ezitd sa faca apel, intr-una
dintre cele mai bune piese ale sale, la
o ipotetica viata de dincolo de mormint,
pentru a da, unui subiect modern, aura
aceea ideald care diminueaza participa-
rea, sporind in schimb luciditatea si re-
flectia critica a spectatorului.

Piesa Huis clos se petrece, precum se
stie, intr-o viata de dincolo, care seama-
na insa foarte bine cu viata noastra de
aici, atunci cind aceasta a incetat sa e-
volueze, cind a renuntat, cu alte cuvin-
te, la ceea o poate schimba dinauntru,
la libertatea de alegere, si s-a transfor-
mat intr-o simpla supravietuire. Persona-
jele sint, cum ar spune Tolstoi, un fel de
.cadavre vii“, izolate intr-un spatiu in-
chis, in care se poate petrece orice fara
sa se intimple, de fapt, nimic. Actele nu
mai au nici o consecinta, se inchid me-
reu asupra lor, ca intr-un cerc bleste-
mat, pinda la exasperare, pina la delir.
Nimic nu poate rupe cercul, nici macar
moartea, pentru ca moartea este un eve-
niment care a avut deja loc. Inclestati
intr-o lupta disperata si fara sfirsit, lo-
cuitorii acestui infern modern descopera
cu uluire cd nu e nevoie de nici un
diavol pentru a chinui victimele ; utili-
zind complicate instrumente de tortura,
{iecare indeplineste cu succes, pentru ce-
lalalt, functia de calau: ,L'’enfer, c’est
les autres“. Aceasta formula celebra tre-
buie inteleasa in contextul ei. ,S-a cre-
zut — afirma Sartre intr-un interviu —
cd voiam sa spun, prin asta, ca rapor-
turile noastre cu ceilalti sint intotdeauna
inveninate, ca sint raporturi infernale.
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Vreau sa spun ca daca raporturile cu
ceilalti sint strimbe, viciate, atunci cela-
lalt nu poate fi decit infernul. De ce?
Pentru ci ceilalti sint in fond ceea ce
este mai important in noi insine, pentru
a ne cunoaste pe noi ingine“.

Grija ceca mare a scriitorului, care se
sim{ea mereu solicitat sd deschida spa-
{iul scenei ceclei mai arzitoare actualititi,
era aceea de a nu lisa teatrul sa dege-
nereze in conjuncturism si incitare la
adversitati, in paguba reflectiei morale.
Cind a voit sa atraga ateniia asupra
unui fenomen care devenise de o arzi-
foare actualitale, pentru Franta, in tim-
pul riazboiului din Algeria, a scris Les
Seéequestres d’Altona, plasind actiunca pie-
sei In Germania si luind drept erou un
fost ofiter nazist. Motivele acestui trans-
plant arata cit de atent era scriitorul la
jocul de lumini al rampei: ,Aceasta e
vechea problemi a distanfei. Sau, cum
vrefi, daci iau un fapt francez, aspectul
universal dispare imediat. Rezulta alt-
ceva : francezi care se bat intre ei“. Sco-
pul dramaturgului era si nici nu se putea
si: nu fie, mai complex : ,In Les Séques-
trés.. sustin cd nimeni, intr-o societate
istoricaA pe cale de a se transforma intr-o
societate de represiune, nu e scutit de
riscul de a tortura..“ Pentru a pune in
lumina drama care incepe dupd, atunci
cind faptul istoric s-a consumat si vine
timpul responsabilitiatilor individuale, a-
legerea lui s-a oprit deci asupra lui

Frantz von Gerlach, fiul unui magnat
german, atit pentru ca nazismul repre-
zintd forma cea mai caracterizaltd a fe-
nomenului in discutie, c¢it si pentru ca
nazismul este deja un fenomen depisit,
fireste nu cu tolul ingropat, recrudes-
cente ale lui sint oricind posibile, totusi
un fcnomen asupra cdruia reflectia isto-
rica s-a pronuntat.

Ca filozof al libertatii, Sarire a sesi-
vat cu mare luciditate conflictele cele
mai ascufite ale lumii contemporane, din-
du-le, in piesele sale, aspectul unor tra-
gedii intelectuale, [ara sd ofere Insa nici-
odatd, in locul unor infruntari intre oa-
raeni vii, o demonstratie teoreticii. Orice
dramaturgie trimite la o filozofie, binein-
{eles, dar o piesi de teatru nu este ilus-
trarea unci teze, ci incarnarea unui ,mil
{ilozofic*. Ce intelege prin ,mitl filozo-
fic*, ne spune chiar Sartre: .E un mod
de a da in totalitate, intr-o drami, un
mement al realitd{ii sociale si individu-
ale*. Acest sim{ al remitizarii, al subli-
marii unei aventuri individuale intr-o
suprasemnificatie, dupa ce a trecut prin
furcile luciditatii, ca prin foc si para,
bhiata noastrd constiinta, confruntatd cu
o lume instabild, aflati in continui fa-
cere si desfacere, 11l da lui Sartre o sta-
iurd impundtoare in teatrul contemporan.
Disparitia filosofului care a scris ,L'Etre
et le Néant“ este, in acelasi timp, dispa-
ritia unuia dintre cei mai mari autori
dramatici ai secolului nostru.

Pierdute printre nume-

lescu, Costache Antoniu
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NOTE

disc

roasele aparitii discografice,
inregistrarile de teatru pe
disc nu sint popularizate
indeajuns. Se stie ca ele
provin din fonoteca de aur
a radioului si conserva,
pentru pasionati, vocile ma-
rilor actori romani, in crea-

T ea i’ ru tii radiofonice de antolo-

gie. Fiecare disc de teatru
este un act de culturd, si

p e zecile de piese din disco-

teci au deja un public al
lor. Recent, s-a inregistrat
pe disc Opinia publicd de
Aurel Baranga, in regia a-
utorului, cu interpretii spec-
tacolului de la Teatrul de
Comedie. Dintre versiunile
radio ale Ndpastei lui Ca-
ragiale, a aparut discul
pastrind vocile lui Emil
Botta (Ion) si Olgai Tudo-
rache (Anca). Inseria ,Ma-
estrii  scenei romanesti“,
insumind veritabile mono-
grafii sonore (Lucia Sturd-
zda Bulandra, Radu Beligan,
Dina Cocea, Marcel Anghe-
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etc.), au aparut, de aseme-
nea, discuri care omagiaza
pe G. Storin si Miluia
Gheorghiu. In sfirgit o apa-
ritie de ultim3d ord: Dan
Nasta recitind din Emines-
cu — ,Scrisorile* si ,,Stri-
goii“.

Avem pe disc tot teatrul
lui Caragiale, in regia lui
Sicd Alexandrescu, avem
piese de Iorga, Blaga,
Alecsandri, Davila, Dela-
vrancea, aproape tot fon-
dul clasic al dramaturgiei
noastre. Dar piesa roma-
neasci contemporand, cu
citeva palide excepiii, e o-
coliti. Creatii radio memo-
rabile, din zestrea teatru-
lui nostru de azi, isi asteap-
ta cu indreptatire integra-
rea in planurile ,Electre-
cordului*, pentru ca, ast-
fel, educatia teatrala a
ascultatorilor sa se Impli-
neasci armonios.



