
domeniul evidenţei pentru absolut toată 
lumea� �up;i cum de domeniul evidenţei 
este ŞI mfluenţa exercitată de tezele teo
!'etice ale Congresului al IX-lea asupra 
mtregului nostru front cultural · cu atit 
mai mult cu cit, de-a lungul 

'
timpului, 

aceste teze au fost, la rindul lor, dez
voltate şi îmbogăţite şi nuanţate in mod 
remarcabil şi absolut favorabil progresu
lui culturii noastre socialiste. 

In spaţiul teatrului, ca şi în acela al 
prozei, poeziei, criticii, s-au produs, de 
la a�est Congres, valori incontestabile, şi 
ele s1nt cunoscute. 

Progresul spiritualităţii româneşti în 
u�timii cincisprezece ani e un fapt tulbu
rator. Important pentru noi acum este să 
p:ivim �u

-
aceeaşi luciditate realitatea ş i  

sa medttam responsabil asupra uneia 
dintre cele mai importante teze teoretice, 
care determină, astăzi, întreaga noastră 
viaţă politică şi socială, şi anume teza cu 
pt·ivire la noua calitate. Iată imperativul 
actual şi în literatură şi artă şi el presu
pune voinţa creatori!ot· de a realiza cum 
se cerea şi la Congresul al IX-lea, 

'
opere 

(.are să intre "în patrimoniul culturii na
tionale şi universale" şi care "să rămînă" . 
Acest "să rămînă" mi se pare un dezide
rat fundamental, pentru că el certifică 
obligaţia morală a literatudi şi artei de 
a sluji poporul prin opere de incan
descentă conştiinţă politică şi artistie<i, 
ridicate deasupra conjuncturii, ancorate 
în realitate prin opţiuni de conştiinţă, 
capabile să fie recunoscute drept fidele 
expresii ale c�lor mai curate convingeri 
ale maselor largi de constructori ai so
cialismului, drept mărturii cinstite ale 
unei atitudini intransigent revoluţionare, 
oglinzi de cristal ale adevărului social şi 
moral, tribune ale opiniei publice, ale li
bertăţii de gîndire şi spirit, ale unei inalte 
răspunderi faţă de timpul trăit, ale unui 
raport de egalitate cu istoria şi mesajul 
ei umanitar. Nimeni, în afara noastră, 
nu va putea justifica morala noastră ar
tistică, scrisul no<;tru şi ci vismul acestui 
scris, nimeni, în afara noastră, nu va 
putea să depună mărturia conştiinţei 
noastre in faţa timpului, şi nu numai ca 
spectatori ai epocii, dar şi ca partici
}Janţi la destinele ei. Congresul al IX-lea 
a deschis culturii această fereastră a 
asumării, a răspunderii. 

Sint astfel, ca slujitor al culturii so
cialiste, convins că numai de noi depinde 
ca opera noastră să fie la înălţimea idea
lurilor revoluţiei socialiste, care, la rin
dul ei, este opera noastră fundamentală. 
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• DUMITRU 
SOLOMON 

Răspuns 

A rta, se ştie, nu se dezvoltă in in
tuneric. Are nevoie - cum are ne
voie planta de soare - de lumina 

spiritului, de un climat de civilizaţie a 
gîndnlui. In mod absolut explicabil, intu
nericul fascist nu numai că n-a produs 
\'alori artistice, dar le-a împrăştiat i n  
toate vinturile pe cele existente. Ş i  totuşi, 
in ciuda discontinuităţi!m·, a cezurilor de 
tot felul, harta istorică a artei nu are 
zone întinse de deşert şi nici abisuri 
descurajante, fiindcă nu numai spiritul, 
dar nici fiinţa umană nu poate vieţui 
fără acea nelinişte şi acea pace inega
labile pe care le dau contactul cu arta. 
Omul îşi reproduce imaginea cu aceeaşi 
înverşunare deterministă cu care işi re
produce specia, astfel că arta reprezintă 
un factor nu numai de definire, dat· şi 
de supravieţuire a umanităţii. 

Revoluţia umanistă din ţara noastră a 
produs, e adevărat, o discontinuitate în 
artă, dar o discontinuitate creatoare ; pe 
fondul marilor valori ale trecutului, s-a 
constitui\., nu fără greutate şi nu fără 
erori, un sens artistic nou, în acord cu 
sensul revoluţiei sociale şi politice. Tre
buie să recunoaştem că în primele două 
decenii postbelice, învingind nenumărate 
obstacole şi capcane dogmatice, arta ro
mânească - am in vedere, fireşte, şi nu 
în ultimul rind, şi arta dramaturgică - a 
creat valori autentice, serioase, citabile 
oricînd, tocmai fiindcă apăruse acel cli
mat de civilizaţie spirituală, bun con
ducător de energie creatoare. Istoria li te
raturii dramatice naţionale nu va putea 
ignora lucrările importante scrise în acei 
ani de Aurel Baranga, Lucia Demettius, 
Mihail Davidoglu, Horia Lovinescu, Radu 
Stanca, Paul Everac, Dorel Dorian, aşa 
cum va consemna, ca pe un fenomen de 
intel'ferenţă fertilă, continuarea activităţii 
dramaturgice a lui Carnii Petrescu, Lucian 
Blaga, G. Călinescu, Mircea Ştefănescu, 
Tudor Muşatescu. Ar fi neelegant, ne
drept şi neadevărat să diminuăm meritul 
dramaturgiei din acei ani de căutări 
şi defrişări, rolul ei în continuarea, dar 
şi în instituirea unei tradiţii, fiind de ne
conceput profunzimea şi diversitatea li
teraturii dramatice de azi fără acele piese 
ale primilm· ani de revoluţie (piese pe 
care unii le ocolesc discret, alţii le dispre
tuiesc deschis), aşa cum nu poate fi con
ceput Caragiale fără predecesorul său 
Alecsandri, sau atîţia alţi dramaturgi, 
fără predecesorul lor, Caragiale. 
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la încredere 

Dar personalitatea adultă a dramatur
giei noastre contemporane s-a definit, in
contestabil, in ultimii cincisprezece ani. 
Congresul al IX-lea al partidului a oferit 
creatorilor de frumos un dar inestima
bil, care se numeşte incredere. Incredet·e 
in oamenii care construiesc frumosul, in
credere in  destinul artei româneşti, în 
tradiţiile ei, in talent, în maturitatea po
litică şi in loialitatea artiştilor. O atmo
sferă de mefienţă şi suspiciune poate 
n:1ştc doar mici monştri inhibaţi, retrac
tili, alunecoşi, chiar dacă, din cind in 
cînd, apar şi exemplare fericite, care 
("ontrazic cursul general. Operelo vigu
roase şi adevărate au nevoie de incre
dere, de certitudinea demnităţii. Drama
turgia din ultimii cincisprezece ani a 
heneficiat din plin de climatul de incre
dere instaurat de partid şi de secretarul 
său general şi s-a străduit din toate pu
terile să se sincronizeze cu marile am
biţii umaniste ale programului comunist. 
Chiar dacă, intr-un loc sau intr-altul, 
s-a intirziat omologarea valorilor, progresul 
scrisului dramatic s-a produs in chip sub
stanţial şi spectaculos. Astfel au apărut 
dramaturgi unici, care dau strălucire şi 
originalitate teatrului românesc in ţară 
şi peste hotare. Cred in unicitatea dra
maturgie! lui Sorescu, D. R. Popescu, Ma
zilu, aşa cum cred în poziţia solidă in 
literatură a unor dramaturgi ca Stită 
Andras, Ion Băieşu, Alexandru Sever, 
I. D. Sîrbu, Iosif Naghiu, Al. Voitin, Leo
nida Teodorescu, Mircea Bradu, Mircea 
Radu Iacoban, Romulus Guga, Vasile Re
breanu, Radu F. Alexandru, Ovidiu Ge
naru, George Genoiu, Tudor Popescu, 
Theodor Mănescu, Mihnea Gheorghiu, 
Paul Anghel, Dan Tărchilă, Paul Ioachim, 
Gellu Naum, Doru Moţoc, Petru Vintilă, 
Corneliu Marcu, Titus Popovici, Ştefan 
Berciu, Fănuş Neagu, Nelu Ionescu, 
Gheorghe Vlad, Paul Cornel Chitic, Cor
neliu Leu, Alecu Popovici, M. N. Basarab, 
Eugen Lumezianu, Mircea Săndulescu, 
care, alături de Lovinescu, Everac, Ba
ranga, au fost prezenţi pe scene, in volu
me, in publicaţii, şi care, într-o măsură 
mai mare sau mai mică, exprimă ampla 

deschidere şi remarcabila diversitate a 
literaturii teatrale din ultimii ani. 

Profunzimea observaţie! sociale, subti
litatea analizei psihologice, accentul mo
ral, nota filosofică, fiorul poetic, exer
t:iţiul umorului absurd, distilarea simbo
lică a sensurilor, cit mai ales dezbaterea 
politică directă şi energică sint cîteva 
dintre caracteristicile dramaturgie! noi, 
care, fie că se joacă, fie că nu se joacă, 
existd. Niciodată ca acum, in epoca noului 
umanism, nu s-a inregistrat in teatrul româ
nesc o atit de irezistibilă dezlănţuire de 
forţă creatoare, niciodată nu s-a scris atit 
de mult şi, mai ales, atit de bine. Sigur, 
a fost Caragiale, sigur, a fost Carnii Pe
trescu, a fost Sebastian, a fost Blaga, 
şi ne este greu să comparăm creaţii in 
plină dezvoltare cu opere constituite, dar 
t' cert că avem acum, constituită, o con
ştiinţd dramaturgică, iar media calitativă 
a literaturii de teatru se află incomen
surabil mai sus, chiar dacă ştim - şi nu 
vom uita vreodată - că între Caragiale 
şi noi au lăsat urme distincte în acest 
domeniu al scrisului Delavrancea, Davila, 
Muşatescu, Kiriţescu, Victor Ion Popa, 
G. M. zamfirescu, Eftimiu, Iorga şi atîţia 
alţii. Nu sîntem vanitoşi, dar nu putem 
fi nici ipocriţi : semnul sub care se dez
voltă dramaturgia românească este din
tre cele mai fericite şi nu e nevoie decit 
de un sporit efort organizatoric pentru ca ea 
să se impună in conştiinţa spectatorilor 
de aici şi de aiurea, nu e nevoie decit 
de o barieră fermă în calea valurilor suc
cesive de mediocritate care tind să po
lueze gustul publicului, fiindcă scenelor 
ţării le trebuie idei adinci şi nobile, ade
văruri şi pasiuni reale, imagini şocante, pe 
măsura talentelor autentice şi devotate 
care le servesc. 

Sînt false lamentările acelora care pre
tind că nu există destule piese bune şi 
de aceea, volens-nevolens - cum zice un 
personaj din Ilf şi Petrov - trebuie ju
cate piese proaste. Daţi-mi toate pie
sele bune şi nejucate (sau expediate in 
vreun teatru fără public sau fără vo
caţie) ale lui D. R. Popescu, Sorescu, 
Chitic, Naghiu, Leonida Teodorescu, Se
ver, Sirbu, Silti.i, Anghel, Gellu Naum, 
Mihai Neagu Basarab (şi cite or mai fi) 
l;'i,- împreună cu acelea jucate ale lui 
Everac, Lovinescu, Titus Popovici şi ale 
altora, fac un repertoriu de talie euro
peană . Nu avem dreptul, acum, cînd ni se 
pretinde valoare, cind ni se cere calitate, să 
mai tolerăm proasta calitate, deşeuri le. Nu 
avem dreptul să înşelăm opinia publică. Nu 

(Continuare la p. 7) 
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• CAROL 
ISAC 

Vocaţia 
programului 

cultural 
T eatrul din Bacău este concreti zarea 

unui vechi vis al oamenilor de bine 
ce au trăit pe acest meleag. A tre-

cut aproape un secol de la primele în
cercări îndrăzneţe de a permanentiza aici 
un ansamblu şi o scenă, pînă cind visul 
:-;ii devină realitate. Dar năzuinţa nu s-a 
stins nid o cli pă. E o continuitate care 
obligă. Teatrul este preocupat de vocaţia 
sa culturală, de misiunea spirituală pe 
care şi-a asumat-o, intr-un centru al ţării 
in care factorul uman e intr-o permanentă 
evoluţie calitativă. 

In cei 15 ani de nouă şi puternică in
florire a culturii.  teatrul băcăuan, ca toa
tl• teatrele din ţară, a trăit momente re
velatorii pentru potenţialul său de creaţie. 
I ntemeierea, aici, a unei reviste de cul
tură, afi rmarea la Bacău a unor forţe li
terare, a unui grup de plasticieni, per
manentizarea unei activităţi publi cistice 
remarcabile - toale acestea au stimulat 
forţele colectivului. Alcătuirea unui re
pertori u axat pe ct·eal ia dramaticii ori
ginală avind ca sursă de inspiraţie reali
tatea socială a at ras in ,iuru! institulici 
un cerc din ce in ce mai larg de dra
maturgi, a stimulat interesul pentru tea
t ru al  unor poeli şi prozatori ele cerUt va
loar·e - ceea ce a avut drept rezultat im
J.,or,ftţi rea !'E'[1enori ului propriu şi  al in
tregii miş6tri teatrale. Scena bădiuantt 
a devenit un loc de lansare şi o tribună 
de afirmare a scrii tol'i lor din aceastf1 zo
nă a Moldovei. Această colaborare s-a 
concretizat prin constitui rea, in anul 107:J, 
[, cenaclului ele dramaturgie, primul de 
<�cest fel din ţară. ne aici au porn it cfttre 
notorietate o seamă de titluri şi un mă
nuno�i de· autori. 

(Continrtare de la p. 5) 
avem dreptul să-i l ipsim pe spectatorii 
de azt (nu pe cei de mîine, de poimiine 
sau din secolele viitoare, aceasta fiind 
treaba lor şi numai a lor ... ) de piesele 
scrise pentru ei. E posibil ca dramatur
gia actuală să nu fie la nivelul ceri nţe
lor epocii noastre, dar acest lucru poate 
fi constatat numai dacă şi după ce vor 
fi cunoscute toate piesele bune scrise in 
aceşti ani şi vor fi rărite făcăturile, pros
tioarele şi bîlbîielile. Nu cred in a-

Democratizarea intregii activităţi artis
tice' s-a manifestat şi în raporturile tea
trului cu spectatori i .  Intilnirile cu publi 
cul, in întreprinderi, instituţii, lăcaşuri de 
învăţămînt şi in mediul rural, spectaco
lele urmate de discuţii şi numeroase alte 
forme de contact nemijlocit cu spectatorii 
ne-au ajutat să cunoaştem mai profund 
elementele sociale. morale, psihice care de
termină receptarea spectacolului. Aceas
ta a permis orientarea activităţi i  către 
valorificarea acelor pagini de dramatur
gie ce pot avea ecou în sensi bilitatea şi 
inteligenţa spectatorului nostru. 

Ne-am propus să intemeiem contactul 
teatrului cu publicul pe elemente de 
inedit ; dori m ·să-I familiarizăm cu cele 
mai actuale tendinte ale dramaturgiei şi 
ale artei spectacolului,  in acord, fireşte, 
cu elanul spre calitate al intregii so
cietăţii .  

De mai mulţi  ani, viaţa teatrului nostru 
l·ste i mpulsionată de existenţa unui stu
dio. Conceput ca un mijloc de a prospecta 
zone noi în arta spectacolului, de a in
euraja şi  răspîndi un teatru inteligent şi. 
_şensi bil. studioul a cucerit pas cu pas 
popularitate şi !auri. In spiritul vocaţiei 
politice a teatrului contemporan a fost 
r,indită şi reali7.ată cea mai recentă mon
t are a sa, Cuiul sau iepurii de Dumitru 
R.adu Popescu. 

Studioul va obţine in curind, în sub
solul clftdi rii teatrului,  un spaţi u propriu, 
adecvat comunicării directe cu publicu l .  
Noile conditii vot· spori, firesc, obligaţiile 
pe care �tudioul şi le-a asumat. 

ln fin•!, dar nu in ultimul i'ind, situăm 
in acela�i context al îndepl iniri i  unei vo
caţii cult urale angajate şi publicaţia noas
tr{t trimeslrialft, ,,Caietele Teatrului Baco
Yia", din care au apiirut pînă in prezent 
��4 de numere. Personali tftli marcante 
nle teoriei şi criticii  teatrale, ale artei 
spc>ctacolului, colaborează la acest Caiet, 
pe care şi  publicul şi pre�a au avut oca
zia s;i-1 aprecieze. 

Iată, prezentate destul de succint, cite
va preocupări desprinse dintr-un program 
cultural de perspectivă .• 

·serţiunea comodă că valoarea se impune 
de la sine. Intr-o societate pe care o 
construim conştient, intr-o lume in care 
conştiinţa devine material de construc
ţie, mijloc şi scop, forţă energetică şi 
măsură a existenţei, valoarea trebuie im
pusd. 

Sintem datori in faţa partidului şi in 
faţa poporului să dăruim ceea ce avem 
mai bun, fiindcă nimic nu obligă mai 
mult decit încrederea. 
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