
îşi concepe rol u l  u n i l ateral, d a r  c com­
pl et a t el e  parlenC'ra sa. Vas{u·helyi Kat a­
l i n  (Eva), foarte p rec i sf1 in tot ceea ce i n ­
tn�pl·incie ; Szab6 Zolt;in (Străi nul) rca l i ­
zcadl o ap:.�ri ! i c stran ie. re stîrneşte reac­
ţi i nC'aşteptate. In s fîrşit Botka Laszl6 
(Bunicu l) arc prilej ul sf1-şi etaleze ex­
pcrien� a cie scenă abia în final, dar cu 
bune rezu l l atc.  

Un s pect acol cu reale virtuţi, care va­
lorificfl un text i n t eresant . 

TEATRUL DE NORD 
D IN  SAlU MARE ­
SECŢIA MAGHIARĂ 

HUGHENOŢII 
de Sze�ely Janot 

. Mihai Crişan 

Data premierei : 14 decembrie 
1979. 

Regla : KOV ACS FERENC. Sce­
nografia : PAI>P JUDIT. 

Distribuţia : KISFALUSSY BA­
UNT (Gcrard) ; DAVID SANDOR 
(Albert) ; SZtLYES FERENC 
(Jmm) ; DENGYEL IVAN ANDOR 
(Rochctte) ; Acs ALAJOS (Rabaut) ; 
BOF.lt FERENC (Charnay) ; TOROK 
ISTVAN (Temnicerul). 

Reprezentînd Hughcnoţii, colectivul 
magil iat· din Sal u  Mare şi-a asumat mi­
siunea .de a mon ta în premieră absolut;\ 
o piesfl masivă - un fel de iceberg, d in 
cu rc spectacolul poate -revela una sau 
mm multe pfu·t i  semni ficative, i a r  în caz 
de eşec, poate provoca o submersiune de­
fi ni ti v<"• i n  adincul uitării. Szekely Janos 
!:;; i declară teatrul ca f i i n d  unul "de 
lectur;\" ; e un clasi cizant, iubitor al 
forme!OJ' docte (teatru i n  versuri !) ,  care 
n învăţat să profite in mod creator de 
cunoaşterea tehnici i dramaturgice. Cla­
sicizant nu înseamnă însă vetust. Limba 
pi esei este fluentă şi modernă, scriitorul 
inovează in cadrele pe care şi le i m­
pune, iar ideatica este frapant contem­
porană. 

Piesa se petrece intr-un loc şi intr-un 
moment istoric determinate : Toulouse, 
1 ianuarie 1762, in toiul înfruntării din­
tre catolici şi hughenoţi, avind in plan 
secund ascensiunea ideilor luminate ale 
enciclopediştilor (Rousseau, Diderot, d'A­
lembert). Două puteri acaparatoare se in-

Un spectacol amplu, lucrat cu 
migală şi cu prudentă ... 

fruntă pentru a lua in stăpîn i re spiri tele 
unor oameni ti neri, neezitînd sa folo­
�eascii mijloacele celei mai pernici oase 
negustol'ii - aceea care face d i n  creiere 
u marfă, şi din convingeri, monedă cal­
pă. Stri Wlrea mCirfi i c o bătfll ie  a elocin­
tei,  misi t i i  au retoricii şi o în fricoşătoare 
l i psă d e  scrupule. In sol uţia de fi nal pro­
pus;i ele montare, i ncidentul tragic (uci­
derea i n vnl untar{l a cori feului i ezuit) de­
v i ne o conseci n t ii  a blusfemiei ; demnita­
l t·a umu nrt e scoasă la mezat, ia rmaro­
cul spi rit elot· deplasează existenţele d i n  
cadrele fi rescului ,  le dă un curs stupid ; 
(Ti ma SI.) inf;"1ţ işează ast ft!l ca un act 
negator, necesar. Hughenoţii este o me­
ditLitie asupra unei faze a istoriei civi­
l izatiei, o p ledoa ri e pentru respectul op­
ţiuni i l i bere, împotriva mercantilismu lui 
clericaL Obiectul d isputei e omul-fi inţă 
n :l \ ionalii ; a-1 deposeda de această însu­
� i t·e - su�\ine Szekely - este un păcat 
capitaL 

Spectacolul ,  asemenea textul ui , este stu­
fos ; regizorul Kovacs Ferenc, conştient 
de dificultatea înscenării, a lucrat cu mi-

. gală de caligraf, cu pondere, dar şi cu 
prudenţă. Care prudentă, spune zicala, 
este mama i nţelepciunii ; dar, teatrul cere 
şi o anume îndrăzneală. In acest sens, 
conducătorul de joc se comportă i negal : 
cînd îşi permite inventivitate, cînd re­
vine la canaane. Actorii, fără ex-
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cepţ ie, nu abordat textul cu pofLCt 
de joc. ln rolurile celor trei fraţi : Kis­
falussy Balint (Albert) - dirz, neîndu­
plecat, cumpăni nd cu inleligen\[t ,  de­
JUcînd manevrele inamicilor ; Dâvid S;ln­
dm· (Gerard), la primul si\u rol i mportant. , 
e la inăltimea tensiuni i  instaurate ; Szelyes 
Ferenc, tînăr la chip şi în mij loace, î i  
dă mezi nului Jean o turnură t rag ică, f[u·i• 
n cădea i n  excese. Dengyel Ivân (Rochetlc) 
e con fesorul -ambasador al păr\ ii  hu­
ghenote ; trăieşte criza de conştiintă a 
uneltci folosi te în scopuri ignobile ; prins 
in  angrenaj , e golit du omenescul pri­
mar. Acs Alajos (Rabaut) ş i  I36er Ferenc 
(Charnay) sînt cele două inalte feţe bi­
sericeşti angajate i n  d ispută : doi şamuni 
delatori, atenţi la aparenta anti nomiei, 
suav şi zelos, primul, rapace şi diabol ic 
de deştept, al doilea, împl inind, ambii ,  
jocul  pe muchie de cuţit  al  celot· doi 
monştri . l ihniti  de pofta de a avea vic­
t ime. Temnicerul, i n  interpretarea l u i  
Tiiri:\k Istvan - premiul  pentru cel mai 
bun rol episodic la Sfintu Gheorghe -
apare nu do<�r ca un i ndivid care-şi face 
mese!·ia ; el asistft, cu ,.sărăcia şi nevoile 
�ale" , comentînd in surdină şi veghind ca 
atît el,  cit ş i  cei asupra cărora se abate 
prigoana să-şi păstt·eze ch ipul de om, 
măcar. 

T eodor Sugar 

I N STITUTUL DE TEATRU 
"SZENTGY()RGYI ISTV ĂN" 
DIN TTRGU M UREŞ 

CL\IN ŞI L\BEL 
de Siito Llndras 

Abordarea stcnică a dramelor l u i  Si.it6 
Andras presupune o gind ire teatrală la 
înălţ imea textului , viguroasă ş i  profun­
dă. Spedacolul se cuvine să fie decis, 
intrucit "j umătăţile de măsură" , sub pre­
siunea ideilor in conflict, pot deruta. In 
Cain şi Abel, m itul devine obiect de po-

ttcgia : KOV ACS LEV ENTE. St,c­
ndgrafla. : P 1\ P 1' J U U u .  

Distribu�ia : PANF.K KATI (Eva) ; 
T,\TAI SANDOR (Adam) ; K ERESZ­
•·ES S AN DOR (Cain) ; MELEu 
Vll..lUOS (Abel) : IS'l'VAN M AitTA 
(Arabclla) : SZENTMIKLOSI JO­
ZSEF (Vocea Domnului) - clasa 
1 ,OUINSZI<. Y LORAND. 
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l emici1 : autorul se pronun(ă impotriva 
supuneri i abeliL·m� �i a dezabuziH'ii lui  
Adam, izgoni tul ; Cain, eroul tragic, con­
sac•·ă răzvrăt i rea impotriva necunoscutu­
l u i  Stăpîn, ca un ică atitudine generatoare 
de progres . Resemnarea Evei nu e doar 
un act de laşitate ; muma îşi  apără puii, 
aceasta c d i ntiia ci menire, se clarifică 
i nsii ş i  consecinţele degradante ale supu­
net·i L  Arabella - misionară a ingerilor, 
persona.i i nven tat de Si.itii - se u man i­
:tează, i luminată de pilda lui Cai n . 

Kovacs Levente, regizorul spectacolului  
studenţesc de la Tirgu M ureş, i nterpre­
tează această înfruntare de forţe i n  regi­
stru de oratoriu. E o propunere original;\, 
justificată prin calităţi le echipei. Tonali­
tatea de m ister medieval n u  contravine 
textului ; ceea ce am văzut e un m i i  
pl\gîn n u  p r i n  formă, c i  prin conţ inut. 
Fi reşte, fiecare epocă a rej udecat m i turi­
le ( întn? ele, şi  pe cel al  l ui Cain) în ra­
vort cu pi"Dpriul său nivel de maturitate 
fi lozofică. Din acest unghi,  colectivui  
prezent pe scenă d{t piesei o desluşire 
contemporană pri n i ntermediul  formulei 
scenice neobi:;muite alese. Pedagog şi in­
eercat ani mator al mişcării de amatori, 
Kovacs îşi cunoaşte i nterpreţii ; el rea­
l i zează aci un i nteresant transfer de ex­
perientă, cu un considerabil  efec t împros­
p;itător. Stil istic, spectacol ul e un amal­
gam d e  imagini şi  soluţi i vehicu late in 
teatrul contemporan. retopite, reelabora­
te. O asemenea intreprinde1·e e de obi­
cei pîndită de primejdia l i psei de omo­
genitate ; dar regizorul integ1·ează m ijloa­
cele no•1atoare într-o structură specifi­
că. E drept, altoiul a avut şi unele ex­
crescenţe, dar în întregul său spectacolul 
c închegat . Cea mai valoroasă izbîndă 
este însă faptul că studenţi i  exprimă ar­
tistic o gînd i re adecvată personalităţi i 
lm· şi se definesc, fără putinţă de tă-

Spectacol 
de echipă 
in care se defineşte 
fJCrsonalltatea 
intcrpre�ilor 
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