
PRIMELE CONCLUZI I 
Sint ultimele zile ale stagiunii teatrale 1979-1980. F'este puţin, teatrele vor 

.intra in vacanţa, iar noi vom vorbi despre actuala stagiune la timpul t,recut. Deo­
camdată, ne aflăm la ora primelor concluzii. Cea dintii dintre ele : acum, in luna 
iunie, s-ar fi cuvenit ca acest capitol, al  cronicii dramatice, să } ie substanţial redus . .  
Ar f i  fost normal, necesar, c a  cele din urmă premiere s ă  aibă loc cel mai tirziu 
la inceputul lunii mai. Un spectacol este a idoma unei fiinţe. Nu e destul sa se 
nască, e l  trebuie să-şi ducă existenţa firesc, seafă de seară, un şir de seri, un 
cît mai lung şir de seri. Un spectacol care se naşte şi care in tră imediat in adormire 
nu are o existenţă normală. Orice om de teatru, orice om de bună-credin ţ ă  ştie 
că o reluare pă.�trează tot ceea ce a dobindit spectacolul de-a lungul repetiţ iilor, 
numai dacă premierei t-a urmat un număr de spectacole care fixeaza, limpezesc, 
adîncesc şi unifică toate componentele expresiei sa<e scenice. 

Iată de ce stăruim cu atîta perse!Jerenţă, in ideea noastră : că premierele 
unei stagiuni trebuie să aibă loc în momentele de interes sporit al publicului 
pentru teatru. 

Critica de teatru inso(eşte fenomenul teatra l  cu mandat din partea specta­
torilor, din partea acelor milioane de spectatori care ignoră, pe bună dreptate, 
scuzele sau justificările. Din unghiul de vedere a l  publzcului, criticii de teatru ii 
<'Ste indiferent faptul că directorul unui teatru oarecare va fi sancţionat 
pentru că nu şi-a respectat angajamentele privind planul de premiere. Iată de CI', 
încă din prima jumătate a stagiunii care e pe sfîrşite, a tunci cind interesul publi· 
eu lui pent ru teatru atingea p u nctul maxim, deplingeam sărăcia afişului teatral, 
1·eclamam intensificarea ritmului premierelor şi ceream insistent, la acea.\tci rubricu 
sau la a l .te rubrici ale rcvi�tei noastre, să se prevină situaţia in care ne-am oăsit 
in luna mai. 

Sigur, rindurile noastre nu mai pot repara nimic, dar noi .�i ntern datori să 
privim in perspeclit'ă şi să propunem perspective stagiunii care va să vină. Noi 
sintem datori să consemnăm faptul că, in cele mai fericite momente ale stagiunii 
trecute, 1•reme de şase luni de zile, Teatrul de Comedie nu a oferit publicului său 
nici o premieră. Noi sintem datori să constatăm deschis, fără menajamente, cd, 
('Xcepţie făcînd Teatrul Giuleşti şi Teatrul Mic, ntci celelalte teatre din Capitală nu 
ne-au oferit ceea ce, cunoscîndu-le forţele artistice, aşteptăm de la ele. 

Noi sîntem datori să spunem, cu riscul de a ne repeta, că repertoriile s-au 
intocmit, in multe cazuri, la intimplare, fără inrestigaţii largi, fără iniţiative cura­
joase, fciră opţiuni responsabile. Noi sîntem datori să consemnăm realitatea - aşa 
cum rezultă şi din alcătuirea. paginilor care urmează ! - eă stagiunea care a trecut 
nu a oferit publicului decit foarte puţine mari .�pectacole, cu piese importante, 
.din literatura dramatică naţională şi universală. 

In sfîrşit, sîntem datori să ne exprimăm rclspicat regretul rle a nu fi răzut 
in această stagiune izbinzi regizora le, creaţii actoriceşti pe mci mra prestigiului,  
talentulu i artiştilor noştl'i, pe măsura aşt i!ptărilor. Cu excepţ ii, desigur. Cu 

11nele e.rcepţii, care au fost consemnate şi comentate pe la1·g de cîte o ri a fost cazul. 

Dar, nu exceptiile fac o stagiune teatrală. Nu prin exceptii t răieşte un tea­
fi'U generos inzestrat, ca a l  nostru. Nu prin e.rcepţii vom su t isface 1tet•oia de fru­
m os, setea de cunoaşte·re a milioanelor de spectatori ! 
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PIESA ROMÂNEASCĂ ÎN PREMIERĂ . ABSOLUTĂ 

TEATRU L  DE STAT D I N  ARAD 

CONCURS DE 
FRUMUSEŢE 
de Tudor PopE5cu 

Data premierei : 1 0  aprilie 19!10. 
ltcgia : MIHAI RAICU. Sccnogl'i\­

fia : ONISIM COLTA. 
Distribuţia : LIVIU MARTINUŞ 

(Anatul) ; VIRGINIA DOBROVICI 
(Mariana) ; FLORIN DOCROVICI 
(Gcar;;cl ; EUGEN TANASE (Urc­
c-hel) ; MARIA BARBONI-PETRA­
CIIE (Didy) ; N I COLAE N I COLAE 
(Maearic) ; VASILE GRADINAHU 
tPanaii) ; GEORGE SOFEI (Dr. 
Blindu) ; MIŞU DRAGOI (Tudor) ; 
DOHEL NICA (Bărbatul) .  

J udecind d u pă p l!ţi nătat ea producţi i lor 
<k gen, n u  s-ar putea spune că satira se 
află intr-o zodie fastă ; Concurs de fru­
museţe, Cuibul de Tudor Popescu, Mobi!ii 
şi durere � d e  Teodor Mazilu sînt come- � 
d i i l e  sat i l'ice valoroase apărute în ult im<t 
vreme, înrudite şi prin ţinta satirei : ten­
dinţele de căputuială, abandonarea spiri­
tului revoluţ ionar în favoarea relaţi i lor 
de culise, abuzul de funcţie. Concursul 
de frumuseţe pentru cîini dintr-un ora� 
oarecare, pare anume organizat pentru a 
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Virulenţa satirică 
a fost atenuată. 
regizorul accen­
tuînd comicul d e  
situaţie 

uduce casei tovarăşului Anatol, unul 
di ntre mai marii urbei, încă u n  t itl u  de 
glorie, încununîndu-i patruped�l aferent, 
iar .. mam iţ ich i i " ,  tovarăşa Dtdy, "obo­
seala" unui voi aj in stră inătate, cîştigă­
torul competiţ iei urmînd să se supună 
rigorilor unui concurs internaţional ! L�J­
�i ca acestor fapte le apare celor cl �n 
c:Js[\ (cu excep( i a  tinăt·ului George, "oata 
neagr,-, .. , care lans,•a z[t teorii despre ade­
V{tr, etic[\ � i  corectitudi ne) drept o lege 
a fi ri i , meri tl'le ci inelui apftrind în raport 
d i rect propo rţional  cu poz i ţ i a  soci ală a 
stft pin u l u i . Apariţia u n u i  concurent ca n i n  
potcn ţ i ; J ]  atrage represa l i i împotriva pro­
prietaru l u i ,  acuzat de toa te relele, ame­
n i n (.il t ,  i m plorat, mftgu l i t  (în momentul 
î n  care �l' c rede că n-ar fi ch i a r atît clt> 
neaj utorat) , i ar a � t  amen i n ţ a t  şi lov it . .. 
Verva sa1 i ri Gt v i n e  d i n dou;i f i l oane. Pe 
de o partt•, d i n  furi a eu care fami l i a  
Anatol h i  urm:lreş t e  amb i (. i ile meschi ne, 
î ntt·-o comi cit d isproport ie d i nt re energia 
cheltui t;\ ş i  scopul u rmfu·i t , cu folosi rea 
tutu rot· m i j loacelor abuzive, pe ele a l t ;"t 
J1'lrte, d i n  desenarea - cu i ncisi v i tate - ­
a reac t i i l or unor subalterni slugarnici : 
zelul lui  Ureche! în a .,aranja" totul, 
pentru ca nici o umbră să n u  treacă pe 
deasupra şefului  şi a fami liei sale, came­
leoni smul membrilor juriului ,  a căror de­
cizie depinde de un apartament vis<�t 
sau de u n  post rîvnit,  se înscriu, ca bine­
cunoscute comportări, în tradiţia satirei 
de moravuri. Accentul cel mai i m portant 
al comediei se pune, totuşi, pe deturna­
rea sensulu i existenţei soţi lor A nton, oa­
meni care au pornit î n  viaţă cu gîndul 
de a schimba soarta omenirii ,  care şi-au 
sacrificat ti nereţea pentru o cauză nob i l ă, 
iar acum sînt gata să sacrifice un o m  
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u n u i  scop derizo r i u .  Ă i e i ,  in procl�su l i n ­
tt-n l a l  clcgracJ[ m i  L'liCl•. g;hi m s i m b u n: l c  
valoros a l  satl rl'i l u i  Tudor Popescu, pc 
can• spcd<�cnl u l  real i zat de M i hai  Raicu 
1-a cam ocol i t ,  pare-se c u  b u n f1-şti i n ( i1 .  
Ht•prezcn l a \. i <l Jasi1 i m presia cf1 evită zo­
m•lt> mai gravt• ale piesei. prl'ferîncl in­
t i m plfl r i l c  . .  m i nore·• sau periferi ce. i n  t·a­
port cu nucleul  con f l i c t u l u i  : ele exempl u ,  
n•at• ( ia  l inftru lu i GL•orge f<� \ ii el e  a m b i ­
t i i l e  rleşartc a l l' fam i l iei  sale, sau i nn­
cen t cl e  dcstft i nu i ri a l L• biJtr i n u l u i  profE>sor 
de muzict1, proprietaru l  .. concuren tu l u i " , 
t·lemen tco t·e cap;H{I o pon dere p1·e<1 m a n:! 
i n  econom i a  montilri i .  Or, tocmai a i c i  g ft ­
sim ş i  punc tel e nevra lgice a l e  p i esei l u i  
T udm· Popescu : George este u n  perso­
IIaj cam sch cm<�t i e, un raisonrteur ab­
:-tract, iur pi ·ofesorul e constru it cu prea 
m u l t  senti mcntnlism. pentru a fi cu cfi ­
caci tnte opus hrutal i tft \ i i  persecutori lor 
st1i .  Viru l enta satiri că a piesei a fost. 
aşndur, atenuatf1, regizorul  scont iml, cu 
profesiona l i t atea- i  binecunoscutii. pe no­
tele d e  !urs;} şi  pe com i c u l  ele situn(ie ; 
cum n i c i  d i stri bu t ia nu a prea fornt în 

adîncimea tex t u l u i ,  rezul tă c;} spectaco-

l u i  nriHlean n-a val ori f icat , decit  parţ i a l ,  
n·sursek ::e i s e  ofereau. Eugen Tftnase, 
pri n s u jJie(ea c u care 1-a real i zat pe U re­
che!, maestrul  com bi na t ii lor tenebroase, 
ee vrea să transforme o a r h i v�1 de dosare 
i nt! ·-o . . armf1 d e  d i si.t'ugcre in masă" , � t i ­
ind cum . .  s e  l ucreuzf1 la dosar" , Nicolae 
N i colae, t·cal izind cu haz .,cu raj u l "  u n u i  
pem: i o n d r  i m u n  l a  amen i n ( iir i le  superi o­
ri l or s<'1 i ,  şi Vasi l e  Grf1cl i naru,  in cîteva 
bune scene comice, cind personaj u l  caută 
un punct de reper pen tt·u a-şi î nteme i a 
'' ati t u d i n e, s i n t  i n lerpreţ i i  care aduc 
contri buţia cea mai substanţială în  spec­
tacol, fi1ră ca j ocul  lor să fie totuş i  scu­
t i t  de u n  iz r u t i n ier. Li viu Mărtinuş a 
ezitat si1 - l  s i tueze pe tărîm comic pe i nsul 
ee crede cii pf1 mintu l  se mhcă după apro­
btiri le şi ord i nele sal e ;  cei lal ţi interpreti 
s-au p;htrut i n  l i m i t e l e  u nei corcctitud i n i  
anoste, demonstrind d o a r  partial u n  ta­
l en t  dovedit cu uite ocazi i .  Teatrul din 
A r a d  lasă, de la  o vreme i ncoace, i mpresia 
că se complace in tr-o stare de como­
d i ta t e, d i n  care n u poate i eş i  decît pri n­
tr- u n  act de voi nţă colectivă. 

Dumitru Ghiri!ă 

PIESA ROMÂNEASCĂ ÎN NOI VERSIUNI SCENIC E 
TEATRUL NAŢIONAL 
, ,VASILE ALECSANDRI" DIN IAŞI 

JOCUL VIEŢI I 
ŞI lll MORŢII 
ÎN DESERTUL 
DE CENUŞA 
de Horia Lovinescu 

Data pn�micrci : 30 marlie 1980. 
Regia : NICOLETA TOlA. Deco r :  

NICOLAE MUNTEANU. Costume : 
ANDREEA IOV ANESCU. 

Distrlbu�la : TEOI<'IL VALCU (Ta­
tăl) ; MIRCEA DASCALIUC (Abel) ; 
MIREI.A GOREA (Ana) ; EMIL 
COŞERU (Cain). 

Scrisă in 1968, transpusă scen ic in vre­
mea d i n  urmă, Jocul vieţii şi al morţii in 
deşertul d!! cenuşă este o piesă de o 
mare bogăţie a sensurilor şi simbolurilor, 
propunînd o meditaţie, profundă şi respon-

Mircea Dascaliuc (Abel) şi Emil 
Coşeru (Cain) 
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sabi lil, asupra dl'stinului însuşi al umani­
tăţi i .  E o piesă ce marcheazit un moment 
fast, u n  moment de virf in cariera l u i  
Hori a Lovinescu. Impecabil consh·uită, 
fărf1 nici  o "cădere de tensiune·' , al ter­
n ind tragicul cu grotescul,  subl imul cu 
abjectul, Jocul vieţii şi al morţii în dc­
.:;ertu.l de cenuşă constituie, aşa cum feri­
dt a deiinit-o Nicolae Manolescu, o "apo­
calipsil bufonă" . Ero i i  sînt ulti m i i  supra­
v i eţuitori ai unei lumi care s-a . distrus 
pe ea însăşi, provocînd un cataclism ato­
mic ; famil ia  aceasta, izolată într-un peisaj 
dezolant, înconjurat de deşertul de cenuşă 
<:are înaintează i mplacabil, devine unica 
şansă de regenerare a omenir i i .  Chesti­
unea care se pune este dacă această şansf1 
m erită să fie fructificată ; pentru că ul­
timii  oameni oferă, vai !, o i magine mai 
< urînd lamentabilă. Tatăl e un bătrîn 
<:a1·aghios, cabotin, agitîndu-se fără înce­
tare şi fără rost ; Cain e un ins rudi­
mentar, abrutizat, înrăit, un ucigaş cu 
simbrie ş i  u n  suflet în derivă ; Ana îşi 
pierde curînd puritatea ş i  adoptă o com­
portare de o agresivă vulgaritate ; Abel, 
si ngur, îşi păstrează candoarea, dar mo­
dul său de a vedea l ucrurile îl singulari­
zează în aşa măsură incit s inuciderea (fie 
<:a şi mascată) devi ne si ngura soluţie de 
a încheia conturile cu lumea ş i  cu sine. 
Finalul piesei aduce însă o schimbare de 
perspectivă ; celelalte personaje îşi dez­
văluie - tîrziu, poate, totuşi. nu prea 
t irziu - resursele, rezervele lor de ome­
nie. Este, în orice caz, o trezire brutală 
la realitate, o asumare a propriei con-­
diţ i i  ce implică eliminarea oricărei ambi­
guităţi şi  oricărei duplicităţi. Chiar ş i  in 
deşertul de cenuşă, pare să spună dra­
:naturgul, viaţa este mai puternică decît 
moartea. 

Este vorba, aşadar, de o piesă cu ade­
varat modernă şi actuală, pri n deschide­
rile ei simbolice, prin forţa parabolei, prin 
ingeniozitatea transformării ş i  interpre­
tări i mitunlor, şi  - nu în ultimul rînd -
prin excepţionalele ei calităţi l iterare : 
replicile sînt de o coerenţă, de o cursivi­
tate, de o, mai ales, naturaleţe 
- care nu exclude, c i  i mplică profun­
zimea - exempla1·e (justificind o apro­
p iere, la acest nivel, al scri ituri i drama­
tice, de capodopera beckettiană Aştep­
tindu-l pe Godot, ş i  mai puţin - aşa 
cum s-a spus - d e  teatrul lui D i.irren­
matt) .  Iar regia N icoletei Toia se află, 
s[• o spunem din capul locului, pe ace­
€aşi lungime de undă cu textul. Regia 
c. tins - şi bine a făcut - către esen­
t ial izare. către max i ma economie de mij­
l oace ; dar cîtă putere de sugestie pot 
avea cîteva (simple ?) efecte sonore şi de 
lumină ! Aceeaşi sobrietate expresivă ca­
racteri zează şi decorurile concepute de 
arh. Nicolae Munteanu : cele cîteva obi­
ecte din prim-planul scenei, resturi deri­
zori i ale civil izatiei, par gata să fie în�hi-
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t i le  dP "valu r i l l'" " de cenu�f1 ,  tot mai aml'­
nintătoare, d i n  fundal. Feriei l  caz, aşa­
dar, de inti l n i re i ntre un text d ramatic şi 
o regie capabil[t si1- i  pună in va loare, sit- i  
sublinie�:e - perti nent - �i s[I-i  poten­
ţeze - inteligent - semnifica ţ i i l e. 

I ntilnire la care o contri buţie substan­
ţ ială îşi aduce şi e-chipa de i nterpre\i . 
ln rol u l  Tatiilui,  Teofil Vil lcu are o parti ­
tură dE' z i l e  mari , pe care actorul o "aco­
peră ' în t cml<"t varietatea şi  complexi tatea 
ci ; ti reuşesc l u i  Teofil  Vâlcu şi "al i n­
tarea"' unsuroasii. şi bufonada deplorabi lă, 
ş i  accentele de patetism tragic. Reputatul 
actot· al scenei ieşene realizează, i n  piesa 
lui Horia Lovinescu, una d intre crea­
\ t i le  sale de referi nţă. Mai puţin "specta­
culoase" , celelalte roluri îşi gf1sesc, fie­
care, i nterpretul potri vit : Emil Coşeru 
(egal pe tot parcursul spectacolului) e un 
Cai n dur ş i  anti patic, Mi rcea Dascaliuc 
(mai ezitant în prima parte) e un Abel 
hieratic ş i  fragi l, iar M i rela Gorea (uşor 
erispată la î nceput) redă nuanţat evo­
luţia Anei, pină la izbucnirea răscoli toare 
din final. 

Recenta premieră a Naţ ionalului  ieşean 
aduce pe scenă, într-un spectacol în toate 
memorabil, una d intre cele mai valoroase 
opere ale dramaturgiei româneşti contem­
porane. Este o opţiune repertorială pe 
care o aplaudăm din toată inima. 

Al. CAlinescu 
TEATRU L  "NOTTARA" 

SFÎNTUL MITICA 
BLL\J INUL  
de llurel Baranga 

Data premierei : 2 6  aprilie 1980. 
Regia : ANCA OVANEZ-DORO· 

ŞENCO. Scenografia : GEORGE 
DOROŞENCO. 

Distribuţia : ŞTEF ,AN RADOF 
(Miticl'L Blajinul) ; VIOREL COMA­
NICI (Glcl'L Balaban) ; CONSTAN­
TIN GURIŢA (Gheorghe Mitrofan) ; 
EMILIA DOBRIN·BESOIU (Geta 
Tudorlcl'L) ; RUXANDRA SIRE· 
TEANU (Adela Cosîmbescu) ; CRI· 
STINA TACOI (Frosa) ; ION PU­
NEA (Ionescu P. Anton) ; MIRCEA 
ANGHELESCU (Adrian Mateescu) ; 
YICTOR ŞTRENGARU (Vasile Va­
sile) ; IOANA MANOLESCU (Doina 
Boboc) ; DORIN VARGA (Ion 
Cristea) ; PETRICA POPA (Florin 
Colibaş). 
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Intre satirele lui Aurel Baranga, Sfin­
tul Mitică Bla)inul este cu precădere 
piesa de referinţă critică, deoarece această 
operă, tipică p�ntru universul de idei �i 
forme al lui Baranga, rămîne expresia 
cea mai clară a atitudinii  sale ironic­
satirice, tocmai prin identificarea de 
o rdin etic a autorului cu personajul cel 
mai apropiat sufleteşte de sine, Mitică 

' Biajinul. Micul funcţionar onest, care şi-a 
dedicat viaţa arhivei unei intreprinderi, 
identificindu-se cu acest zăcămînt de me­
morie a muncii colective (parte a marii 
vieţi economice a ţării) ,  este opus vînă­
torilm· de funcţii, reprezentanţi nu ai unei 
politici social-economice, ci ai unui sistem 
de r·elaţii personale. 

Ne bucurăm să revedem piesa pe scena 
Teatrului ,.Nottara" , într-un spectacol 
compus cu intel igenţă de Anca Ovanez­
Doroşenco. Este acolo, în scenă, o lume 
de hîrtie încopciată in dosare, prinse, la 
rîndu-le, în bibliorafturi. Un haos în care 
se agită nişte oameni, preluind hirtiile 
de undeva de sus, prelucrindu-le şi ordo­
nîndu-\e In rafturi şi  dulapuri. E un sub­
sol, înţelegem, în care hirtiile (borderouri, 
note şi adrese) coboară, mai mult cad, 
subsol obscur, in care trăiesc, in toată 
lumina adevărului lor sufletesc, oamenii, 
sub blinda conducere a lui Mitică. De 
afară, vor năvăli, asupră-le, forţe întu­
necate personificînd servilitatea şi  liche­
lismul. 

Regizoarea şi-a propus şi a reuşit să 
convertească comedia în dramă. Pentru 
aceasta a utilizat o distribuţie adecvată ; 
si tuaţiile comice au fost redate, după 
caz, in tonalităţi triste sau in modalită­
ţile grotescului. E adevărat că acel sen­
timent ludic sub care înregistrăm come­
diile lui Baranga s-a pierdut ; iar farsa 
jucată de Mitică, personajelor ridiculi-

l'ate de autor devine, astfel, pusa m re­
� i st ru dramatic, incredibilă, in ciuda cu­
noscutei motivatii tip rechizitoriu formu­
late de pmtagonist : "Mf1 întreb, însă, ce 
nelinişte vă roade, ce spaimă vă chinuie, 
ce strigoi vă urmăresc, de aţi fost in stare 
s[l crede\i intr-o asemenea parascove­
nie  ?. . .  Dar poate că e ceva mult mai 
s i mplu : sinteti in asemenea hal obsedaţi 
de scaunul vostru, că a inceput fundul 
:,ă vă întunece capul. .. " .  

Actorii au umwt indicaţiile regizorale 
cu intelegere pentru ansamblu, aşa că nu 
ne-a apărut vreo stridenţă datorată vre­
unei creaţii concepute individualist. Să 
remarcăm, aşadar, spi ritul de echipă ; şi  
sf1-l distingem, aici ,  pe Ştefan Radof, în 
Mitică Blajinul ,  eare a realizat cu sobrie­
tate personajul, relevîndu-i, mai ales, 
blinda comprehensiune pentru oameni, 
umorul trist, dar şi tăria de caracter ; 
după cum se vede, fizionimia sa morală. 
Dorin Varga, în Directorul Cristea, e a 
siluetă suplă, elegantă, cu gesturi pro­
tectoare şi cu o !abilitate sufletească de 
perfect oportunist, pe rind - nu i n  ace-. 
laşi timp, ci din acelaşi motiv - sincer 
indignat şi entuziast, pentru-contra ; 
această contopire de sentimente şi jude­
căţi contradictorii redă esenţa cameleo­
nicului său personaj. Victor Ştrengaru, in 
Vasile Vasile, face personajul din con­
traste : siluetă greoaie, plină de sine, cu 
precipitate atitudini servile ; natură cara­
gialescă, continuu agitată, preocupată, şi  
care transpiră mult. 

Creatii notabile au realizat şi ceilalţi 
actori deşi personajele lor nu sînt preg­
nante. Dar. in general, spectacolul, ape­
lind cu precădere la judecata morală a 
spectatorului, place. 

Constantin Radu-Maria 

telex-" teatru/H•felex-" teatru/H etelex-" teatru/H 

Se apropie vacanţa tea · 
trelor şi FAIMA simte cum 
se răreşte ritmul ştirilor. 
Ce va fi peste vară, în 
ceea ce numim stagiune es­
tivală, nu ştim prea sigur. 
Să mai aşteptăm. Deocam­
dată, prin ·uşa încă între-

deschisa a stagiunii, se stre­
coară ultimele premiere. Pe 
multe dintre ele le vom 
mai număra o dată la 
toamnă, după un vechi 
năral'. e La Teatrul Mic 
a avut loc "Balul florilor" , 
veselă întîlnire nocturnă a 
membrilor colectivului şi 
a p1·i c te nilor. A fost şi tom­
bală. • Teatrul "Maria 

Filotti" din Brăila va re­
intra în sala proprie, com­
plet renovată, odată cu în­
ceputul stagiunii viitoare. 
Acum, brătlenii repetă Bă­
dăranii de Goldoni, în re­
gia lui Marius Popescu şi 
scenografia lui Radu Cor­
ciot•a. Recent, aici a avut 
loc premiera cu Patima ro­
şie de Mihail Sorbul, în re­
gia lui Bogdan Ulmu şi 
scenografia lui Radu Cor­
ciova. Unii glumesc bine­
voitor pe seama spec­
tacolului, numindu-l  Pati­

.pla de sub ulmi.  e Citi ­
toarea Ada Aladin d in Pi­
teşti ne scrie că Teatrul 

de păpuşi "Aşchiuţă" din 
localitate se mîndreşte cu 
unele spectacole longevi­
ve : Umbra lui Şte­
fan Vodă de Aurel Mir­
cea Anchidin - 120 de 
reprezentaţii şi Aşchiuţă 
şi fetiţa, de acelaşi autor 

316. Bravo autoru-
lui, bravo teatrului ! e 
Teatrul Maghiar de Stat 
din Timişoara pregăteşte 
piesa Am văzut farfurii 
zburătoare de Traian Ze­
chPru, în regia artistului 
emerit Gheorghe Leahu şi 
sceno!Jmfia lui Vi1·gil Mi­
loia. e 
(Conti nuare la p. 35) 
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CLASICII PE SCENĂ 
TEATRUL NAŢIONAL 
D I N  CRAIOVA 

L\ZILUL DE NOilPTE 
de Maxim Gorki 

Data premierei : 16 aprilie 1 981}. 
Itegla : DAN ALECSANDRESCU. 

Scenografia : VIOREL PENIŞOARA­
S'rEGARU. Versiunea românească : 
EMMA B .. ;NIUC. 

Distribuţia MIRCEA IIADIRC,\ 
(Kostîiiov) ; LENI PINŢEA-HO-
MEAG (Vasilisa) ; SMARAGDA 
OL1'EANU (Nataşa) ; VLADIMIR 
JURA VLE (Medvedev) ; PETRE 
GHEORGIUU-DOLJ (Vaska Pepel) ; 
REMUS MARGINEANU (Kieşci) : 
MARINA BAŞTA (Anna) ; VIO­
RICA POPESCU-MIHAIL (Nastia) : 
RODICA RADU (K\•aşnia) ; I LIE 
GHEORGHE (Bubnov) ; TUDOR 
GHEORGHE (Baronul) ; V ASI LE 
COSMA (Satin) ; VALER DELLA­
KEZA (Actorul) ; NAE GH. MA­
ZILU (Luka) ; VALENTIN MIHALI 
(Aiioşka) ; ION COLAN (Gît-sucit) ; 
PETRE ILIESCU-ANATIN (Tă­
tarul). 

Ceea ce a i mpresionat, mai întîi de 
toate, la această nouă exegeză a AzHului 
de noapte, este faptul că Dan Alecsan­
d rescu a intuit, i n  textul lui  Gorki, sen­
suri şi idei noi, care - lucru mai rar în 
tentativele n�gizo1·alc de azi - n u-l con­
trazic pe marele scri itor rus. 

Cum, dealtfel, mă1·tu riscşle în caietul­
program al spectacolului,  Dan Alecsan­
drescu a fug i t  de tentaţi ile p itorescului,  
ule actualizări i ,  sau ale viziunii . istorist­
reconsti tutive" . Jnfăţişindu-ne a

'�ilul ca 
pe un loc al  reziduului,  un fel de crema­
to:i u  

. 
in care, latent, îşi vor sfîrşi via�a 

ce1 a]unş1 aici din diferite motive, Dan 
Ale�s.andrescu n e  sugerează că spaţiul  
.. chinaş1lor" certaţi cu legile sociale este, 
de fapt, o grotă, un spaţ i u  în care uma­
�ul devine reversi bil in plan filogenetic 
_m sensul că decăderea are loc i n  d i recti� 
I nstmctc�o: primare (agresiune-apărare, 
f?ame, l i b1do) . Locuinţa lui Pepel este un 
lnrlog dm care acest personaj iese 
�proape i n  �atru labe (şi nu este, oare, 
f1resc a�a, dm moment ce ii cere Baro­
nului să meargă în patru labe şi să 
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latre ?) .  In bîrlog se ascunde Pepel cu 
Vasilisa, in bîrlog încem·că s-o tîrască 
Pepel şi pe Nataşa. Ideea că, odatf1 ajuns 
in azi l .  in cavernă, am spune noi, orice 
tentati vă de evadare, de reintegrare in so­
cial, era zadarnică, este mai bine subli­
niatft prin rit m inerea i n  cadrul strict al 
acestui prim tablou al piesei. Kleşci . carl' 
aduce elog i i  muncii ,  renunţf1 la princi­
piile etic i i  ş i  demnitiiţi i ,  i n tegrindu-su 
.. colec t i v u l u i "  de ocnaşi ş i  hoţi de buzu­
nare. Procesul convertiri i  la leg i l e azi l u ­
lui .  repetarea si tua\. i i lor, s int  i ngenios 
puse în lumină de finalul spectacolului,  
i n  care Kleşci şi T;Harul  (ce respecta atit 
de strict l egi l e  Coranului) s-au alittural 
cu toată nădejdea gt·upului majoritar du 
a koolici iremediabil i ,  in t i m p  ce Baronul, 
rizind (pe eterna lui replică-leit motiv : 
,.mai departe ?·' ) ,  anunţi1 sinuciderea Ac­
torului şi  se aşază apoi i n  fotoliul 
acestuia, intristindu-se brusc, de parcă el 
ar fi următorul candidat la recuperare, 
prin moarte. Aşadar, Kleşci se conver­
teste la .,ideologia" Azi lului,  şi Baronul 
- la criza sufletească a actoru lui, im· 
Kvaşnia se i ntegrează perfect în i postaza 
Vasilisei (confec ţionindu-şi urgent şi un 
amant ca şi cum ar fi rememorat in 
felul acesta, acea "formulă chimică·: în 
eare un component era Pepel). Azi lul­
cavernă-crematoriu îşi va continua viat-a 
ca o m?leculă care, i zbi ti1 o clipă, se 
dezagrega, dar îşi reface imediat struc­
tura. 

Solicită oare, regizorul, i n  cazul unei 
asemenea viziuni i nteresante, şi atitudinea 

Stilul de decupare a personajelor 
apar,ine grotescului ..• 
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publicului ? Incontestabi l ,  da. Pentru că 
1->lilul de decupare a personajelor apar­
t ine grotescului . Actorilor li s-a cerut 
un joc apt nu să induioşeze, ci să declan­
�eze in spectator o stare de luciditate. De 
aici, explicaUa rîsului din stai, ori de cite 
{1ri umili nţele de pe scenă capătă accente 
groteşti. Este. intr-adevăr, un rîs cu gust 
de simbure de migdală, tragicul pluteşte 
in scenă numai ca un fel de parfum 
desuet. 

Renuntind şi la unele replici, în favoa­
rea lect urii propuse, Dan Alecsandrescu 
a reuşit, in bun;'i măsură, pe parcursul 
celor patru acte, sf1 il ustreze .. din lăuntru" 
C"omedi a  uman;i �orkiană, oferind cu gene­
rozitate unui mare număr de actori posi­
bil i tatea să închipuie, cu forţi\ convingă­
toare, din unghi uri ce vizează ineditul, 
personajele acestei piese, in curînd octo­
genară. 

Inedit. ne-a apurut Baronul int erpre­
tat de Tudor Gheorghe. Risul acestuia 
(care face parte di ntr-un adevărat sistem 
de rîsete şi rinjete "construit" anume de 
,.i ntemali i"  nzilului, sistem care e me­
nit parcă să materiali zeze definiţia gro­
tescului dată de Jan Kott) - dă ex­
presi e degradării ajunse, concomitent, cu 
toate nuantele, la .. zenitul" şi  "nadirul" 
ei . Se ştie că, intr-o primă variantă a 
.4 zilului de noapte, (care, in traducere 
aproximativ fidelâ titlului, se numea La 
fund), Gorki ' nu descoperise încă perso­
naj ul Baronul. Acesta era numai un la­
cheu cu l ivrea şi fireturi. Optind pentru 
Baron, Gorki a avut in vedere nu numai 
o clasă socială, ci şi, aşa cum încearcă 
să ne convingă Dan Alecsandrescu, posi­
bilitatea unui i ndivid de a acumula cit 
mai multe vici i. Tudor Gheorghe s-a 
,.virit" in atitudinea libidinoasă şi cu un 
fel de sacralitate murdară a Baronului, 
rostind, mereu cu altă tonalitate, leit­
motivul sflu "mai departe ?" (care vrea 
să însemne că nu se poate ajunge nicăieri, 
fiindcă nu există nici aproape, nici de­
parte, ci, eventual, numai o incremenire 
in putrefacţie), fără să scape din vedere 
nici un moment concepţia despre acest 
personaj a regizorului. 

După rolul lui Vlad Dracul, din A treia 
ţeapă de Marin Sorescu, Tudor Gheorghe 
ne-a dăruit, indubitabil, încă una dintre 
distinctele sale creaţii .  

Un "Actor" de reală tensiune drama­
tică ne-a prezentat Valer Dellakeza. Ro­
lul  Actorului a cunoscut bineînţeles felu­
rite viziuni, dar fără excepţie, el a fost 
oferit numai actorilor de primă mărime 
din teatru. Dan Alecsandrescu a avut 

. ambiţia să ne demonstreze că, la  Naţio­
nalul craiovean, sînt mulţi actori de 
prima mărime. Distribuţia ne-a convins 
că lucruri le stau chiar aşa. Petre Gheor­
ghiu-Dolj a impus in spectacol un Vaska 
Pepel imbibat de energie d istructivă, su­
pus sexului pe măsura musculaturii şi  
inteligenţei de ti lhar a personajului. Ilie 
Gheorghe pare moli psit de-a bi nelea de 
suferinţele lui Bubnov, substituindu-se 
person<�jului, mitocan bolovănos ş i  filo­
zof din lada cu gunoi, cu o d ibăcie ex­
cepţional[!. Remus Mărgineanu ne-a ară­
tat un Kleşci desenat cu mult talent, con­
vertirea lui de la religia muncii la reli­
gia ocnaşilor refugiaţi în Azil se man i �  
festă logic şi totodată l ipsit de stridenţă. 
Smaragda Olteanu, in rolul Nataşei, deşi 
t ributar:. pitorescului etnic al persona­
jului, a fost, de asemenea, la înălţimea 
atinsă de colectiv. 

Nae Gh. Mazilu, fidel lecturii regizo­
rale, ne-a dat un Luka mult laicizat, şi 
bine dedat la pungăşiile de zi cu zi, un 
Luka jinduind la vremea cind mai avea 
vlagă. Marina Başta a ştiut să evoce 
exact agonia muribundei Ana. 

Ceilalţi actori, pe care îi citează distri­
b�tţia caietului de sală, au fost, din pă­
cate, mediocri. Interpretările lor au 
punctat tot atitea minusuri ale spectaco­
lului. 

Imaginea scenografică a Azilului, sem­
nată de Viorel Penişoară-Stegaru, oferă 
un suport concret conceptului modern de 
grotesc tragic, propulsînd indubitabil idei­
le regizorale. 

Paul Tutungiu 

te 1 ex-" teatru 11 1ete 1 ex-" teatru 1��� te 1 ex-" teatru 1" " 
(Continuare de la p. 33) 

Tot atct se repetă O 
singură viaţă de Ionel 
Hristea. Regia o semnează 
Sinka Karoly, iar sceno­
grafia, Molnar Zoltan. e 
După ce, ani de zile, Tea­
trul "Ion Vastlescu" şi-a 
popularizat activitatea prin 
foiţe zgrtbultte, în care 
nici măcar ortografia nu 
era ireproşabilă, recent a 
avărut primul caiet-pro-

gram bine pus la punct. 
Bravo, Doina Uricariu ! e 
e ln judeţul Caraş-Seve­
rin, mai precis în localită­
ţile Bucova, Băuţari, Marga 
şi Zăvoi, precum şi la 
Oţelu Roşu, s-a desfăşurat 
Festivalul interjudeţean aL 
teatrului folcloric şi nescris 
,,Povestea vorbei". La a­
ceastă interesantă manifes­
tare au participat artişti a­
matori ţărani. e "Săptă-

mina" iar ne joacă feste : 
redactorul care se ocupă 
de rubrica spectacolelor 
teatrale ne-a trimis să ve­
dem, miercuri 4 iunie şi 

duminică 8 iunie, la Teatrul 
"Ion Vasilescu", spectaco­
lul Dulcea pasăro a tine­
reţii. Am fost şi am văzut . . .  
Dulcea .ipocrizie a bărbatu­
lui matur. e 

(Continuare la p. 41) 
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TEATR UL DRAMATIC 
D I N  CONSTANTA 

L\NDROML\CL\ 
de Racine 

Data premierei : 8 februarie 1980. 
Regia : GHEORGHE JORA. Sce­

nografia : MIHAI TOFAN. Tradu­
cerea : NICOLAE IONESCU. 

Distribuţia : .  ILEANA PLOSCARU 
(Andromaca) ; VIRGIL ANDRIES­
CU (Pyrrhus) ; VASILE COJOCARU 
(Oreste) ;

. 
ELENA GURGULESCU 

(Hermiona) ; LUCIAN IANCU (Py­
lade) ; DIANA CHEREGI, RODICA 
MUREŞAN (Cieona) ; VALENTINA 
ŞAMBRA (Cephisa) ; VIOREL PO­
PESCU (Phoenix) ; NADIA IANCU 
(Astianax). 

Atit de rar intilnim pe afişele teatre­
lor titlurile repertori ului clasic univer­
sal, incit montarea tragediei lui Racine 
Andromaca, pe scena constănţeană, se 
cuvine salutată ca un eveniment, pre­
zenţa clasicului (din a cărui operă au 
fost j ucate, in ultimii  ani, Britannicus şi 
Fedra), avind semnificaţia unui act de 
cultură necesar publicului şi, deopotrivă, 
actorilor. Confruntarea cu dimensiunea 
tragică, cu amploarea şi nesfirşita diver­
sitate a lumii  de patimi,  a ciocniri i  de 
raţiuni şi  impulsuri primare, din teatrul 
racinian şi, nu in u ltimul rind, cu ele­
ganţa şi  strălucirea versurilor sale, este 
o şansă dar şi un examen aspru pentru 
teatre. 

Trebuie precizat, chiar de la inceput. 
că montarea teatrului constănţean se a ­
proprie doar uneori de înălţi mea sarci-
n i i  asumate. Inai nte de a fi bun sau 
prost, i nteresant sau fad, spectacolul, sem­
nat de regizot·ul Gh.  Jora, şi văzut de 
n oi in turneu la Bucureşti, este derutant, 
cu totul neclar ca intenţi i  ; ne e greu 
să descifrăm gindul regizorul ui, atitudi­
nea faţă de text, cheia aleas[t pentru in­
terpretarea scenică. Bănuim o incercare 
de leclu t·ft contemporană, o distanţare a­
nalitictt faţă de pi es;i ,  pentru ca, i me­
d i a l. tonul ut i l izat să fie al unei trăiri 
c:lid-emoţionale ; se revine apoi la o în-
cercare de exprimare prin , .semne" , pen­
tru ca, iar<'tşi, scena urm.:itoare să ne pro­
pună o int cqJretare de tip clasic. Cu totul 
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neinspi rat, ni s-a pftrut, de pildft, unul 
d i n t re aceste .. semne·· : un proiector ce 
n runc;i spre salit o lum i nit orbitoare, ca de 
intemgatohu, pe fundalul unor asurzi­
toare semnale sonor!'. Ghicim, aici, in­
tenţia de a chema publicul la o pri vire 
luci dit, i nvi taţ ia la a ti tudine. Trebuie să 
m;irturisim că o atitudine> a spectatori­
lor existft, dat· n i c i  pe departe cea dori t ft, 
în sală rizîndu-se cu încîn tare la fiecare 
aprindere a "farului conşt i i nţei ·' . I negal 
�i contradictoriu, spectacolul alternează 
momente rezolvate expresiv, cu si mplita­
te, cu altele, ce eşueaz[t in preţiozi tate. 
Prea puţin afectatft de numeroasele mean­
d re ale concepţiei regizorale, Ileana Plos­
earu reali:r.ează, în Andromaca, un rol 
i mportant, un rol bine construit, ce mar­
chează şi o etapă semnificativă în evo­
l u t ia ei profesională, un moment de im­
plinire fi resc. I nterpretarea ei creea7.<i o 
zonit de eohili bru şi pondere in ansam­
blul montării, tragedia Andromacăi iş i a­
flă dimensi unile şi vibraţia cerute de 
text, versul racinian dobîndeşte o ade­
vărată transparenţă şi înălţime. Un por­
tret scenic expresiv, adeseori, dar sără­
cit printr-o oarecare monotonie, realizează 
Vi rgi l  Andriescu, in Pyrrhus. Eronată, 
marcată de o supărătoare stridenţă e i n ­
terpretarea Elenei Gurgulescu. Patima 
distrugătoare a Hermionei lui Racine, su­
ferinţa ei , devin pe scenă o caragealească 
,.chestiune de traducere" şi de "ambiţ" ; 
demnitatea ultragiată se manifestă prin 
ţîfnă, zbuciumul i nterior se conct•etizea­
ză i ntr-o permanentă gesticulaţie, ne a­
şteptăm ca i n  mina "persoanei" să apară, 
de la un moment la altul, traditionala sti­
ciută cu "vitt·i on " .  Toate acestea devin 
cu atit mai vizibile cu cit, in rolul con­
fidentei, Diana Cheregi se i mpune prin 
armon i a  mişcărilor, prin eleganţa gestu­
lui şi rostirea îngrijită. tn Oreste, Va­
sile Cojocaru construieşte un rol bine 
gindit, dar nefinisat, i ntenţi i le  rămîn 
schiţate. t n  rolul prietenului lui Oreste, 
Lucian Iancu dovedeşte şti i nţa de a con­
feri pregnantă unui  rol de plan secund, 
arta de a valorifica pe depli n  şi, totuşi, 
cu discreţie, fiecare apariţie. Două pre­
zente scenice notabile, - chim· dacii fără 
un relief deosebit -, Valentina Şambra şi 
Viorel Popescu. I n  incheiere, nu putem să 
nu remarcăm "fidel i tatea" teatrului con­
stănţean, faţă de "bunul obicei" de a 

nu preciza în caietul-program numele ac-

torului  care joacă un anumit rol, pentru 
care distribut ia oferă două variante. 

Cristina Dumitrescu 
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TEATRU L  " ION VASI LESCU" 

DL\R NU E 
N IMIC SERIOS 
de Pi randel lo 

�----------------------------------

Data premierei : 26 aprilie 1980. 
Regia : SORANA COROAMA­

STANCA. Scenografia : CONSTAN­
TIN RUSSU. Traducerea : ARISTIA 
BENCHE, revizuită. de SORANA 
COROAMA-STANCA. 

Distribuţia : ADINA POPESCU 
(Gasparina Torretta) : SORIN PO­
STELNICU (Memmo Speranza) : 
DIMITRIE DUNEA (Barranco) ; 
HAMDI CERCHEZ (VIrgadamo) ; 
ION LEMNARU, CONSTANTIN 
RAŞCHITOR (Grizzofti) ; MARIA 
CI-liRA (Domnlşoara Terrasi) : MA­
RIUS MARINESCU (Magnaseo) : 
DANIEL TOMESCU (Vico Laman­
na) ; MARIANA CERCEL (Loletta 
Festa) ; LAVINIA JEMNA (Fanny 
Martinez) ; IRINA BIRLADEANU 
(Rosa) ; MIRCEA MIELUŞ (Ce­
lestlno). 

O pensiune de fami l i e, cu o cl ientelă 
clasic de eteroclită şi de ternă, o tînării 
i nsti tutoare adică, un profesor pensionar, 
un tlnăr ciufut şi agresiv, un domn mai 
Lătrîn care se sufocă de i ndignare cînd 
un alt vecin aduce după sine două fete 

Un spectacol de o 
rară. fidelitate faţă. 
de taxt ... 

vesele şi nurl i i  pe care le opreşte la 
masă, iatâ cadrul in care vor evolua cei 
doi protagonişti ai acţ iunii  : Memmo Spe­
ranza, un tînăr bogat, frumos, duelgiu şi 
zu•·bagiu, care, spre a se mîntui de ultima 
lui aventură eroti ci1,  s e  căsătoreşte cu 
proprietara pensiunii ,  Gasparina (sau 
G asparotta, id est Gheat;i ruptă),  cel mai 
tern personaj dintre toate, în ci uda vîr­
stei el fragede. E vorba, deci, de o că­
sătorie rezultată dintr-un fel de capriciu,  
un fel de răm;işag, un fel de pregidian 
act gratu it, aşa cum o vor face, mai tir­
ziu, Pavel Ani cet din Huliganii lui Eli­
ade sau frumoşi i  protagon işti ai unor 
filme, ca acela - de mare succes în anii  
r t1zboi ului - La prima donna che passa 
(Amedeo Nazzari şi Alida Vall i ,  dacă bine 
mi -aduc aminte) , sau ca mi nunatul Ma-
1 ile manevre, unde rolul oarecum omolog 
al lui Memmo era j ucat de neuitatul 
Gerard Phil ippe. I n  piesa noastră, rezul ­
tatul e unul feri cit, căci, pînă la urmă, 
superfi cialul m i re al acestui mariaj ne­
consumat in facto şi deci anulabil in iure 
chiar si  in drastica legislaţie matrimo­
nială i taliană - aşa cum ii demonstrează 
Barranco, tomnati cul aspirant la mina 
a('eleiaşi Gasparine - fluturaticul m ire, 
deci, se îndrăgosteşte de-a binelea de 
candida şi v i rgi nala-i m ireasă, căreia abia 
acum, cînd citeva luni de viaţă l in iştită, 
la ţară, i -au pus in valoare avantajele 
fizice, i i  apreciază adevăratele cali tăţi.  
Numărîndu-se printre primele în lungul 
�ir de lucrări dramatice ale lui Piran­
dello, Dar nu e nimic serios a fost scrisă 
după, fireşte, categorice l impeziri teore­
tice ale autorului,  după articolele Arta 
şi conştiinţa sau Umorismul, dar cu mult 
înainte şi foarte departe de capodoperele 
sale, Şase personaje ... , Henric al IV-lea 
sau Astă-seară se improvizează. Antiteza 
dintre viaţă şi formă, personajul ca o 
unitate multiplă şi contradictorie, care, 
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odată dislocat ;'\ , nu se mai poa t e  rc•com­
pune, toate acestea nu sint î ncă n i ci mă­
cat· enunţate, decit doat· dacft ne-am str{t­
dui"  cu tot dinad insu l sit pri vim ca atare 
t•voluţia unti nomidt a caracterelor celor 
două personaje principale - evoluţie, alt­
minteri, mai mult decît frecventă in 
dramaturgia epoc i i . 

Dacă Teatrul , . Ion Vasilescu" a ambi­
I ionat să-şi inscrie în repertoriu pre�ti­
giosul nume al dramaturgului italian, ale­
gerea acestui titlu a fost cu intelepciune 
făcută, şi rămîne un merit al Soranei 
Coroamă-Stanca acela de a nu fi încer­
cat să-i atribuie piesei tîlcuri, subtil i tăţi 
sau "subtexte" străi ne şi i nexisten te. Sesi­
zînd i mensa tristeţe ce se degajă din 
toată l ucrarea, cu tot facticele ei happy­
end. şi punînd în valoare ceea ce este, 
efectiv, singura valoare t i pologică a pie­
sei - anume, atotbi ruitoarea, aproape 
mîşkiniana candoare şi puritate a Gaspa­
rinei -, regizoarea ne-a oferit, parcă 
dîndu-i d inadins cu tifla însuşi profeso­
rului Hinkfuss, un spectacol de o rară, 
astăzi, . fidelitate faţă de text, un specta­
col cu trei acte şi două pauze, cu cor­
t ină,  cu "câte cour" şi "câte jardin" şi 
cu , . il ustraţia muzicală" strict redusă la 
indicaţiile autorului.  Este, în felul lui ,  un 
,.spectacol-lecţie" , în care n-am tînjit de­
cît după o leacă de ritm, după un tempo 

AL TE PREMIERE 
TEATRUL NATIONAL 
Dl  N CLUJ-NAPOCA 

LL\81 RIN TU L 
de Fernando llrrabal 

Data premierei : 15 aprilie 1980. 
Regia : MIHAI MANIUŢIU. Sce­

nografia : OCTAVIAN COSMAN. 
Distribuţia : MARCEL . IUREŞ 

(Etienne) : MELANIA URSU (Mi­
caela) ; TUDOREL FILIMON (Ju­
stin) ; VICTOR NICOLAE (Bruno) ; 
PETRE BACIOIU (Judecătorul). 

După aproape un sfert de secol de la 
apariţie, iată Labirintul lui Arrabal, în 
premieră românească. Sarcina acestei ope­
raţiuni de recuperare, de sincronizare şi, 
nu mai puţin, de împrospătare (pentru 
că Labirintul, ca şi alte texte ale avan­
gardei '50-'60, pare astăzi uşor desuet 
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ce\'a mai susţi nut, care stt facil mai puţin 
tastidioasc ceasur i l e  ce s-au scurs i n tre 
prima � i  u l t ima .n•pli c{t a piesei . In ruJul 
Gaspari nei , A d i n a  Popc!-il'U a ,,lucrat'· 
parcă mai m u l t  prima ' parte, cînd s-a 
vrut neapetisantit şi nefem i ni nă, mişcin­
rlu-se rleznudat ş i  impletici t intr-o vesti­
mcntalic l i psit;i de orice cochetărie, decit 
pat:tea a douu . unde, poate, legit ima, alt­
cum, preocupare de a nu face loc n ici 
unei nuante de frivo l i tute a împuţinat 
incîntarea ce ne-o d a t o ra. în fi nal, meta­
morfozata eroină . Lui Sori n Postelnicu 
(Memmo) , corect şi  con!;> ti i m:ios, i -au l i p­
sit,  d i n  pitcate. cele dou[t calităţi care, 
singure (şi, dacă um amintit  de cei doi 
act ori de ci nema, de ce n-am aminti şi 
de superbul Mihai Popescu, cindva Mem­
mo Speranza pe scenele noastt·e ?) îi dau 
personaj ului dreptul la viaţă : brianţa şi 
farmecul personal. Cu un riguros simţ al 
măsuri i ,  chiar şi in  locurile unde î i  pîndea 
grotescul, Dimitrie Du nea (Barranco) şi 
Hamdi Cerchez (Virgadamo). Agreabil e  
apariţii revuistice, Mm·iana Cercei ş i  La­
vmta Jemna (Loletta Festa şi Fanny 
Martinez). Congruent înghesuită sau, 
respectiv. aerisită, scenografia lui Con­
stantin Russu. 

Radu Albala 

şi  manierist) , şi-a asumat-o tînărul re­
gizor iVI i ha i  Măniuţiu, care confirmă 
- după Emigranf.ii de Mrozek, Perşii de 
Eschil,  Afară în fata uşii de Borchert -·, 
preocupat·ea sa constan t[\ pentru texte 
dramatice i nconfortabile, severe, prin pro­
blematică. Ni se pare important să pre-
cizăm acest lucru, fiindcă Măniuţiu, aflat 
în căutarea unor formule novatoare, nu 
acţionează asupra operei dramatice răsu­
cindu-i sensul consacrat prin specula\ ii 
exterioare, ci îşi concentrează cercetă­
rile pentru descoperirea sau asimilarea 
unor mij loace de expresie specific tea­
trale, care să potenţeze înţelesuril e  origi -
nare ale operei în spectacol. Piesa lui  
Arrabal este o parabolă, cu trimiteri f i-'  
lozofice ş i  sociale fourte li bere, rezultate 
din simbolul cuprinzător al labirintului. 
Este vorba, în fond, de o metaforă esen­
ţială a capti vită ţii indi vidului. Nu numai 
o captivitate spirituală, în raport cu ac-
cepţia malrusiană a condiţiei umane, ci, 
deopotrivă, o captivitate socială, pentru 
că acest teatru porneşte din insurgenţă, 
din ceea ce s-a numit " teatrul panicii" 
al lui Arrabal. Etienne şi Bruno sînt, 
�·şadar, victimele propriei lor rătăciri în-
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tr-un httţiş exislen\ ial, şi, in egal[t măsurii ,  
ale unei agresiuni di nafară, reprezentată 
de Justin, un fel de terorist maniac şi 
despotic. Dealtfel, in monologul ,.geneza 
labirintului·' , sint frecvente trimi teri la  
!.isteme social-economice de natură ca­
pitalistă. Simbolistica derizoriului pe care 
o foloseşte Arrabal, in desenarea simbo­
lului de bază - lumea e un labi rint de 
p<it.uri murdare, oamenii se tîrăsc incă­
tuşaţi intr-o aşa-numită ,.cameră a latri ­
nelor" etc. - acuză decăderea i ndividu­
lui pe scara condiţiei umane, şi transcrie, 
in acelaşi timp, o atitudine ironică fată 
de sistemele sociale opresive. Labirintul 
este o mostră de teatru absurd, in vari­
anta de "teatru al deriziuni i" .  Situatia 
propusă e cumplită, aproape macabră, dar 
dialogul dintre călăi ş i  victime se deru­
lează fi resc, ca intre nişte oameni de 
l ume, aflaţi la o serată. Protestul este 
disimulat in i ronia limbajului de conve­
n ienţă. 

Măniuţlu n-a acceptat însă acest tipic 
dialog absurd de convenienţd, şi a re­
făcut sensul protestului, reorganizînd re­
latiile dintre pet·sonaje. Repl icile piesei 
�înt curăţate de teribilismul "politeţe! 
absurde'' , sînt tratate cu toată energia, ş i  
sint rostite c u  toată disperarea, c u  toatit 
,.panica" situaţiei. Ca urmare, spectacolul, 

realizat in  studioul Naţionalului clujean, 
nu apare cîtuşi de puţin absurd, ci de­
vi ne un strigăt de protest realist al 
acestor fiinţe cu psihologii deMigurate, 
ce se zbat să se mîntuie de blestemul 
,.labirintului" .  Etienne este personajul c;i­
ruia regi1.orul 1-a atribuit cea mai mare 
parte dintre sensurile spectacolului său. 
El devine un psihopat al l ibertăţii, bui­
măcit in  faţa unor psihopaţi ai teroarei, 
{Justin),  sau ai feminităţi i  devoratoare 
(Micaela). Prin repetarea obsesivă a unor 
fraze sau fragmente de fraze. prin supra­
vegherea· severă a vocilor actorilor şi  prin 
gradaren lor, de la şoaptă la strigăt, prin 
i ntroducerea pantomimei, a euritmiei şi 
prin exacerbarea mişcării scenice, bine 
!'ervit de o bandă sonoră (realizată de 
N!irC"ea Octavian), regizorul compune o 
l ume halucinantă şi exasperată, in care 
simbolul labirintului se transmite sen­
zorial. 

Este certă ambiţia lui Mihai Măniuţiu, 
de a se situa pe terenul unui teatru de 
avangardă, un teatru care să-şi desco-
pere soluţiile de înnoire în sine, in isto­
ria formelor de spectacol, dar mai cu 
seamă tn elementul fundamental, care 
este actorul. Teatrul de avangardă, pe 
care il caută Măniuţtu, este un teatru al 
actorilor de avangardA. FrapeazA, in 
această reprezentaţie, neobişnuita utili-
7.are a actorilor, aflaţi cu toţii intr-o 
frenezie a redescoperirii şi a afirmării 
indeoendenţei artei lor, fie cA este vorba 

Regizorul compune o lume haluci­
nantă şi exa!lperată ... 

de Marcel Iut·eş (Etienne) , de Melania 
Ursu (Micaela), de Tudorcl Filimon (Ju­
�;tin), sau de oricare dintre ceilalţi. De­
sigur, regizorul a avut nevoie - şi, din 
fericire, a şi găsit - de actori de un 
anume tip, ca profesionalism şi ca men­
tali tate. Marcel Iureş, a cărui i nterpretare 
valoroasă se situează la confluenţa dintre 
pantomimă şi euritmie, ridică tensiunea 
pînă aproape de i nsuportabil în  scene 
ca aceea a autof!agelării ; o semnalăm 
ca moment-cheie al  spectacolului, şi fi­
indcă demonstrează posibilităţi de expre­
sie actori cească prea puţin explorate, care 
traduc semnificatii ideologice. Dincolo de 
performanţele di namice şi vocale, Mela­
nia  Ursu are capacitatea de adaptare la  
u n  stil de joc insolit, şi  compune, în con­
secinţă, o apariţie stranie şi dinamică, 
i nstrument şi victimă ale acestui labirint 
al teroarei, imaginat de Arrabal . Intr-un 
rol atent elaborat regizoral, un fel de 
divinitate extraterestră, ce ţine sub ame­
ninţarea ei această' lume, transformin­
du-se "pe pămînt" intr-un prestidigitator 
malefic, Tudorel Filimon se impune ca 
un actor cu însuşiri remarcabile, pe te-
renul comicului straniu şi grotesc. Strins 
între indicaţiile regi1orale, Filimon îşi 
compune rolul dintr-o succesiune de măşti 
!mobile, . de rictusuri etalate cu răceală, 
pentru a portretiza un maniac, plin de 
candori ipocrite şi de vicii agresive, o 
fiinţă cu misterioase funcţii represive. 
Nu ni s-a părut rezolvată prezenţa Jude­
cătorului (Petre Băcioiu), situat de ase­
menea în registrul jocului straniu, dar 
lipsit de nuanţele şi precizările necesare. 
Spectacolul nu este lipsit, totuşi, de in-
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coerente, şi o explicatie s-ar putea gasi 
şi în faptul că Mihai Măniuţiu n-a defi­
ni tivat colaborarea cu Octavian Cosman. 
Costumele au semnificaţie, dar decorul e 
inexpresiv ; in c;iutarea austcri tăţi i ,  Oc­
tavi an Cosman a sacrificat bogăţia de 
sensuri a i magi n i i  scenice propuse in text. 
l ipsind montarea de o funcţie vizuală 
important[!. 

Mircea Ghiţulescu 

TEATRUL . .  ION CREANGĂ" 

UREME/l DRAGOSTEI 
de U. Kataev 

Data premierei : 4 aprilie 1980. 
Regia : CORNEL TODEA. Sceno­

grafia : ELENA SIMIRAD-MUN­
TEANU. Versiunea românească : 
MIRCEA ŞEPTILICI şi ADA PA­
TRAŞCU. 

Distribuţia : NATALIA LEFESCU 
(Saronova) ; GABRIEL IENCEC (Sa­
ronov) ; ANCA ZAMFIRESCU (Saşa. 
Soboliova) ; ANDRA TEODORESCU­
ION (lngrid Stuud) ; SIBYLLA 
OARCEA (Ogorodnikova) ; FLORI­
NA LUICAN (AIIa-Sereda) ; MA­
RIUS TOMA (Vasea) ; GHEORGHE 
VRINCEANU (Soboliov) ; MONICA 
ROMAN (Soboliova) ; VICTOR RA­
DOVICI (lkonnikov) ; RAZVAN 
ŞTEFANESCU (Pedro) ; TATIANA 
TEREBLECEA (0 fată) ; ALEXAN­
DRINA HALIC (Altă fată) ; DU­
MITRU ANGHEL (Bidineaev). 

Apărută cu vreo 16 ani în urmă pe 
afisul braşovean, dispărută fără urmă, 
Vremea dragostei a fost relansată, re­
cent, în premieră bucureşteană, de co­
lectivul Teatrului . ,Creangă" . Prezentarea 
acestei comedii, minore in opera lui Ka­
taev, e parcă di nadins destinată să ne 
semnaleze, încă odată, că orientarea unor 
teatre bucureştene în  materie de reper­
toriu, i nclusiv a Teatrului "Creangă" , e 
înrobită prej udecăţilor, comodităţii şi ru­
tinei. Din nenumăratele piese bune, pro­
funde, interesante, create în ultima vre­
me pentru tineret, în U.R.S.S. ca şi in 
l umea întreagă de altmi nteri , d in  zestrea 
substanţială lăsată de Kataev însuşi, şi 
în care figurează excelente comedii sati ­
rice (cităm, la întîmplare, două, jucate 
cu un mare succes de casă şi de presti­
giu : Roata în patru colţuri şi O zi de 
odihnă), pe afişul Teatrului ,.Creangă·• 
nu a răzbit decît acest naiv şi modest 

40 

exciTiţiu dramatic. Versiunea romtmC'ascil, 
vioaie, fi del[\ în general textului ,  datoratf1 
lui Mi rcea Şepti l ici ş i  Adei Pătraşcu, în 
care ne intilnim cu un final prelucrat 
conform intenti i lor şi i deilor preconizate 
rle aut.m·, reprezin tă o glumă sceni că 
agreabilă, dar inconsistent<! .  Eterna temă 
a dragostei, pusă in pagină la modul 
l i rico-moralizator, sună azi desuet ; o so­
ţie, spune piesa, nu se poate cîştiga pri n 
t ragere la sorţi, pC'ntru a dobindi prin ea 
un paşaport şi o plecare in Africa. O 
căsn icie se întemeiadt pe dragoste ade­
vărată şi reciprocă şi nu pe meschine 
i nterese de ordin material. Iată teza spre 
care ne invit;l Kataev, şi Teatrul "Crean­
�i\" ,  pc undele sprinţare ale comedioarei 
sale. 

Spectacolul, conceput de Cornel Todea 
în spiritul vesel al textului, e gustat cu 
bunăvoinţă de cei dornici de desti ndere. 
Realmente i nventi vfi, cu bun-gust şi 
poante expresive, cu un personaj comic 
inventat de regizor ( "tovarăşul Bidi­
neaev" , cel care lipeşte afişe nostime pe 
un paravan încărcat cu reclame amu­
zante), montarea se distinge pri n jocul 
dezinvolt al actorilor. Cu o vioiciune con­
dimentată de fantezie, interpreţii, buni 
în majoritatea lor, supun criticii pe cei 
ce trafichează senti mente. Am reţinut, în 
mod deosebit, evoluţia comică excelentă 
a lui Gabriel Iencec, în rolul unui tînăr 
chi rurg, şi compoziţia admirabilă a Flo­
rinei Luican în Alla-Sereda. Prin mimică 
şi atitudini,  prin citeva interjecţii pline 
de haz, Florina Luican a conferit acestui 
personaj episodic, o expresi vitate seducă­
toare, autenticitate. Sibylla Oarcea cuce­
reşte sala prin aplomb şi naturaleţe. Anca 
Zamfirescu îşi impune eroina prin sin­
ceritate şi candoare. Apariţii comice, co­
lorate, convingătoare au realizat : Marius 
Toma, Andra Teodorescu, Răzvan Ştefă­
nescu, Victor Radovici,  Gheorghe Vrtn­
ceanu. A avut haz şi pitoreasca compo­
zitie-pantomimă a lui Dumitru Anghel, 
fiind, la dorinţa regizorului, de efect. In­
vestind-o pe bunica Saronova cu autori­
tatea desuet-comică a tuturor bunicilor 
din lume, Natalia Lefescu a subliniat 
parcă mai apăsat filonul minor liric al 
piesei. 

Observînd calitatea jocului actoricesc 
şi efortul de autodepăşire al interpreţilor, 
ne-am zis că această echipă ar merita un 
destin repertorial mai fericit. O mai apl i­
cată curiozitate intelectuală pentru scri­
eri contemporane despre şi pentru tine­
ret, opţiuni mai substanţiale legate de 
preocupări le majore, politice, sociale, mo­
rale ale momentului actual, într-un cu­
vînt, spori rea valorică a afişului. Ceea ce 
ar oferi şanse mai mari de afirmare 
acestui colectiv, prea mult cantonat în 
mediocritate. 

Valeria Ducea 
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PRIN TEATRELE DIN ŢARĂ 

TEATRUL NATIONAL 
D I N  TIRGU M UREŞ 

• SCENE DIN UIL\Ţil 
UNUl HiiDiiRilN 

de D .. Solomon 

Data premierei : 16 decembrie 
1979. 

Regia : DAN AI.ECSANDRESCU. 
Scenografia : CARMEN RASOV­
SZKY şi GHEORGE RASOVSZKY. 

Distribuţia : ION FISCUTEANU 
(Al) ; AUREL ŞTEFANESCU (Filip) ; 
ŞTEFAN MOISESCU (Osman) ; DO-' 
RINA PAUNESCU (Cela) ; MARI­
NELA POPESCU (Ema). 

Destul de des jucată şi comentată, piE>sa 
l ui Dumitru Solomon (nu una din tre cele 
mai bune d i n  dramaturgia sa) conţine 
- dincolo de realitatea importantă a 
dezbaterii etice - o uşoară doză de badi­
nerie, un ton de conversaţie destinsă, 
care acoperă uneori l inia mai gravă a 
problematici i  d i n  text. Probabil că toc­
mai acest aer i ntim - nu i n timist ! -
pe care-I are pe alocuri discuţia 1-a de­
tenni nat pe regizorul Dan Alecsandrescu 
să aleagă, pentru montarea sa, sala mică. 
de "studio" , a Teatrului Naţional d i n  
Tirgu Mureş, sală - e drept - ideală 

pentru un spectacol "de cameră" (dar nu 
numai pentru astfel de spectacole, căci 
- să nu uităm - "studio" înseamnă cu 
mult mai mult).  l n  consecinţă, Scenele . .. 
sale au cîştigat in dezinvoltură, au de­
venit "agreabile" , comunicarea cu publ i ­
c u l  a fost caldă şi apropiată ( l iteral­
mente), invecinată însă, de data aceasta, 
de un mod mai mult " intimist" , decit 
i ntim. S-a pierdut astfel ceva din pon­
derea disputei morale, s-a tocit agresivi ­
tatea replicii ,  s-a inmuiat asprimea, cu 
valoare exemplară, pe care o i mplică 
filozofia de viaţă a "bădăranul ui"  (des­
ci ns, cum s-a mai observat, din "mizan­
tropul" lui Moliere) . Aşa s-a ajuns la un 
spectacol alert şi plăcut - datorat, in 
primul rînd, jocului actorilor şi  umorului 
scenografic (Carmen şi Gheorghe Ra­
sovszky) -, dar i lustrativ, fără miză, o 
simplă relatare a păţaniei unui critic dra­
matic, persecutat de un director din 
alimentaţia publică. Mai exactă în înţe­
legerea spiritului textului a fost Marinela 
Popescu, în interpretarea căreia purita­
tea, i nocenta Emei nu excludeau deloc 
- ba chiar dimpotrivă - fermitatea ca­
racterologică. Ion Fiscuteanu (Al), deşi 
în rolul princi pal, a "secondat-o" doar, 
părînd că şi-a u i tat creaţi i l e  "fu­
rioase" de altădată. Masiv şi important, 
Ştefan Moisescu (Osman) profesa un co­
mic bine dozat în economia montării, 
dar poate prea mult de caricatură. După 
o primă parte oarecare, in care mai mult 
"afecta" decit "trăia" afectarea discuta­
bi lă a eroinei sale, Dorina Păunescu 
(Cela) s-a revanşat în final cu o ieşire 
din scenă memorabilă, i n  care nuanta î n  
tăcere, i nteligent şi emoţionant, deruta, 
nostalgia, împotrivi rea şi tristeţea perso­
najului său. Mi s-a părut stingaci şi ne­
defi nit  psihologic, Aurel Ştefănescu, în 
Fil ip. 

telex-" teatrut��.telex-" teatrul��•telex-., ., teatrul� � 

(Continuare de la p.35) 
Teatrul "Nottara" a în­

seri.� în repertoriul său piesa 
Echinox de Leonida Teo­
dorescu. Regia o va sem­
na Olimpia Arghir, iar 
scenografia, Tudor Ghi­
meş. e La secţia de 
critică a A.T.M. au fost 
organizate dezbateri pe 
marginea spectacolelor pre­
zentate în Capitală de Tea-

trul Naţional din Tirgu 
Mureş şi de Teatrul "Mihai 
Eminescu" din Botoşani. O 
Revista "Ramuri" din 1 5  
mai 1980 publică, printre 
altele, interesante opinii ale 
regizorului Alexa Visarion, 
consemnate de Florica 
Icllim. In acelaşi număr, 
citim cu plăcere versuri 
de Adria n Dohotaru, fre­
neticul reporter, blînduL 

cronicar dramatic al re­
vistei "Flacăra",  căruia re­
vista noastră i-a publicat 
în numărul trecut o piesă. 
e Dacă treceţi, in aceas­
tă vară, prin pitoreasca 
s tatiune Mamaia, nu ezi­
tati să consumaţi, la res­
taurantele de aici, delicioa­
sa fasole bătută cu ustu­
roi "Rapsodia" . Serios ! e 
(Continuare la p. 44) . 
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