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Citeva scrutdri
in teatrul nostru
istoric

Ami pun mereu o intrebare, mai
bine zis o serie de intrebiri: ce
inseamna aceasta puternicii revenire

in actualitate, la care am asistat in anii
din urmad, a dramaturgiei istorice ? Caror
imprejurari o datoram ? Este vorba de
ceva episodic, in functie de halo-ul spi-
ritual al unor aniversari si comemorairi
nationale, ori sint in joc si realitati de
durata, tinind de structuri si valori in-
trinseci ale existentei rominesli ? $i, de
asemenea : avemn de-a face doar cu un
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fenomen local, propriu psihologiei noastre,
ca popor, in imprejurarile epocii de faia,
ori si cu unul universal, in misurd sa re-
flecte preocupari, probleme, opliuni si
stiri de spirit contemporane ?

Sint intrebari, cirora cred ca nu li s-ar
putea raspunde dintr-o dati, cu formule
lapidare, de genul de¢ sau nu. Rostul si
ndevarul lor stau, mai ales, in dezbalerea
cireia pot si trebuie sa-i dea loc. Fap-
lele, aici, nu au existen|d finith, izolata,
asa incit si le putem folosi si manevra
in judecdaiile noastre ca pe niste piese de
yah ; toate — farad deosebire — se inscriu
intr-o contextualilate unilara, continua.

Dezvoltlirile ce urmeazi inteleg si se
conformeze consideraliilor de mai sus.

Nu incerc, neapirat, si numdir cite ca-
podopere propriu-zise s-ar fi produs pina
acum in dramaturgia noastrda istorica.
Stim, din capul locului : acestea nu sint
prea multe! Am gresi, insi, daca, ple-
cind de la aceastd constatare si sub im-
pulsul e¢i, ne-am ¢gribi sa tragem conclu-
zii radicale. Chestiunea este mai complexa
decit o pot ardta aparentele. Sint in joc,
sub raport literar, ca si social, mai multi
parametri decit am banui. Valoarea in



sine a acestei dramalurgii se conjuga
strins cu valoarea ¢ activa, ca lactor de
spiritualitate nationali. I'ard a ignora ceva
¢in  ce se cuvine tiecarein  dintre
aceste doud dimensiuni, ¢ necesar tolusi
sa le gindim impreund, deslusind cu pa-
trundere cc s-a consolidat in siimbioza
accasla

lor si ce iradinazd cdificator din
simbioza.

George Calborcanu in rolul titular
din ,Vlaicu-Voda“ de A. Davila

Atit sub prismid doctrinari, cit si pe
planuri sufletesti, drama istorica a inso-
tit de aproape mersul principalelor eveni-
mente si al principalelor stiri de spirit
care au prezidat la formarea societatii ro-
mAnesti moderne. Procesul a decurs in
cugetul vremii, nu prin imitatii, conventii
sau influente din afard, ci prin agre-
gdri si justificatii inerente, ca intr-o or-
dine conjunctid a naturii si a cullurii.

Cileva scurte recapituldri, in Jlumina
celor afirmate pini aici, sint de rigoare.

Cea mai veche piesi de teatru cult ro-
maéanesc, cunoscutd pind in prezent, este
o drama istoricd. ‘Poarti titlul : Uciderea
lui Grigore Ghica Vodé& (titlul original,
in latineste : Occisio Gregorii in Moldavia
Vodae Tragedice Expressa). A fost scrisa
— probabil — intre anil 1778—1780. S-a
pastrat in Biblioteca de la Oradea, intr-un
fond de manuscrise ramas de la cartu-
rarul Samuil Vulcan. Nu cunoastem
numele autorului ; farad indoial3, finsi,
acesta provenea din sfera scolilor transil-
vanene, Faptul spune mult. Era ex-

Nicolae Mavrodin 3i @ctavian Co-

tcscu in ,Procesul Horia® de Al
Voilin, la Teatrul ,Bulandra*-

presia, nu a unei imprejuriri oarecare
ori a unei inspiralii de moment, ci
risirea cu forti autentici dintr-o con-
stiintd comuni si dintr-un fond de cul-
turd legitim. Scoala ardeleand — aceastid
formi si elapa autohtoni de gindire uma-
nisti in spirit european — isi desfisura
neinduplecat venerabila ei activitate. Car-
furari iesiti din rindurile taranimii tran-
silvinene iobage nu se sfiau, in numele
a doud mari adeviruri ale existentei noas-
tre milcnare — continuitatea romdnilor
in Dacia si latinitatea limbii romane —
sl Infrunte, cu argumente de istorie, de
erudilie filologicd si de inal{ime morala,
un intreg esafodaj, pretins stiintific, pus
la cale, impotriva drepturilor noastre, ca
popor, de catre un aparat savant si aca-
demic din slujba casei de Habsburg §i a
politicii ei de justificare a opresiunii na-
tionale. Desigur, in raport cu amploarea
si cu tensiunea luptei purtate de catre
carturarii nostri ardeleni, piesa amintita
poate parea un fapt minuscul, dar, care
cuprinde sensuri si auspicil ce aveau sa
prolifereze neincetat, in diferite directii
de inteligentd si constructie nationala.
Ceea ce a urmat s-a finscris pe o linie
aseminitoare de constiintdA roméaneasc3,
in plin proces de afirmare si regisire de
sine. Dramaturgia noastrd istorici, de-a
lungul intregului secol al XIX-lea, si-a
pastrat, in mod nedezmintit caracterul de
simtire §i gindire militantd in spiritul
caruia a debutat. Incid din primul mo-
ment, s-a raliat la programul din 1840 al
revistei ,Dacia literard“. Felul cum a
inteles sd-si manifeste aceastd adeziune
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are puncle comune, ca aparare prin cul-
tura si prin creatie artisticd a patrimoniu-
lui national, cu ceea ce, sub semn ilumi-
nist, se produsese in Germania, prin mis-
carea Sturm und Drang. A urmat, cu lo-
gica el ineluctabili, revolutia pagoplista.
Nimic, din ceea ce a pulsat, cu indrep-
tatire fireascd, in conceptia si trairea a-
cestei revolutii, nu a ramas fara un ecou,
fie si incipient sau indepartat, in sesiza-
rile si aspiratiile acestei dramaturgii.
S3i ne gindim, de exemplu, la Rdzvan
st Vidra. Distanta de aproape doua de-
cenii dintre momentul acut al revolutiei
si data de aparitie a piesei (1867) aratd ca
pasoptismul nu se stinsese ca un foc de
paie, ci, dimpotrivd, se inradacinase ca
mentalitate si ca program de revendicari
nationale. Razvan, ca figurd istorici, nu
prezinti o insemnditate aparte. Hasdeu,
autorul dramei, stia bine aceasta. Era
insi un personaj potrivit, pentru ca, in
transfigurarea pe care i-a asigurat-o po-
etul — istoric si ginditor totodatd —, sa
poata apirea si strdaluci in culoare roma-
neasca virtuti umane si sociale ca acelea
care Goethe le-a atribuit cavalerului

pe
Goelz von Berlichingen, Schiller, lui
Karl Moor, din Hotii, si Victor

Hugo, lui Hernani al siu. In plus, putem
recunoaste in caracterul personajelor si
in mersul actiunii deziderate si realiziri
din epocid. In spetd : dezrobirea tigani-
lor ; un sentiment activ privind cunoaste-
rea si pretuirea istoriei nationale ; acordul
de adincime dintre creatia populara si cea
cultd ; respectul pe care comunitatea este
datoare sa-1 acorde stiintei de carte. Sa
nu uitdm, in legaturd cu aceastd din
urma precizare, cd ideea de scoald a re-
prezentat, in toatd aceastd perioadd ero-
icd, de afirmare romaneasci, o idee-forta.

Dar, sa reludm firul pe care l-am intre-
rupt, prin aceastd paranteza! Si mai de-
parte, prezenta dramaturgiei istorice avea
sd se dovedeascid tot atit de prompta si
de activid. A militat pentru unirea princi-
patelor, Muntenia si Moldova. A exprimat
sentimentele tarii in legaturd cu rizboiul
pentru independentd, din anii 1877—1878.
A impus ideea cd sentimentul roméinesc
al vietii nu ar putea sid fie cu adevirat
el insusi, farA o cunoastere adecvati a
istoriei nationale. S-a finscris spiritual-
mente in sfera de principii, valori §i ac-
tiuni ale miscarii romantice. Mai precis :
in acea sfera de principii, valori si actiuni
ale acestei miscari, prin care romantismul
s-a apropiat si a sprijinit cu insufletire
aspiratiile la libertate ale popoarelor eu-
ropene. Implicit, a pledat pentru adevarul
ca principalul drum cétre universalitate
este acela care stribate mai intii dome-
niul realititilor nationale. A luat parte
la formarea sufletului national, cu care
aveam sa intimpinidm evenimentele si epi-
soadele ce au condus la intregirea din
1918 a tarii.
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In perioada dintre cele doud razboaie
mondiale — perioada In care s-ar parea
¢t marile impliniri le-au cunoscut poezia
si romanul — drama islorici nu si-a
incetat si nici nu si-a Incetinit existenta.
Dovadi, citeva nume care vorbesc de la
sine : Lucian Blaga, N. Iorga, Camil Pe-
trescu, Adrian Maniu, Victor E[limiu,
M. Sorbul s.a. Ecourile programului de la
1840 al ,Daciei literare* nu s-au stins
incd. Altele, insj, sint criteriile care isi fac
drum acum, trebuind sid devind priori-
tare. Nu ar mai fi de ajuns ca drama
istoricAi sa insemne doar reconstituire,
evocare ori pelerinaj ; e necesar ca ea sa
devind si motiv de meditatie filozoficd,
in special pe teme referitoare la esenie
si rosturi istorico-morale ale prezentei ro-
manesti in lume. Unirea, independenta,
intregirea {arii — toate acestea sint acum
fapte implinite. Nu mal era cazul, deci,
ca teatrul istoric sa stdruie, ca pina
atunci, in vechiul lui militantism mobi-
lizator ; era cazul, insi, si pund in lu-
mind argumente capabile sd consolideze
si sa evoce legitimitatea acestor impliniri.

Azi, in era constructiei noastre socia-
liste, mutatia amintitd adineauri conti-
nuid si-si integreze dimensiuni si per-
spective noi. Dramaturgia, anume, isi im-
pune, nu numai sia vorbeascid despre isto-
rie, ci sd scrie ea ins3si istorie. In ce
sens ? Epoca pe care o trdim este o epocd
efervescenta. Caracterul ei revolutionar
nu simplifici, ci integreazi. Reconsider&-
rile la care asistdim au in vedere, nu inde-
partari ori izolidri de intelesul vechilor
continuturi, ci, dimpotriva, asocieri si asi-
mildri ale acestora fn date si procese ale
continuititii. Istoria e datoare si insemne,
mai mult decit contemplare, dialectica.
Cunoasterea, inregistrarea si ordonarea fe-
nomenelor care se petrec sub ochii nostri,
nu exclud, bineinteles, spiritul documentar
si disciplina metodicd a istoriei de sistem.
Nu mai putin, insi, ele reclamd si intui-
t{ii ori receptidri 'de caracter viu, imediat,
capabile sid surprindd tumultul, pate-
tismul si problematizirile pe care ni le
pune in fatd constructia contemporani in
care sintem cu totii angajati.

Ne putem da seama, din privirea reca-
pitulativd pe care am incercat-o mai sus,
cd drama noastrd istorici de pind acum
s-a finscris cu justete in planul de aspi-
ratii politice, sociale si sufletesti ale so-
cietatii roméinesti moderne. A ficut a-
ceasta cu credintd, cu elan, cu patriotism
activ, cu patos, cu solicitdri calde adre-
sate sensibilitdt{ii maselor, cu punti de le-
gaturd reald intre orizontul popular si cel
cult, cu masuri ale judecatii si ale afecti-
unii putind si figureze cu autoritate intr-o
carti morala a cugetului roménesc.

Dar, odatd cu aceste recunoasteri, so-
cotesc ci este necesar si-i facem drama-

turgiei noastre istorice inci un act de



dreplate. Este vorba — dacid mi se ingii-
cduie s-o numesc asa — de o raportare
axiologici. Admit ca aceastd simpla enun-
fare nu spune mare lucru; incerc, de
aceea, ca, prin citeva propozitii, s-o
explic.

Privind faptele de la distan{a, s-ar
putea ca peisajul general al dramaturgiei
care ne intereseaza aici sa ne para un
mozaic. Anume : oameni §i evenimente ;
voievozi, sfetnici, eroi nationali sau, dim-
potrivi, tradatori de tara; personaje in-
dividuale si personaje colective, primul
dintre acestea flind poporul insusi; mo-
mmente de victorie si momente de infrin-
core, acestea din urma cu cortegiile lor
de suferinte si meditlalie ; acliuni de re-
voltd si acliuni de impéacare; procese
intrate in mentalitatea comuna a {arii si
yrocese in curs de desfisurare s.a.m.d.
Este nevoie, lotusi, sa scrutam si dincolo
cle ceea cc este aparent si caleidoscopic
in acestea. De ce ? Pentru cia ele nu re-
prezintd totul. In striafundul lor primar,
un strafund incarcat in tacere cu virtuti
si imanente, existd un principiu suveran
capabil sa le imprime durati, unitate si
convergentd. Calitdtile lui sint : rezistentd,
independentd, continuitate. Despre fiecare
dintre aceste calititl se poate vorbi di-
stinct, analitic; In realitate, ins3, ele se
intrepatrund, formeaz3 un bloc, functio-
neaza simultan. Am gresi, atribuindu-le
ceva stihial ori mistic. M3 indoiesc ca,
vreodata, oricare din dramele noastre isto-
rice ar fi alunecat intr-o asemenea eroare.
Totul, in aceastd viriute, rezultid din agre-
gdri si acumulari milenare. Pamintul si
munca! —, acestea sint cele dould surse
fundamentale, totodatd si cele doud mari
conditii, pentru ca in simtirea unei co-
munitdti umane si apari si si se dez-
volte forta, initiativd si vocatie istorica.

Fie in chip difuz, fie cu precizie si lu-
ciditate, cele trei valente amintite — re-
zistenta, independenta, continuitatea —
strdbat ca un fir rosu conducator de-a
lungul intregii dezvoltiri a dramaturgiei
noastre istorice.

Le intilnim — de exemplu — in dra-
mele inspirate de fenomenul traco-dacic,
de la Decebal-ul lui Eminescu, trecind
prin Zamolxe al lui Blaga si prin Lupii
de aramd, piesa lui Adrian Maniu, pina
in zilele noastre, 1a Muntele lui D. R. Po-

pescu. Confruntirile infatisate in aceste
piese sint confruntdri ca destin istoric
si destin de culturid, nu intre o forta
principialmentie invingitoare si una vir-
tualmente invins3, ci intre dou3 forte
egal de hotdrite a-si apara in fata
umanitatii si a posteritatii fiinta proprie.
Le intilnim in Vlaicu-Vodd, sub forma
framintarilor din cugetul voievodului. Di-
simuldri intelepte ; ingindurari dureroase ;
atit unele cit si celelalte simbolizeaza re-
fugierea in ticere, ca si acea incredere
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intr-o juslitiec imanentd, prin care, de
aliteca ori, de-a lungul istoriei sale, po-
porul nosiru si-a putut apara existenta
si constiinfa de sine. Le intilnim in ruga-
ciunea pe care N. Iorga, intr-una dintre
piesele sale, o pune in gura lui Stefan
cel Mare, inainte de inceperea luptei.
Iiste invocatd divinitatea, dar nu pentru
a o implora, ci pentru a-i anunta un plan,
o hotarire, o actiune : ,,..Vreau sa-mi dai
iar prilejul de a sta pentru mosie...“. Voie-
vodul nu se prosterncazid dinaintea divi-
nitatii, ci 1i solicitd judecata, avertizind :
,-0ri nu mai pastra omul, cind i-ai rapit
chemarea !..“ Le intilnim si in dramele
revoltei sociale. Ca printr-un consens de
inspiratie superioara, in multe dintre a-
coste drame pulseazia un adevar roménesc
pe care, in scrierile sale, Bilcescu l-a de-
finit in mod fericit : ,,...Revolutia este in
mers ; este pornitd de la inceputul isto-
riei romanesti. E fructul unei indelungi
stiri de lucruri si nimic nu o mai poate
opri, deoarece azi nu mai este a noastra,
adicA a boierilor, cum a fost cea din
Moldova, ci este a poporului..* O intil-
nim — si cu aceasta voi incheia seria
cxemplelor — in drama sufleteascid a lui
Avram lancu, eroul din piesa cu acelasi
nume a lui Lucian Blaga. Luptiatorul a
inteles cd nu mai este cazul si se in-
creadd in cuvintul imparatului. Ia hoti-
rirea sd se intoarcid intre ai sii, intre
goruni, redevenind pasiarea maiastrid care
fusese la inceput. O pdarisire a luptei, a
tovarasilor sdi de nazuintd, a prezentei in
istorie ? Nu! Revenirea in mit, aici, in-
seamna rezistentd ; inseamna curaj si spi-
rit de independentid in fata opresiunii ;
inseamni, in sfirsit, reintilnire cu pa-
mintul, acest leagin binecuvintat de per-
manente, imagine sacra a duratei. Dovada,
cuvintele profetice ale eroului: ,,..S3 vie
altii ! S& vie allii ! S3 vie peste zece ani,
peste douizeci, peste o sutd de ani, s
vie altii — cu sutele, cu miile, cu miile
de mii, s-o facid ei, Imparitia noastra!!..*

Nu voi spune ci teatrul nostru istoric
este perfect. Ce socotesc insi cid pot s3
spun, ca trebuie si spun, este cd acest tea-
tru s-a aflat de la inceput in inima reali-
tatilor roméanesti. Faptul, departe de a fi
incetat, continui. Actualitatea pe care o
inregistreazd azi acest teatru nu este un
eveniment nou, ci este perpetuarea unei
vocatii. Avem datoria ca asupra acestui
proces sd meditim cu patrundere, cu ras-
pundere, cu reculegere. In constiinfa omu-
lui modern, istoria nu mai este doar o
materie trebuind s3 fie invatata la scoali ;
ea devine formi necesard de cunoastere,
principiu de activitate, conditie a pre-
zentei in insusi miezul culturii §i al ci-
vilizatiei. Pe linia unei traditii pe care,
pind acum, si-a onorat-o cu caldurid si
demnitate, teatrul istoric rominesc este
chemat, deopotriv3, sia rascoleascd si sa
construiasca.
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