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Cum a fost 

• VALENTIN 
SILVESTRU 

şi cum n-a fost stagiunea 

Preambul despre .fapte si speculaţii 

S e închid teatrele (pe tăcute), admi nistratorii în tocmesc (murmul'ind) sr ·C'ote
lile anului, actoni pornesc zglobii pe drumurile vacanţei (unele d . 1cind 
spre platourile de filmare) şi criticii, în odă.idii,  concentr� ţi şi chinuiţi, se 

apucă de bilanţul stagiunii. Cum a fost stagiunea ? Bună, rea, mij locie ? S-au jucat. 
destule opere clasice ? Dar moderne ? Am avut parte de evenimente, sau ne-au 
lipsi t ? Şi, mai ales : există dramaturgie originală ? Ce fel de dramaturgie '? 
Grea, uşoară, complexă ? F. ea actuală, are dinsa oare indestulători eroi ai vre
mii noastre, corespunde cerinţelm· majore, e in cr·eştere faţă de perioada trecută, 
e destul de naţională, e rie ajuns de universală, aduce suficientă comedie la care 
să se ridă grav, accede in mari le zone tragice la graniţa cărora e un orizont 
luminos, dă satisfacţie actorilor, e iubită de regizori, e citită de directori, nu 
e neglijată de secretarii litcr·ari, nu e năpăstuită de primării, comitete judeţene 
de cultură, Direcţia insti tl.lţiilor de spectacole, e publicată ori nu e publicată. 
o iau in seamă criticii l iterari, n-o bagatelizează criticii teatrali '! 

Nu se poate răspunde la toate întrebările. Şi, de bună seamă că nu se poate 
face istoria reală a unei stagiuni ori desena fizionomia ei dacă sint luate in 
consideraţie absolut toate faptele pe care le-a inchenarat. Obiectiv vorbind, 
selecţia e necesară şi aici. Dificultatea incepe de la tabla de valori . 'Căci i n  
bilanţurile publicaţiilor apar ierarhizări felurite şi transpar etaloane diferite ; 
fiecare cronicar trăieşte istoria artei, in felul său. Şi-apoi, nu toţi cunosc reper
toriul in treg ; unii se pL"Onuntă. nu fără dezinvoltură, asimilind ce au văzut prin 
Bucureşti cu situaţia dil'l ţară ; sau, ceea ce complică şi mai mult lucrurile, 
conchizind fără a fi văzut majoritatea spectacolelor· despre care pomenesc. Rămîne 
consolarea (cel puţin teoretică) că realitatea faptelor petrecute e indiscutabilă. 
Faptele sint fapte, şi, indiferent prin ce prismă ar  fi pnvrte, îşi cer dreptul la 
consemnare ca atare. Putem avea - şi avem - opinii diverse, uneori, opuse, 
privitor la aceeaşi piesă, dar existenţa ei e i ndubitabilă, nu poate fi pusă la 
indoială scrierea, tipărirea ori (şi) reprezentarea lucrării in chestiune. 

Anul drama turgiei naţionale 

Dacă luăm i.n considerare ce s-a jucat in stagiunea 1 979-1 980, putem 
afirma că a fost anul dramaturgiei nationale. E un moment de afirmare efectivă 
(nu numai prin titluri) a piesei româneşti vechi şi, mai ales, noi. 

Că e un moment dramaturgie reprezentativ au dovedit-o şi discuţiile iscate. 
O masă rotundă iniţiată de revista "Teatrul" - unde s-a vorbit, in devălmăşie, 
despre : necesitatea de a înceta prospectarea l i teraturii dramatice i nterbelice, 
care i-ar opresa, se pare, pe unii autori de azi, necazurile provocate unor scri i 
tori de către teatre, necazurile provocate teatrelor de aceiaşi scriitori (ş i  de 
alţii, în unele cazuri de toţi) , serviciile aduse şi ,  deopotrivă, deserviciile produse 
de secretarii l iterari, în măsură egală culpabili, inocenţi, acari ai lui  Păun, ţapi 
ispăşitori, studioşi şi inculti  etc. Concluzia redacţrei : optimist încurajatoare 
aş zice, pe drept cuvint - deoarece, dacă porneşti de la realităţi, nu de la 
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supozi ţ i i ,  co�maruri şi i n forma ţ i i  lacunare, precum şi de b aprehensi uni prin
cipial i za l e  şi gene1·al i zate ad-hoc, vezi că l i teratura d r'lmatică are, acum, o od 
fasti't. A t i t a  doar ci1 teatrele a u  şi ele, i'n contin uare, L i te un momen t rău. aclicft 
reticente (uneori radi cale) fata de valorile auten t ice şi an gajamente repezi cind 
e vorba de facil i tati .  Altft discuţie, gnzduită cu larghete de ,.Contemporanu l " ,  a 
adus, in aceleaşi pagini, opinii atit de contradictorii şi abordări ale materialului 
din unghi uri atit de variate, incit fiecare clti tor, fiecare scri it01· implicat şi fie
care om de teatru, vizat ori ba, a putut retine ceea ce a crezut el de cuviinţă 
�i .  even luul. ceva pe deasupra - ori pe dedesubt. I ncheierea redacţiei a pă�trat 
i ntegral nelămuririle, sporindu-le chiar cu una : aceea că m· exista un hialus, 
că s-a1· fi căscat un gol dramaturgie in spatele de\ a5arnentului existent ! Cum această 
afirmaţie a mai fost făcută (de alţii ,  fi reşte) in 1936 şi. din nou, cu alte vorbe, 
in, 1954, mai auzind-o noi şi în 1 966, şi apoi cam (] in doi in trei ani,  prin 

şedi nţe şi articole, mi-aş îngădui să observ că pentru a descoperi cine se aflft 
in spatele (ori in coastele) dmmaturgilo1· consacrati - sau pur şi simplu invete
raţi - trebuie să privi m la persoanele in chestie şi să vedem că . . .  există. ln 
fiecare stngiune se inregistrenză un număr de debuturi sau de surprize. Nor
mal, şi in aceasta, de cnre ne ocupăm aici. Tudor Popescu, Radu F. Alexandru, 
Constantin Cubleşan. Eugen Lumezianu, Viorel Cacovenn u, Kocsis Jstvân, Cor
neliu Marcu, Dan Plăeşu, Constantin Munteanu, Dan Stoica, Doru Motoc, Mir
cea M. Ionescu - sint citiva, de pP o listă mni lungă. Debutul lui  Mi rcea Săn
dulescu. romancier redutabi l şi dramaturg autenllc (promovat cu două piese 
deodată). al lui FI. N. Năstase, al lui Paul Georgescu, foarte recent al lui 
Adrian Dohotaru nu sint deloc neconsemnabile - după cum, dealtfel, s-a şi 
văzut. Nu e chiar puţin lucru - dacă e să ne comom·ăm cu noi înşine, şi cu 
alţii .  Astfel că, indiferent cite insatisfacţii ne-ar indispune la  lectura unei piese 
sau a alteia. la cunoaşterea unui dramaturg nou-venit, neconsacrat, n-avem nici 
un temei de ingrijorare, ş i  mai ales de spaimă de vid. 

Ora comediei 

A fost investigat, adesea cu succe�. in formule moderne incitante, fondul 
de aur nl comediei româneşti cie ieri şi de azi. Toate marile comedii caragialeenP. 
s-au aflat pe afişe : O scrisoare pierdută, pusă in scenă de Radu Beligan, cu 
un efort novator modernt şi reiterări sterile pe urmele vechilor montări (la 
Nationalul bucurestean ; o altă reprezentare. doar partial semnificativă, a sem
nat Alexandru Colpacci la Oradea) .  O noapte furtunoasă, spectacol novator admi
rabil la Teatrul Giuleşti, gi1ndit cu forţă si disti nct ie de Alexa Visarion (de 
asemenea, o viziune amalgamată, cu puerilităti, iscălită de Alexandru Dabija 
In Piatra Neamţ : un spectacol evaziv, cu două-trei momente strălucitoare. mai 
a les ale relatiei Veta-Chiriac, intr-un monnan de i nsanităti - regia Savel Ştiopul, 
la Piteşti ; şi o lucrare scenică merituoasă, cu citeva ele:mente inedite şi bifur
r;iri ale comicului spre vode\"il şi spre pamflet, la  I nstitutul de teatru din 
Tirgu Mureş - clasa praf C.  Codrescu, lector Ileana Burlacu) . D-ale carnava
lv.lul, pe o schemă re�izorală in bună parte interesantă, vag ori deloc acoperita 
�.ctoriceşte şi imposibil scenografic - la Satu Mare (Bogdan Ulmul ; şi, in cea 
mni mare parte plat şi greoi, la Studioul Institutului (Sanda Man u). Conul Leonida 
ra(ă cu reacţiunea, la Teatrul ,.Bulandra" , propunere atrăgătoare inlerpretativ 
(nri n Victor Rebengiuc si Mi rcea Diaconu, regia Dan Micul. dar nefinalizată. 
J\ m  mai avut, tot aici, .\rtlcolul 2l.t (aproximativ), i ar la .,Nottara" un incintă
tor colaj de schite si  lfragmente de piese şi articole. Inele, cercei, beteală, sce
narizat şi regizat de George Rafael, parodiind rafinat scrieri ale maestrului, 
rhiai' cu mijloacele sale. Asemenea, un viguros montaj de schite - intr-o cuori n
rlr>re aoăsat politică a democratulul Caragiale - creat de Al.  Dabija la  Naţio
nalul clujealn. 

,.Societatea Caragiale" avea tot dreptul să in cunoştintă cu satisfactie, la  
n natra ei sesi une anuala craioveană, de aceste prezente, ş i  să  decearnă prima ei  
rl i �tincţie lui  Liviu Ciulei. pentru contribuţia regizorală � i  scenografică la  valo
ri fi carea o ne rei ru pricina. Premiul Criticii teatrale pe 1 979. acordat. printre 
a Ui i . lui Alexa Visarion. nentru realizările sale scenice şi filmice in mnterie de 
caragialeologie, venea să consacre, de asemenea, o atitudine creatoare inspirată 
fat ă de extraoroinara, inepuizabila moştenire l iterară a lui Caragiale. 

S-a propu� un nou Titanic-vals de Tudor Musatescu la Teatrul Maghiar de 
Stat di n Cluj-Napoca, de către Aurel iu Manea. S-au reluat, in conditi i  bune. 
si chiar in chip lăudabil ,  Opinia publică de Aurel Baranga (Teatrul National 
rlin Tirgu Mureş) şi Sfintul Mitică Blajinu (Teatrul ,.Nottara" ) ,  atit Dan Alecsan
drescu cit şi Anca Ovanez găsind accente noi şi unele rezolvări scenice i nedite, 
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reafirmind, in orice caz, actualitatea sct·iet; JOJ·. S-a explorat plural opera atit 
de originală a lui Teodor Mazilu, acum pt·ez<ml pe nu rncmnse scene cu o mare 
parte a producţiilot· sale. Kincses Elemer. la Tirgu 1\-l ureş (Secţia maghiară), Cris
tian lVIUJnteanu, Ia Ploieşti, Liudmila Szekely, la Studioul Institutului, au dat 
versiuni scenice noi ale binecunoscutei şi indelung comentatei comedii satirice 
groteşti Proştii sub clar de lună. Nu s-a găsit incă o modalitate de recuperare 
scenică a acestui text singulat· care să dea depl in;l satisfacţie, dar fiecare incer
care in parte a adus măcar cite o propunet·e imbietoare. După Mircea Corniş
teanu, cat·e a lansat Mobilă şi durere la Oradea, Nicolae Scarlat a pus in scenă 
corosiva şi atit de zglobia satiră la "Bulandra" , Mircea Marin ,  intr-un stil de 
comedie populară - însă cu unele modulaţii cam grosiet·e - la NaUonalul clu
jean, Ion Maximilian - la Coru�tanţa, iar Ioan Ieremia - la Naţionalul timişo
rean. Aureliu Manea a construit un spectacol de o frumuseţe stt·anie şi  de o 
gravitate comică deosebită : Aceşti nebuni făţarnici, la Teatrul Maghiar de Stat 
din Cluj-Napoca. Ţinînd seama că la "Nottara" cont inuă să se reprezinte Cinci 
romane de amor, la Secţ ia germană a Teatrului d in  Sibiu. aceeaşi suită de 
schiţe scenice, şi  la Naţionalul bucureştean (intt·-un spectacol-compus), Frumos 
e în septembrie la Veneţia, putem zice că autorul şi-a dobindit locul şi ponde
rea ce i se cuvin in repertoriul românesc efectiv. 

Pe considerentul acestei masive şi legitime prezente, Secţia de critică a 
Asociaţiei oamenilor de artă şi t·evista "Tribuna" din Cluj-Napoca au iniţiat, in 
iunie, primul seminat· de dramaturgie şi teatrologie i1nchinat unei opere şi unui 
autm·. Seminarul Teodor Mazilu, condus de Dumitru Radu Popescu, a favorizat 
insemnate mărturii de creaţie, pertinente luări de poziţie critice, cercetări vizind 
monografierea operei. Discuţia teoretică a fost complinită de analizarea a trei 
spectacole clujene, deschizindu-se astfel o posibil itate nouă de a statornici dimen
siunile unui paragraf de dt·amaturgie originală modernă. 

Tudor Popescu continuă să atmgă luarea-aminte ca umorist, prin Concurs 
de frumuseţe, scriere polemică, însă de un radicalism satiric ceva mai blaj in, 
degradat supărător in bagatela aceluiaşi autor, numită Dulcea ipocrizie a băr
batului matur. 

Dominante 

Ce anume impune privirii obiective scrutarea peisajului dramatUt·gic, aşa 
cum apat·e el in geografia a rişelor ? Adevărul că materia dramatică e, in genere, 
a actual itătii. Modalităţile de expresie continuă a se inscrie intr-un arc larg -
de la parabola tragică, de amplu ambitu-; filozofic şi is toric, la farsa de tip 
clasic, bizuită pe un şăgalnic qui pro quo. Substratul problematic imi pare a 
fi sporit in coosistentă. Implantat·ea în social e mai decisă. Teatrul documentar 
şi cel politic par a fi in i nvolutie. Teatrul istoric e, in această stagiune, i relevant. 
Conventiile artistice apar mai personalizate, cu pronunţată propensiUJne spre 
libertatea expresiei, in atitudine declarat anticanonică. 

In acelaşi timp. proli ferează, flot"idă. o subliteratură de şotii, subiecte 
meschine şi pipernicite naraţii, in limbaj tern, condimentat cu efecte dialectale 
ori de argou, concurind textele de estradă, şi autodeclarindu-se, pudic, "fără 
pretenţie" .  Diverşi autori, zişi locali, se dovedesc simpli ve lei tari făt·ă chemare, 
sau măcar meşteşug ; printre ei, debutanti după vîrsta pensionării, maturi de 
felurite speciali tăţi, altfel utile societăţii - care şi-au descoperit însă. brusc, 
şi un hobby dramatic - vreo doi-trei t inet·ei clamind, aţoşi, că doresc să revo
lutioneze, să combată, să dispute, adică să adauge :;; i ei cite o tura-vura, orică
rei tevaluri stîrnite in ogrnda scenei. 

Din relatările criticii in revistele de cultură. şi din  ceea ce am văzut şi 
(ot·i) citit, n-ar reieşi că scrierile tovarăşilor Gh. Blăjan (Piteşti), Ghem·ghe 
Barbu (ConstaiJlţa - la al doilea eşec) . Dan Văiteanu (Piteşti), Iosif Costinaş 
(Timişoara). 1 .  Bălan şi D. PislanJ (Brăila). Alexandru Pop (colaborator. 
pentru, să-i zicem, culoare locală, al scriitorului D. Roman -· Braşov) ar putea 
avea vreo posteritate. de vreme ce nu au n ici pt·ezent ferm. 

Ca să nu prelungim confuziile in matet·ie reperlorială. să marcăm ceea 
ce a apărut, mai multora şi nouă, ca avind calitate şi durabili tate. Iteferirile se 
fac, evident, numai la lucrările noi, reprezentate. 

A dominat, categoric, in recolta de piese originale, drama alegorică Evul 
mediu întîmplător de Romulus Guga, o dură si glacială diatribă impotriva teo · 
riilo1· si practicilor antiumaniste ale obedientei oarbe, şi cat·e teorii şi practici 
se prelungesc in contemporaneitate, tinzind, in unele părţi ale lumii. a-şi pre
găti şi un anume viitor. Nu trăim izolati pe planetă, dimpotrivă. şi ideologia 
,.noii drepte" , combălulă intens in ţări europene avansate, poate ali menta recru-
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descente sulemenite ale unm· deşăntate doctrine totalitare şi el i tiste, fascistoitic. 
Scriitorul român sancţionează şi previne, cu gravitate şi, deopoti·ivă, cu sarcasm, 
căutînd i n  fond a reabilita un tei,men, poate demonetizat intr-o vreme, insa 
actual şi reactivabi l ,  acela ele vigilenti. Violenta a titudi nii  creatorului,  generali
tatea dezbaterii ,  su rprizele subiectului incastrat intr-o formulă criptică, tehn ica 
ingenioasă a teatrului in teatru, grefată pe psi h isme despersonali zante şi sadismc 
ale opresiunii ,  au impus piesa şi I-au t•econfirmat cu (Jutere pc autorul Spcrah
tel nu moare in zori şi al Noptii cabotinilor. Premiera absolută de la Teatrul 
Mic, construită regizoral cu fantezie barocă, subsumată necontenit sensuri l o:· de 
tînărul Cristian Hadji-Culeu şi organizată scenic somptuos, intr-o structură alve · 
olară, ele admirabilul Octavian Dibrov, sluj i tă de o trupă de mare calibru, a 
potentat tonusul pol it ic şi frumuseţea stranie, du reroasă, a d ramei, făci111d ca şi 
spectacolul să devină un reper primord i al al stagiunii .  

Tot printr-o parabolă, poetică, s-a inscris in i n terlocuţii ale gindirii  moderne 
Marin Sorescu. Elaborată acum un deceniu, Pluta Meduzei nu e deloc învechită, 
deşi, jucată l a  vremea ei. a r  fi avut şi alt tip de acuitate. E, in ea, un avertis
ment patetic şi viri l  privind cursul i responsabil pe care îl pot l ua marile des
coperiri ştiinţifice, tehnicizarea excesivă transgresată in mecanizare şi unifor
mizare, sub tutelă totalitaristă, efectele dezastruoase l a  cai'C poate duce pierde
rea relatiei esenţiale a omului cu natura. Premiera absolută a piesei a avut loc 
la Petroşani, intr-un teatru cu posibil ităţi mai restrinse. Dar d i rectorul, secreta
rul l iterar D. Velea, trupa tînără ·(ca şi actorii virstnici) ,  regizorul Florin Fătu
lescu ş i  scenografa înd răzneaţă Elena Buzdugan, care a creat, printr-un arbore
mină, o verticalitate i n teligentă, n-au avut i nhibiţi i  şi n ici prejudecata inci
frări i ,  ce se zice că a r  obtura înţelegerea publicului, ş i  au propus o i magine 
scenică viabilă, i mpel'fectii încă, nu intru totul articulată, dar viguroasă ş i  rezo
nantă. 

Cea mai nouă comedie a lui Teodor Mazilu, azi comediograful numărul 
unu al l iteraturii noastre, Mobilă şi durere, e o grotescă de un umor frenetic, 
zeflemisind tendinţele de parveni tism şi imburghezi re, sub care scri itorul des
coperă drame ale alieniirii  şi hidoase dezumanizări. E o satiră a acaparării ,  i n  

culori tari şi pastă densă. A re un succe-; deosebit, mai peste tot unde e jucată, 
infirmind şi o altă prejudecată, aceea a l i psei de comunicare dintre acest autor 
şi publicul actual. 

Scriitorul fantasc Fănuş Neagu, poet al prozei, a propus, cu a doua sa 
piesă ce apare pe scenă, Echipa de zgomote, un univers inchis, i n  care, i n  cuge-

tele bolnave, destrămate, ale unor dezrădăcinaţi , memoria reface existente tul
buri, oamenii dobindind o mai dramatică conştiinţă de sine, pedepsindu-se şi 
ispăşind. Exploziile hiperbolice i1n lanţ, natura esoterică a i ntrigi i fnc din piesă 

un ciudat misrer modern ; cititorul , spectatorul, au n u  puţine di ficultăU de 
percepţie şi înţelegere ; dar Alexa Visarion, scenografa Daniela Codarcea, Mi rcea 
Albulescu şi echipa de la Giuleşti au creat o atare tensiune şi au decupat citeva 

momente de o asemenea încărcătură omenească îndurerată, inspAimintatA, răvă
şită, incit, dilflcolo de un anume convenţionalism fără portanţă, �pectacolul pro
duce impresia unei captivante osmoze de teluric şi celest. 

Interferenţa între dramă şi gazetărie 

S-a dovedit fertilă şi in ncest an directia dramaturgiei j u rnalistice ; ma
niera e a reportaj ului intersectat de i n ter.riuri, spovedanii,  comentarii ,  avind 
substanţa ardentă a actunli lăţii (chiar şi in evocări) ,  inculcÎind un sentiment al 
prezentului. Se ridicA ceata ... , debutul lui FI. N.  Niistnse. e un atare reportaj, 
încă insuficient consolidat d ramatic, dar nu l i psit  de nerv şi adevăr. despre o 
avarie gravă intr-o mm·e uzină şi conexiunile responsabilităt i lor pe care le 
declanşează. Cum s-a fAcut de-a rAmas Catlnca fatA bAtrini de Nelu Ionescu 
e monologul unei femei singure care a ratat mereu cuplul, motivaţiile fiind 
a,fective, temperamentale, dar şi ,  uneori, sociale, intr-un complex de condiţio
nări. O şansă pentru fiecare de Radu F. 1\lexandru, Monolog cu faţa la perete 
- debutul dramaturgie al romancierului  şi criticului Paul Georgescu - sint  
reconstituiri dramatice ale unor momente ale rezistenţei româneşti în perioada 
războiului, de asemeni de factmă gazetărească, desigur cu un tragism i nfuz. :,i 
in modalitate a.nalitică. Nu închidem uşa cu cheia de Kocsis Istvan e chiar 
povestea unui redactor care, pornind să scrie un reportaj, ajunge intr-o in te
resantă col iziune morală cu proprii i  săi eroi. Doull. surori de Hans Kehrer e o 

39 

https://biblioteca-digitala.ro



,.Evul mediu întîmplător" 
de Romulus Guga (Tea
trul Mie), Premiul pentru 
regie (Cristian Hadji-Cu
ll'a) la Festivalul ,.Con
temporan '80" , Braşov 

.Neînţelegerea" de Albert 
Camus (Teatrul de Stat din 
Sibiu), în regia lui Dragoş 
Galgoţiu - Premiul Il la 
Colocviul regizorilor din 
teatrele dramatice, Bîrlad 
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i ncursiune de t ip  memorialistic in istoria u l limelor cinci decenii ,  C'U u rmărirea unor 
destine de oameni simpli contorsionate de război. Spectacolu l  Teatrului Ger
man ci e Stat din Timişoara (regia colectiv{!), esen �ializat şi vibrant, a obţinut 
premiul int i i la Colocviul teatrelor naţionalităţi lo.r conlocui toare, de la Sfintu 
G heorghe. U n  triptic inspirat alcătuit  ( la Piteşti - regia Mit:ai Radoslavescu) 
a alăturat pie�a de debu t a lui Mi rcea Săndulescu Omul de palantă, o radio
grafie, de granulaţie fină, a cruzimii ,  Hotul, scurtă comedie de Dumitru Solomon, 
si Experimentul, glumă scenică reuşită, cu tilc (ca totdeauna) de Ion Băieşu. 
Dumitru Solomon a mai oferit Iluzia optică, nostimă i ronizare a ticurilor şi 
marotelor mic-burgheze, in spiritul teatrului absurdului ,  dar de o conforma(ie ceva 
mai modestă. (Birlad - Cristiar:1 Nacu). Paul Everac a fost prezent doar c u  
dialogu l Un pahar c u  sifon, Mi rcea Radu Iacoban, cu două comedioare - una 
melodrarnatică, descusută, numită Stress, cealaltă, Duo amore, u n  scheci fastidios 
mora l ist, nu făl'ă un simbure mai acrişot·, ce-i drept, şi citeva bune gag-uri -
amîndouă însă mult sub posibilităţile scriitorului .  Alte nume şi titl u ri : Doi pentru 
un tango de George Genoiu, Soarele de andezit de Emil Poenaru, Marea lumina 
albă de Mihai Georgescu, Haluclnaţla de Ştefan BP.rciu. 

Men(ionabilă, premiera mondială, la Botoşani, a piesei l u i  Mircea Eliade 
Coloana nesfîrşită, pentru care s-au străd uit  Mi hai Velcescu (ca regizor). Marina 
Maican şi Sebastian Comănici (ca inte1·preţi), avind însă mai puţin decît le 
trebuia - ca trupă, scenografie, mijloace tehnice. 

Ce a arătat, cu prisosinţă, stagiunea ? 

Piesele româl!leşti de idee şi expresie contemporană determină spectacole 
impo;tante, care pot domina un an teatral. La Săptămîna teatrului scurt de la 
Oradea a atras atentia in mod deosebit spectacolul de Schite caragialeene (Ciuj
Napoca). Festivalul de teatru istoric de l a  Craiova a pus i n  l umină două montiiri· 
rotunde, ele o deosebită frumuseţe a plasticizării sensurilor : A treia ţeapă (Craio\·a 
- Mi rcea Cornişteanu) si Răceala (Sibiu - J ulinn Vişa) . Festivalul de teatru 
contemporan de la Braşov a avut ca punct culrni,nant Evul mediu întîmplător 
(Teatrul Mic) şi a eviden (iat cu pregnanţă Pluta Mcduzci (Petroşani) .  Gala recita
l urilo!' de la Bacău a premiat o sceni7.are a unor poeme de Victor Tulbure, in tr-o 
fermec:i.loa1·e compunere sceni ci1, semnată de Andrei Brădeanu, şi susţinută 
sctlpărătot· de Daniel a Anencov (Teatrul "Ion Creangă" ) .  

Piesele româneşti incep s ă  fertili ze7.e din nou căutări creatoare ş i  s ă  sti
muleze experiente necesnre. ln pmionanta Reuniune a studiourilor experimen
t ale, cC' a nv ut loc la Pi teşti, au al!· a� atentia piesa !'curtă Cuiul :.au iepurii de 
Dumitru Radu Popescu, montată de 1 .  Gh. Rusu (Bacău) intr-o manieră h i per
bolică d e  multiple semr:1 i li cntii,  ltochia de Romul us Vulpescu 5 i  Autograful de 
Paul Everac concepute de Geo �ge Bănică, l a  Giuleşti,  intr-un realism mbust ş i  
concentrat, Nemalpomcnltele întîmplări ale unei ClHcmnc�trc de Dumi tru Solomon, 
intr-o tandră alegorie scenici'1 (Constantin Măru - Botoşani),  tripticul de l a  
Piteşti, l ucrat caligrafic, i n  penită, de Mihai Radoslavescu (spectacol poate insu
ficient atmosferizat si ri tmat). 

Biblioteca l i teraturii originale destinate scenei e acum un re7.ervor sub
stanţial pentru o poli tică repertori01lă coerentă, nJecvată necesităţilor intelec
t uale şi de gust ale spectatorului român de azi. Desig,Jr, o polit ică repertorială 
coerent;i şi sagace, pentru acei conducători de teatre care-şi propun s-o facă şi,  
mai cu seamă, ştiu cum s-o ducă. 

Cîteva certitudini în materie dl? artă t�'a trolă 

Ce anume certitudini ne-a oferit anul expi rat, in materie de artă teatrală ? 
Chia:· şi un examen sumar al spectacolelor arat(, o mare diver�i ta!e. E ea a 
sti lurilo1· ? Greu de spus. Mai de grabă a modal i tăţi lor, manierelor, formulelo!'. 
Real i�ări le scenice personulizate, atitudinile creatoare conturate, viziunile inte
gratoare, metodulogi i le generate de ur.1 concept, sint fenomene rare. Mai frec
vente. cazurile de reuşită modlcă, in convenţii teatrale uzuale, transpoziţii  con
fortabil gîndite ale textelor, cu actorii călăuziţi spre interpretări în registrul 
firescului cotidian. Din păcate, continuă să abunde lectu:-ile impersonale, ratind 
scrieri de seamă prin versiuni scenice anodine, spect acole grăbite, fără gind şi 
farmec, mixtut·i coloidale de ges turi rutiniere, declamaţie fadă in decoruri 
comune. Concepute strict pe orizontale şi suprafe�e plane, c u  sentimente calpe �i 
deproblematizare agresivă, injghebări fără priză şi fără posteritate sint uneori 
servite ca argumente, de făcătorii lor, pentru susţinerea aşa-zisei "normali tăţi " 
a elementaritiiţii.  Operele scenice care fac gloria teatrului românesc, fascinind 
prin l i mbaj ş i  sensuri, prin scinteietoare specificitate, devin astfel "anormale" , 
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faţă de plati tudinea desăvîrşită ce-şi este sieşi su ficientă, bagatelizînd noţiunea 
de artă, i nterzicînd, in fapt, publicului  orice aspi raţie estetică di ncolo de l inia 
perfectei med i ocrită l i .  

Desigur, teatrul pe care B1·echt 1-a numit  culinar, dt ru i a  Peter Brook i-a 
zis  mortal, iar  Ion Sava, pervertit, teatrul de poncife, v a  putea deveni negli
jabil, dacă publicului  i se vo1· oferi etaloane de arl<i autentică in majoritatea 
teatrelm·, la televizi une. în tumeele marilor 1noasl!·e formaţii .  

Regizorii au vertebrat şi acest an teatml, adăugînd elemente noi în slruc
tu rarea repertoriului  general, polen\ind trupe şi formind echipe, sensibilizînd 
publicul, incit ind c ritica, perfec(ionînd mijloacele de comunicm·e. Colocviul de 
la Bi riFld - şi alte împrejurări festivaliere şi crJ!ocvi ale - au arătat însă o 
unplicare 1·elativ r!:'dusă a regizori lm· în planul gindirii SPl'cula l i ve, i a r  Ia u n i i 
maeştri chiar o anume lene de gîndi re sau repulsi!:' praelicist;'1 faţi'1 de concepte. 
Su rprinzător, o parte dintre 1·egizori seri u şi vori..J!:'sc in cel mai comun grai 
gazetăresc. neuitind, f ireşte, să blameze dras tic critica p rofes ion istii pentru l i psa 
de eleva ţie a l im baj ului.  O scrisoare în acest s<.'ns. d reaptf1 şi f;iră menaja
men te. a lui Di<nu Ce1·nescu către colegi - pui..Jl ica l[t în , .Rom;in ia li terară" -
n-a avut parte de nici u n răspu ns. E cunoscu ti'!, dealtfel, re(inerea taciturnă de 
care dau dovadă aproape toti regizorii faţă de spectacolele f[u·fl relief, sau fa(f1 
de cele ale impostorilor. 

Artişt i  de presigiu Î lldiscutabil se angajează, uneori, în mod paradoxal, i n  
aventu ri mi nore. Gin-U.ummy d e  Donald Cobu rn, tr<�dus de Dori n Dron, d ialog
i nvectivă plictisi tm·, un cîntec de flaşnetă dezacordatf1 - regia. Liv iu Ciulei  ; 
Cavou de familie a industriosului Pierre Chesno l , pe leme de l;u·g consum, 
tmtate i1n man iera tel!:'albumului  duminkal.  comi..Jinind re(eteie lui Robert 
Thomas cu cele ale l u i  Neil Si mon, uc igînd personaje in serie neagră pentru 
a obţine o trezi t·e roză din vis - regia Sanda Manu. 

Declinări ca t egoriale a le realismului scenic 

Tel'i lori ul  in care s-au semnalat contri buţii  regizorale pruemi·nenle e 
acela al reevaluări lor. Alexa Visarion a i mplan ta t NoatJtca furtunoasă intr-un 
mediu  sordid,  d i nd umanilftţi i cuprinse o s tare de exas pe•·are sui..J vid.  Cecitatea, 
de mare efect comic, a l u i  Spiridon. gemel i latea l u i  D u m i l rache şi  a lu i Chiriac, 
natura misterioasă a lui Rică, un ,.dur" al suburi..Jiei, precum şi retragerea sa 
finală, sentimentul catastrofic perpetuu al Vetei, existent<� crispată, c u  absenţa 
totală a mobi lurilor reale, ne-au adus parcă o altă lume. necunoscută nouă, şi 
ne-au sugerat o altă dimensiune a veşnic necunoscutului Caragiale. Realismul 
psihologic are mari resurse, care, in comedie, <IU fos t exploatate rar şi super
ficial . ln spectacolul gi uleştean de acum, stările au avut pt·eeminentă asupra 
picturii de gen. Florin Zamfirescu, Răzvan Vasilescu, Dorina Lazăr, Radu 
Panamarenco I-au ut·mat fără şovăire pe regizo1·. Iar regizorul i-a urmat şi el 
pe ei, din clipa cînd i-a văzut ca personaje, ele dictindu-i lui  ritmuri şi punc
tuat i i ,  poate chiar o anume sintaxă secretă a exacerbatelor relatii .  

Cu Don Juan, Valeriu Moisescu 1-a readus pe Moliere î n  actualitate, ca 
nonconformist batjocorind inautenticitatea i n  toate straturile sociale unde se 
manifestă, prelungind satira dincolo de scenă, pînă în reacţia, aşteptată, a celor 
vizaţi .  Spectacolul, unul dintre cele mai interesante ş i  mai vii ale stagi1.11nii, 
a readus şi Teahul <le Comedie în apele actual ităţii ,  din nisipurile perfide unde 
eşuase. L-a replasat şi pe !urie Darie î n  teah·ul serios şi adevărat, demonstrin
du-i  l u i  însuşi că e un actor vel'itabil, capabil de interiorizări. Reprezentatia 
contrav;ne făţiş manierei de balet uscat care purta eticheta de "stil" - con
t urînd, prin sugestii fine ş i  concentrice, contextualitatea istorică ş i  filozofică a 
vt·emii ,  dar producind şi o meditaţie contemporană despre raporturile sinuoase 
ale a•·tistului cu lumea. Alături d<' !urie Darie e Mihai Pălădescu, un Sganarelle 
in cea mai mare parte i nspirat, Melania Cirje şi Vladimir Găitan, savuroşi, de 
un umo1· minutios valorat. Silviu Stănculescu, Sorin Grigorescu, Sanda Toma 
(cit timp nu dt·amatizează ş i nu plînge cu lacrimi-boabe), Dumitru Chesa, foarte 
nostim. M ircea Şeptilici, elegant, ferm, o figuratie excelentă, înfăţişînd nu atît 
grupuri cit atitudini, ba chim·, aş spune, controversele morale, deasupra cărora 
eroul se înaltă prin l ibertatea unei gîndiri superioare, mai curînd a zilei de azi 
decît a vremii lui .  

Unchiul Vanea a apăi'Ut şi el .  la Ti mişoara, î n  conceptia lui Ioan Ieremia, 
cehovian ca stare suflete:tscă, dar anticehovian p ri n  refuzul deliberat al atmo
sfel'i zării clişate - refuz tipic pentru regia românească modernă - şi care a 
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dus la un alt s tatut al lumii  prospcctate. Căci sintem proiectaţi, pri n acest 
puternic spectacol, î n h·-o lume încremenită, in care totul pare a se mişca vătutt, 
sub sticlă, în cerc. Maceraţi de plictis şi neputinţă, absenţi ori aiuriţi, de o 
senzualitate l incedii, ineca( i in proprii l e  lor vorbe, aceşti oameni nu pot veni, 
nici pleca, nici ajunge nicăieri. Casa e un azil de zi, onorabil, fireşte ; aici nici 
măcar moartea i ndivizilor nu e posibilă, căci lumea lor s -a stins de mult ; 
acum totul are un aer fantomatic, viaţa e aparentă şi, de aceea, legitim şi subtil 
caricată pri1n fermenta t i i  momentane, cu acompaniament de cor ţigănesc. Ca
leaşca fără cai din mijlocul scenei e simbolul strani u  al acestei i nexistenţe în 
statu-quo definitiv, peste care stăruie doar iluzia mişcării, ca o pulbere dintr-un 
loc claustrat şi intunecos, pusă în vibraţie, o clipă, de o rază întîmplătoare. 

Vom reţine originalitatea cadrului, armonia desfăşurării şi meticulozitatea 
unor i nterpretări, netradiţi01nale, de viziune mali ţioasă şi crudă, in Azilul de 
noapte de Gorki, regizat de Dan Alecsandrescu la Craiova. Asemenea, frumuse
ţea ieşită din comun a spectacolului tîrgu-mureşean Fraţii Karamazov, impecabil 
construit de Constantin Codrescu (foarte bun şi ca interpret), unificînd, in clar
obscur, toate componentele, despovărînd povestea de d'lstoievskianism, adică de 
tiparele i nventate sub numele scriitorului, dind cursivitate şi istoricitate peri
peţiilor, obţinînd o scenicitate captivantă. Şi, tot astfel, Coriolan de Shakespeare, 
cu un Ion Dichiseanu serio!', î ntors spre sine, aplicat, Dinu Cernescu continuindu-şi 
exegeza shakespe.areologică la Teatrul "Nottara" , c u  premiera românească a 
dramei, intr-o compunere ce nu vrea să refacă lumea antică şi nici  să producă 
peroraţii  pe tema luptei dintre patricieni şi plebei, ci  să restituie, poate, un ca
racter complex şi încă neelucidat in resorturile sale cele mai profunde. Pare că 
s-ar fi  urmărit povestea unei grandioase ambiţii eşuate măreţ. De aspect rafinat 
şi cu raporturi nuanţate între eroi, Dragi\ mlncinosule de J. Kilty (Giuleşti -
Geta Vlad) se bizuie pe o îndrumare regizorală îngrijită şi pe o distribuţie· 
adecvată - Ion Pavlescu, maestru al tonurilor ş i  semitonurilor, şi Agatha 
Nicolau, excelînd in solfegii  pe gama feminităţi i .  

N u  v o m  intî.rzia însă a adăuga că aceste spectacole, ca şi alte citeva 
(puţine) similare, au şi un coeficient redus de comunicabilitate. Lasă impresi a  
u n o r  acte artistice autotelice. Nu izbuteşti s ă  le descoperi relaţia i n  cootin
gent. Le percepi, î n  totalitatea lor frumoasă, ca aparţinînd altor lumi, uni
vet'Suri astrale, reci, dind mai cu seamă o senzaţie de extraneitate. Le l ipseşte, 
:red, implicarea în actualitate prin idee - aceea care ne pasionează de obicei, 
cînd ni se înfăţişează fapte revolute. 

Debuturile regizorale 

Debuturile regizorale din acest an sint remarcabile şi de perspectivă. Noua 
promoţie a !Institutului de artă teatrală şi cinematografică aduce i n  rîndurile 
mişcării teatrale tineri cu i maginaţie, pricepere şi curaj creator. Radu Dinulescu 
şi-a dat examenul cu Aceşti ingeri trişti de D. R. Popescu, hotărit cel 

'
mai 

realizat spectacol al Studioului studenţesc. Scenografia e a unui tînăr, încă 
student la arte plastice, Florin Harasim ; decorul are o deschidere poetică spre 
un vi itor azuriu, loc de trecere a personajelor din condiţia lor terestră spre vis. 
Regizorul a gindit aspiraţia justiţiară şi puri tatea sufletească a eroilor ca o 
stare obişnuită, dind evenimentelor desfăşurări calme, sub care se simte însă 
clocotul lăuntric al unui proces moral vulcanic. Notabile, iscusinţa simultanei · 
zării l i ricului şi dramaticului, firescul relaţiilor umane şi fastuoasa proiecţie 
onirică. Sentimentul pe care-I degajă reprezentaţia e de soliditate a concepţiei. 
Construcţia vădeşte i n ventivitate şi meşteşug. Cu Proştii sub clar de luni de 
Mazilu a debutat Liudmila Szekely, regizoare i nteligentă ş i  originală, 111u tot
deauna atit de riguroasă cum am fi  dorit ş i  atit de exigentă cum se cuvenea 
faţă de evoluţiile actoriceşti. Are însă un acut simţ al teatralităţi i,  foloseşte 
i nstrumente comice esenţiale, refuzînd soluţiile facile, polemizînd decis cu spi
ritul mic-bur!!Jhez şi cu prostia agresivă, stabil ind personajelor maziliene traiectorii 
existenţiale inedite. Tînăra dă de pe acum impresi a  UJnui om care ştie ce 
vrea şi care v rea ceea ce vrea cu îndărătnicie, semn cert de personalitate. 
Opţiunea repertoriaUi, primul act de identitate al unui  regizor, o recomandă 
indiscutabil. Examenul lui D ragoş Popescu-Galgoţiu n-a avut loc pe scena 
studenţească, ci la Sibiu, cu Neinţelegerea de Camus, montare valoroasă pri n 
adîmcimea gindirii şi subtilitatea compoziţiei, prin senzorii tragici puşi i n  
vibraţie. A obţinut, dealtfel, premiul al doilea la pretenţiosul Colocvi u  a l  re
gizorilor. la Birlad. A reimplantat tragedia in circumstantele în care a fost 
scrisă şi ne-a oferit şi un sens pol i tic d rept cheie a complexului tragic, pre
lungin d  dezaterea spre zone nebănuite la lectură. Increderea deplină pe care 
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i -au acordat-o act ot·i i s ibieni  A nca Neculce-Max i rn il ian,  Livia Baba. Ovidiu Sloichi \ [t ,  
mulîndu-se cu s uplete pe d i ficila sa schemtt rcgizomlit .  e o con t'i rmare escn ţ i a l Ct 1Je 
care debutanţ i i  o obţ i n  rat·. 

Chemat numaidecî t la Teatrul Foark M i c  de D i n u  SCtraru, u n u i  d i n tre 
p u ţ i n i i  d i rectoti d i n  (arrt care au în\eles C:t tea tru l  de azi se face cu regizo: · i ,  
sau n u  se face deloc (dar a în ţeles acest lucru, n u  numai dcclal'i nd, c i  for
mind realmente o ech i pil. regizoral[! tinfiră. dl' clasit inalt[t) ,  Dragoş Popescu
Galgo( i u s-a găsi t  în Ja( a unei d i ficullă ( i  majm·e. I s-a ofe r i t  scri e1-ca Copiii 
lui Kcnncdy de Robert Patrick, pe care în c h i p  neadecvat am numi-o pie�ă. 
F. o j u xtapunere de moi1ologuri  necomunican te. S i l u i ncl d i verse pt>rsoane inll·- u t t  
bar. f i x î n d  în acest b a r  un ins m u t  care le servPşlc ş i  le a�cul t <i. incercind a 
1<' face să se adreseze unele a ltora , regia a in len(ional o punere în l'ela(ie.  N-a 
i zbutit : conversaţ i i l e  rămîn dialoguri ale surz i lo r. E un text m.lifonnat, plict is i
tol' prin redundanţă, obositor. Regizorul şi expet·irnenta( i i .  des toinicii  actori ai 
trupei, au av ut a b i rui i ncongruen\a l i terarii a textului ş i  p.�eudopolil izările sale 
pletorice şi  fade. Andrei Both. scenograful.  a u ti l izat la maximum spaţiul atit  
de redus al  Teatrului  Foarte Mic,  amplasînd aic i  un bar,  <> camerft c u  un pa t, 
o scară verticală, un fel de scenă in scenf1. folosind ş i  balcon ul,  in aşa fel i ncit 
personajele să se poatf1 foi i n  voie, în l ung ş i  i n  lat, pe verticală, etajat, diagonal 
si chiar pe o sîrmf1 suspendatft. u n de actorul glise,,zrt încfttft rămat şi prins cu 
c i rl ig,  ca u n  vagonet aerian. S-a const i tu it  u n  cadru ambiental de o teatralitate 
posibilă, dar fără legătură cu ce spun şi ce fac personajele. Se vede şi de aici,  
încă o dată , că tînărul t·egizor e i1ngenios, cu o mob i l i tate de gindire notabi lă , 
avind o evidentă capacitate de .. răscolire problematică" (in termeni i  l u i  Carn i i  
Petrescu). Dar întreaga structură scenici't pe care, cu trudă ş i  fantezie, a clădit-o, 
e o pură născocire, o stratagemă pentru tensionarea n i micului l i terar de care a 
d isous. Spectacolul nu ne zd runcină increderea i:n imuşiri le lui  Dragoş Popcscu
Galgoţiu. Nădăjduim că Teatrul Mic, şi cel mai Mic, i l  vor mai adftposti sub 
st reşinile lor. 

Munca în ech ipă 

Prezenţa unor regizori cu reală inzestrare şi ambiţie c reatoare a contrib u i t  

la recal ibrarea unm· colective actoriceşt i .  P r i n  Cui i-e teamă de Virginia WooU ? 
rle Albee, Cosli n  l.'vlarinescu, împreună cu lleana ZiL·nescu, Ion Roxin, N i na 

Zăinescu şi Sorin Zavulovici, a ridicat brusc cota artistică a teatrului p iteştean 

şi a dat şi cea mai penetrantă transpunere romanească a acestei piese. Cu 

Tichia cu clopotei de P i randello, tratată într-o atmosferă de eni gmatică poezie 
şi pe un fond patinat, Mihai Lungeanu a aj utat Teatrul din Reşiţa să atragd 

atentia opiniei  publice teatrale. s:1 obţină şi Premiul criticii pent1·u scenograful 

Radu Corciova. Fervent spri j i n i tor al munci i  de atelier, G heorghe Miletineanu 
a descoperit noi valente ale u no1· actori bt·ăileni şi a dat un spectacol politic 

ele studio bil!'le închegat. atrăgătm·. Di.1log între exilati de Brechl. Florin Fătu

lescu a sporit, prin Pluta Meduzei, ponderea Teatrul u i  din Petroşani în m iş

carea teatrală, fiind dealtfel şi premiat la Festivalul teatrului contemporan de 

la Braşov. Casa Bernarda Alba (La .,Nottara" - Eugenia Ionescu), Sfintul 
Mitică Blajinu (la "Nottara " - Anca Ovnnez-Doroşenco), Opera de trei parale 
(Bacău - regizorul tunisian Sassy Brah i m, care a studiat in ţara moastră) , Soldatul 
necunoscut şi sotia lui (Braşov - Eugen Mercus) siat, int1· -un fel sau altul,  men

I iona bile din acelaşi punct de vedere. 
Unele spectacole, care n-au avut anvergura presupusă iniţ ial.  jaloneuzrt 

totuşi stagi unea sub raportul pol i tic i i  repertori ale : l)remierele româneşti cu 

Aşteptindu-1 pe Godot (Teatrul National din Bucureşti) , Vînătoarea �e raţe de 

A. Vampilov (Botoşani),  Totul in grădină de Albee (Gi ule5 li) ,  piesa turcă Rechi
zitoriul de Keskin Yildirim (Oradea), Iubiri ele Radu F. Alexandru (Teatrul Evre
iesc de Stat). Dar nu c nimic serios de Pirand�llo ("Ion Vasi l escu" ) ,  Dintele ele 
fier al timpului de Csurka Istvan (Arad), Bocet vesel pentru un fir de praf 
rătăcitor de Siiti:i Andras (in româneşte - Galaţi) , Păsiî.rlle tinereţii noastre de 
1. Druţă (laşi). 
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N u  i nseamn[t n i mic n ici în gen�: ral ,  n i c i  pentt·u fiecare teatru i n  cauz,J. 

l't'ţitoart"a de T. W i lder (Tea t r u l  de Comed ie) ,  Idioata de M. Acha rd 

�i St·ntimt'nte �i nal talină de S i don i a  Drăf.(u <;;�t n u  ( . .Nr . t  tara ) , .Jocuri 
ll'Udc ele A. A rbuwv �i :)apte ma1·tori tic P. K a rva� (Cra tova ) .  Dukca 
iponizic :l bărbatului r.1atur de Tudor Popes c u  ( ,.I on Vasilescu . .  ), Opt 
l'emci de Robert Thomas (Ti mi şoara ) .  l'remiera de J o h n  C romwel l ( B i rlad) .  

I nven t a r u l  e P x lensibi l .  E i n  a fa t·ă de orice indoi a iit că, atîta t imp cit  cro nica 

teatralf1 n u  va sanrţ iona opţ i u n i l e  mecliocre şi lllfJntiirilE med iorre. l[ts inclu-J.:� 

în a fara ri m p u l u i de observaţ i e. ele se v r>r  i mlt'si �i vo1· î m b u ruieni  s u focant 

peisa j u l .  . .  l nterl' i u l ţ �iri i noas t re - scria A. Davila, c u  m u l ţ i  a n i in u rmă -

t•s t e  progres u l m teleclual,  cu l tu ra . c i v i l i za t i a ,  este n;i z u i n ţ a  către mai b i ne, mai  

inal t .  mai f1·u mos. es te dezvol ta rea arte lor. i l  gus tu l u i , a i n tele1Jc i u n i i ,  e·, te ten 

d i n t a  î ncordatr1 c<i l n.•  acPa cleganlia pe care a l 1 l  de m u l t o aprcc ia u strftmo�i i 

noş t r i l a t i n i ; este diularea perft•cţiei ,  i ub i rea s u b l i rn u l u i ,  dar n icidecum spri

j i n i n•a �i  admi rarea mediocriti\ t i lor ' .  

J n  pofida u nei oarecari aglomer;i ri d e  meu i oc r i tă \ i ,  l !J7!J-1 9fl0 a fo:; t 

însă un an teatra l bu n . 

------ CONCURS-------� 
de creaţie în domeniul dramaturglei 

Consiliul Culturii şi Educaţiei Socialiste şi Te�lrul Gluleşti organizează 
un concurs pentru crearea de piese de teatru t:arc &ă contribuie la formarea 
unui larg orizont de gindire şi înţelegere a oamenilor muncii, la educarea 
materialist-ştiinţifică şi atelstă a maselor. 

Concursul are ca scop stimularea creaţiei dramatice de orice gen, 
menită să contribuie - potrivit hotărîrilor Congresului al XII-lea al parti
dului, ale Congresului educaţiei politice şi culturii sociali'ite - la educarea 
oamenilor muncii, fără deosebire de naţionalila.te, in spiritul concepţiei despre 
lume şi viaţă a matl'rialismului dialectic şi istoric, a atclsmului, la ridicarea 
nivelului de înţelegere a tuturor fenomenelor diu natură şi societate, la 
cultivarea indrăznciH de gindire şi acţiune a constructorilor socialismului, stă 
pîni pc cele mai inalte cuceriri ale ştiinţei şi gîndirii, combătind, in acelaşi 
timp, fenomenele de misticism şi obscurantism, de fanatism religios, rămă
şiţele concepţiilor vechi în conştiinţa oamenilor. 

Concursul este deschis tuturor creatorilor, membri sau nemembri ai 
uniunilor de creaţie, societăţilor şi cenaclurilor literare şi va cuprinde piese 
pentru teatrele dramatice, într-unul sau mai multe acte. Creatorii pot parti
cipa cu una sau mai multe lucrări. Vor fi luate in considerare numai lucră
rile inedite, nedifuzate anterior pe nici o altă calc şi neprezentate la alte 
concursuri. 

Lucrările vor fi trimise pin;\ la 15 octomlnic 19811, pe adresa : Teatrul 
Giulcşti, Calea Glulcşti nr. 16. Textele vor purta un motto şi vor fi însoţite 
de un plic inchis in care se vor menţiona numele, prenumele şi adresa auto
rului, precum şi acelaşi motto care a fost scris pc lucrare. 

Juriul, format din reprezentanţi ai Consiliului Culturii şi Educaţiei 
Socialiste, Uniunii scriitorilor, specialişti din domeniul teatrului, activişti cul
turali, va atribui premiile pînă la 15 noiembrie a.c. 
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Premii de interpretare 
acordate in 1 980 
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Victor Rcbengiuc (Callban -
Furtuna de Shakespeare), 
Prl'miul A.T.M. pe 1979 ; 
Ileana Predescu (Amanda -
Menajeria de sticlă de Ten
nessee Williams), Premiul 
A.T.M. pe 1979 ; Carmen Ga
lin (Ea - Nu sint Turnul 
Eiffel de Ecaterlna Oproiu), 
Premiul A.T.M. pe 1979 ; 
Anna Szelcs (Dury A 
cincea lebădă de Paul Eve
rac), Premiu la Festivalul tea
tral al naţlonalitil.ţllor conlo
cuitoare, Srîntu Gheorghe ; 
Tudorel Filimon (Nac 
Schiţe de 1. L. Caragiale). 
Premiu la Festivalul de tea
tru scurt, Oradea 
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Micaci:L Caracaş 
(Lisbcth, V lori i l "  
unu i  gPii Jn ba� d t• 

Sti tii And r{Ls) ,  l'n· 
miul pentru d t• 
but la Fes tiva
lul ,.Contempo
ran '80" , Braşov 

Lt'tl:HJid ;na llillănu(ă ( V i doria. I·:v u l  
med i u  i n l i m p i :H• r d t· Homulus < : u 
!;a) ,  l'rl'mi u l  l a  l'cs livalul ,.Conlt•m
JH>ran 'III)" , JlnL�IIV 

l•'arkaş Ibolya (Ortansa, 
Proşt i i  sub clar  de lună 
de Teodor Mazilu), l're
miul A.T.M. pe 1979 

Ion Caramitru (Nagel
schmidt. FitH·i i le �.mui 
geambaş de Suto An
dras), Premiu la Festi
valul teatral al naţiona
lităţilor eonloeuitoare, 
Sfintu Gheorghe 

Ştefan Radoff 
(Radu Palela, 
Scoica de lemn 
de Fănuş Nca
gu). Premiul 
A.T.M. pe 1979 
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