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Cîteva repere 

"'I ncepută în ritm alert, in întîmpi
n area Congre�u

.
lui al XI

_
I-lea al P.C.R.., 

cu un promtţatot· proiect d e  reper
toriu c.u citeva incitante, sau măcar in
teres�nte reeva)uări scenice ale operei lui 
I. L. Caragiale ·- reevaluări care au con
tinuat p� tot parcursul anului teatral, şi cu 
numeroase premiere absolute, mărturisind, 
d i ncolo de valoarea lor inegală, intenţia 
unei angajări directe a teatrelor în pro
blematica etico�$Ocială a omului de azi,  
stagiunea 1979-1980 s -a desfăşurat

. 
apt?i 

la o tensiune oscilantă. cu unele virfun, 
ş i  fără căderi catastrofale. 

Mi se pare că unul dintre cele mai 
importante semne de progres, in aceastit 
stagiune, s-a înregistrat in planul gindirii 
fenomenului teatral,  al înţelegerii mai 
largi, mai profunde, eliberate de preju
decăţi şi i nhibiţii,  a raporturilor artei 
teatrale cu realitatea, a diversităţ ii  mo
durilor specific teatrale de comunicare 
şi de i nfluentare a publicului.  De aci, o 
mai largă deschidere a arcului opţiuni
lor repertoriale, în ceea ce priveşte atît 
dramaturgia originală (Jocul vietii şi al 
morţi! în deşertul de cenuşă de Horia 
Lovinescu. Pluta Meduzei de Marin So

rescu, Evul mediu întîmplător de nomu
lus Guga, Echipa de :zgomote de Fănuş 

Neagu,. alături de Mobilă şt durere şi de 
aproape întreaga operă dramatică a lui 
Teodor Mazilu, precum şi de o seam[t 
de alte piese noi, variate ca structură şi 
tematică, de la piesa-repoi·taj Cum s-a 
făcut de-a rămas Catinca fată bătrînă 
de Nelu Ionescu, la drama epicii Două 

surori de Hans Kehrer) , cît şi  dramatur
gia contemporană de peste hotare (Aş

teptîndu-l pe Godot de Samuel Beckett, 
Soldatul necunoscut şi soţia lui de Peter 
Ustinov, Totul în grădină de Edward 
Albee, ca să nu le citez decit pe cele 
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care, traduse de multă vreme, au aştep
tat ani îndelungaţi să aparft pe scenă) . 
Aceasta nu înseamnă, desigur, că reper
toriul teatrelor a fost intru totul satisfă
cător. La nivelul principiilor, stăm bine. 
La nivelul c ifrelor, al cm·elaţiei pe com
partimente, de asemenea. Dar, ca şi altă 
dată, destule promisiuni ale directorilor, 
făcute la începutul stagiunii, au rămas 
neîmplinite. Să fie o fatalitate ? Să fie, 
uare, alcătuirea unui program ferm o 
i mposibilitate obiectivă ? N-aş crede. Mai 
a l es cind mă gîndeşc că, în alte ţări, 
programul unei stagiuni se stabileşte, 
în genere, cu un an înainte şi se 
respectă pînă şi în datele premierelor ... 
��i ngurul argument pentru o modific_are 
în repertori u m· trebui să fie acela al 
apariţiei unei capodopere de stringenli't 
actualitate, a cărei prezentare pe scenă 
ar fi imperios necesară. Ştiu, alcătuirea 
unui repertoriu este condiţionată de nu
m eroşi factori, obiectivi şi  subiectivi, dar 
parcă prea adesea ideea de program al 
unui teatru devine, in practică, o simpli't 
l i stii. de piese, în care găseşti cite putin 
din oi·ice, dar mai rar o d i recţi e  majori't. 
Si,  acensta, într-o stagiune în care toc
mai ideea de program a fost a firmată cu 
mai mult<i vigoare, in divei·se reuniuni 
ale ob�tii teatrale. 

Poate mai mult decît oricînd, în aceasti''t 
stagiune, s-a evidenţiat adev:ii·ul că un 
,, oectacol important nu se poate realiza 
decit pe baza unui text important. Ce-i 
drept. nu toate succesele de repertoriu 
ale acestei stagiuni au însemnnt realizft ri 
spectaculare. Dar să ne uităm In .  harta 
evenimentelor teatrale ale anului : vom 
vedea că textele importante au constitu
it stimulente pentru fantezia creatoare a 
nrtiştilor scenei, pentru eforturile de îm
bogătire şi perfecţionare a mijloacelor 
de expresie. Un text bogat In i dei. de o 
cnlitate l iterară superioară, fecundeazit 
gîndirea, imaginaţia, înnobilează însi'tşi 
tinuta artistică a celui chemat să-i dea 
viaţă pe scenă. Dispreţuită de uni i a
depţ.i exclusivişti ai "teatralităţii" ,  lite
ratura dramatică îşi afirmă totuşi mereu, 
cu legitimă demnitate, functia. necesară, 

de "bază" a spectacolului teatral. Sigur, 
în artă nimic nu se poate absolutiza, i m· 
exclusivismele sînt păgubitoare, în orice 
direcţie s-ar manifesta. Se pot realiza şi 
spectacole pline de fantezie, in care for
ţa de i nvenţie a regizorului, a actorilor 
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şi a scenografului să depăşească mult va
loarea de comunicare a textului. Par, şi 
in asemenea cazuri, există un text ale 
cărui intenţii, a cărui structură, fertilă 
in sugestii, inaripează imaginaţia crea
torilor spectacolului. Uneori, un text e 
important prin ceea ce comunică, alteori,  
prin modul cum comunică. Sinteza lui  
ce şi cum e semnul operei de valoare. 
Oricum, pornind de la nimic nu se poate 
clădi nimic, iar pe un text care nu spune 
nimic, e greu să construieşti un specta
col care să spună ceva. Este, de aceea, 
uimitoare graba cu care unele teatre 
înscriu în repertoriu însăilări firave, sub 
eticheta piesei ,,de actualitate" . Mi se 
pare li�pede că un text substanţial, bo
gat în Idei, chiar dacă mai inabil con
struit sau de o mai puţin evidentă accesi
bilitate, ar trebui să se bucure de un 
mai mare interes din partea teatrelor, 
ştiut fi ind că o regie creatoare, inven
tivă, nu poate fi dezarmată, ci, dim
potrivă, stimulată de astfel de texte. Sint 
adevăruri cunoscute, banale chiar, dar 
nu strică să le repetăm din cînd în cînd 
atunci cînd par să fie uitate. 

' 

Despre stagiune se mai pot spune 
multe lucruri : că majoritatea regizorilor 
au fost prezenţi cu unul-două spectacole 
noi, de concepţii şi formule variate, de o 
certă profesionalitate. inegale, insă, ca 
valoare, chiar în cadrul creaţiei aceluiaşi 
regizor ; că printre mai tinerii regizori 
am văzut promiţ{ltoare talente, cu forţii 
imaginativă, dar deocamdată cu prea 
puţin interes pentru dramaturgia origi
nală angajată direct în dezbaterea pro
blemelor realităţii noastre ; că manifes
tările de cultură teatrală organizate în 
cadrul Festivalului naţional ,.Cîntarea 
nomâniei" ,  sub forma colocviilor şi a 
festivalurilor, şi-au dovedit, in continua
re. utilitatea, ele avînd un rol stimula
tor pentru activitatea unor colective tea
trale, de dinamizare a vieţii culturale 
din diferite localităţi şi  judeţe, şi prile
.iuind, în plan teoretic. unele clarificări 
bine venite, dar e neapărat necesar ca 
participarea la aceste colocvii să fie mai 
largă, schimbul de idei să an>{ajeze mai 
mulţi reprezentanţi at obştii teatrale. La 
Colocviul de la Braşov. unde era în dez
batere problema repertoriu lui. au l ipsit 
tocmai directori i şi secretarii  literari (cu 
puţine excepţii).  La Bîrlad, Colocviul 
regizorilor a reunit un număr prea mic 
de regizori. iar absenţa directorilor. iarăşi 
cu puţine excepţii ,  a scăzut din eficienţa 
dezbaterilor. Cît despre actori, ei sint a
proape totdeauna absenţi, chiar de Ia 
dezbaterile asupra propriului spectacol. 
ceea ce le răpeşte posibilitatea unui 
schimb de vederi in problemele lor de 
creaţie. Dar, despre actori, ceva mai 
mult, mai departe. Să mai amintim că 
a fost stagiunea in care s -au infiintat 
numeroase teatre muncitoreşti - mai 

ales în Bucureşti -, fenomen de per
spectivă, care ar merita, el singur, cel 
puţin un articol separat, pornind de l a  
înţelegerea însăşi a denumirii lor şi a 
rosturilor lor profunde. Să semnalăm, de 
asemenea, că au apărut sau reapărut, pe 
harta teatrală a ţării, centre de interes, 
în locuri acoperite, pînă de curînd, de 
ceaţă : Teatrul Naţional din Timişoara 
şi, alături de el, Teatrul German de Stat 
din aceeaşi localitate, Teatrul de Stat din 
Sibiu, Teatrul "Valea Jiului" din Petro
şani, Teatrul "A. Davila" din Piteşti, 
Teatrul din Reşiţa. Pe cind, noutăţi de 
la Tul!"da ? 

D ar, să reveni m  la actori, la cei fără 
de care teatrul nu ar putea exista, 
căci ei sint însăşi esenţa vie a tea-

trului, "sint corpul lui, sint materia în 
care se intrupează repertoriul" - cum 
spunea Eminescu. Actorul român se află, 
cred, intr- un moment de afirmare. Ne-o 
dovedesc numeroase spectacole în care 
armonia ansumblului nu anulează perfor
manţele individuale ; ne-o dovedesc, de 
asemenea, numeroase recitaluri, sau a
cele spectacole în care materia dramatică 
se coagulează în j urul unui singur erou. 
Progresul esenţial realizat de arta acto
rului nostru în ultima vreme, vizibil în 
stagiunea 1979-1 900, se defineşte prin ca
pacitatea sporită de a exprima o înaltă 
tensiune identică, de "a vedea idei" şi 
1le a le face vizibile pentru public, de a 
insufla viaţă unor concepte. Să ne amin
tim de deosebita performanţă a tînărului 
Gheorghe Visu. care, în Monolog cu faţa 
la perete de Paul Georgescu, în regia 
Sandei Manu. a izbutit nu numai să-şi 
ins uşească imensa cantitate de text, dar 
şi să exprime bogăţia li terară şi, mai 
nlPs. inalta calitate intelectuală a a(:es
tuia. asimilînd reflexivitatea eroului ,  fără 
a-1 lipsi de forţă emoţională. In soecta
colul Evul mediu întîmplător de Romu
lus Guga, de la Teatrul Mic, actorii au 
găsit mijloace noi pentru a se transpune 
fn dificile roluri-concept, roluri-simbol. 
făcîndu-le sensibile semnificaţiile printr-o 
i ntensă concentrare lăuntrică, ,.trăind" 
metafora. dacă se poate spune astfel. Ală 
turi de admirabila tragediană Leopol
dina Bălănuţă, s-au făcut remarcati ac
tori mai puţin afirmaţi in alte specta
cole : Ni colae Pomoje. Jean Lorin Flo
rescu. Nicolae Iliescu. Calitatea de a 
,.trăi" metafora s-a vădit şi în Scoica 
de lemn de Fănuş Neagu, în regia lui 
Dan Nas ta, la Teatrul .,Nottara" . unde 
jerba de imagini a textului a dobî'ldit 
consistenţă în jocul actorilor Ştefan Ra
dof, Florian Pittiş, Emilia Dobrin-Besoiu. 
Mircea Albulescu, in rolul cel mai com
plex din Echipa de zgomote a aceluiaşi 
autor, la Teatrul Giuleşti, în regia l u i  
Alexa Visarion, găseşte modulaţii ale 
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Vlad Rădescu, Constantin Co
drcsru şi Adrian Mazarache. 
in Frati i Ka ramazov, după 
Dostoievski, la Teatrul Na
ţional din Tirgu Mureş 

Ion Visu, in Monolog cu fata 
la perete de Paul Georgescu. 
Teatrul Naţional din Bucu
reşti 

glasului, gesturi semnificative şi o inten
sitate a priviri i  in care s-a concentrat 
par·că toată tragica experienţă de viaţă 
a lui Nil, "fiul bizonului " .  Inteligenţa 
scăpărătoare a lui Bernard Shaw, ironia 
lui acidă, gindirea subtilă, rafinamentul 
argumen telot· (Dragă mincinq_sule, pusă 
în scenă de Geta Vlad la Teatrul Giu
leşti) şi-au găsit un excelent interpret in 
Ion Pavlescu, actor de elevată ţinută 
intelectuală, care a avut o parteneră pe 
măsură in Agatha Nicolau (Stela Cam
pbe\1).  Actele Radi n  şi Helga Sandhof, in 
rolurile celor· Două surori, pe scena 
Teatrului German de Stat din Timi
şoara, au r·ealizat acea sin teză între 
distanţare şi implicare în destinul 
personajelor, necesat·ă exprimă r i i  sen
surilor, de amplă şi profundă rezo
nanţă socială, politică şi  umană, ale 
dramei lui Hans Kehrer. Infruntarea de 
idei din d r·ama in versuri a lui Szekely 
Janos, Hughenoţii, a căpătat o acuitate 
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deosebită datorită interpretării de incan
descenţă intelectuală a lui Boer Ferenc 
şi Acs Alajos. Exemplele ar putea conti
nua - cu Mihai Pălăde5cu în Sganarelle, 
d i n  Don Juan de Moliere, la Teatrul de 
Comedie, cu Ion Caramitru in Nagel
schmidt din Floriile unui geambaş de 
Sutii Andr·ăs la Teatrul ,.Bulandra", cu 
Cornel Nicoară în Leonard Brasil d in 
Program special L.B. la Teatrul Tinere
tului din Piatra Neamţ, �u Rudy Rosen 
feld in Menahem Mendel la Teatrul E
vreiesc de Stat, cu Olga Delia Mateescu 
în rolul profesoarei intransigente din 
Examenul, de Jan Pawel Gawlik Ia Tca
tml Naţional din Bucureşti, cu Ion Di
chiseanu în rolul titular din Coriolan, de 
Shakespear·e la Teatrul "Nottara" şi cu 

a tîţia alţii - demonstrind noua calitate 
a artei actorului în teatrul românesc, in 
care condiţia intelectuală determină de
cantarea stărilor emoţionale pină la con-

https://biblioteca-digitala.ro



centraroa in si mbolul umanizat prin ta
lent şi sensibilitate. Un acut simţ al u
morului însoţeşte de multe ori procesul 
de creatie, dind admirabile rezultate in 
rolul lui Ţepeş di n A treia ţeapă de 
Marin Sorescu. realizat d e  Tudor Gheor
ghe la Teatrul National din Craiova, în 
regia lui Mircea Cornişteanu, ca şi in 
personajele lui Beckett din Aşteptindu- l  
p e  Godot, interpretate c u  vi rtuozitate de 
Gheorghe Dinică şi Marin Moraru. 

Un j oc  de echipă, în care fiecare per
sonaj se defineşte in interdependenţă cu 
ceiLaJti, ca parte disti nctă a unui întreg 
artistic-ideatic organic constituit, se dez
voltă sub conducerea unor regizori capa
bili  a stimula creaţia actoricească, l i be
ră, în lumina şi sub imperiul unei vi
ziuni integratoare i mpuse cu fermitate ; 
aşa lucrează echipa de la Giuleşti, sub 
conducerea viguroasă a lui Alexa Visa
rion, fie că e vorba de O noapte furtu
noasă, de I. L. Caragiale sau de Echipa 
de zgomote, de Fănuş Neagu. Cred că 
Dorina Lazăr îi datorează lui Alexa 
Visarion valorificarea plenară a unor re
surse latente de tragediană, în ultimele 
sale creaţii. Poţi să fi i sau să nu fii de 
acord, in întregime, cu concepţia regizo
rului, dar nu poţi să nu reounoşti modul 
c um a ştiut să stimuleze gîndirea şi e
nergia creatoare a actorilor în configu
rarea unor personaje originale, viabile. 
Spiritul de echipă s-a făcut remarcat şl 
în spectacolul Jocul vieţii şi al mortii in 

deşertul de cenuşă de Horia Lovinescu 
la Teatrul .,Nottara " ,  sub bagheta regi
zorală sobră şi subtilă a lui Dan Micu, 
prin admirabili! actori George Constantin 
(ce bogăţie infinită in conturarea figurii 
tragicomice a Tatălui !), Dana Dogaru (fi
rescul simplităţii, dobindit prin profun
zimea elaborării), Ştefan Sileanu şi 
Alexandru Repan transpunl:nd convingă
tor simbolurile mi-tice, in registrul realist 
al unei drame moderne. La Teatrul de 
Stat din Oradea, actorii secţiei maghiare 
au constituit o echipă omogenă, realizînd 
unitatea artistică in tonalitate grotesc
tragică a spectacolului Tango de Mrozek, 
sub conducerea regizorului Al. Colpacci, 
fiecare personaj reliefindu-şi limpede 
semnificaţiile, prin jocul, bogat in sub
stanţă, al unor actori ca Tecsi Sandor, 
Smb6 Laj�. Banyai Ilona ... 

Dacă acest joc de echipă s-a putut a
firma în spectacole cu distribuţie puţin 
numeroasă, cu atit mai mult trebuie a
preciată realizarea d e  ansamblu a spec
tacolului Fraţii Karamazov la Teatrul 
Naţional din Tirgu Mureş, datorată lui 

Constantin Codrescu (in triplă calitate 
- de t·egizor, scenograf şi interpret al 
lui Feodor Karamawv) şi modului în care 
întrPgul colectiv a răspuns solici tărilor 
sale, creind .. atmosfera dostoievskiană" 
atit de specifică. Cind atitudinea crea 
toare a regizorului este însoţită de vo
caţie pedagogică şi întîlneşte voinţa de 
regenerare a actorilor (permanenta nă
zuinţă de a face altceva, altfel, este în
săşi condiţia creaţiei actoriceşti autenti
ce) , asistăm la redescoperirea sau redi
mensionarea unor artişti, în noi i po
staze creatoare - ca în Casa Bernarda 
Alba, realizată, după Federico Garcia 
Lorc�a. de Eugenia I onescu, la Teatrul 
, .Nottara" ,  unde o echipă feminină (Ca
mc!ia Zorlescu, Ioana Manolescu, Lucia 
Mureşan, Ioana Crăciunescu) demonstrea
ză remarcabila înnoire a mijloacelor in
terpretative. Asemenea .,redescoperiri" 
s-au mai produs in stagiunea încheiată : 
Constantin Florescu, în rolul directoru 
lui Sile din Mobilă şi durere de Teodor 
Mazilu, la Teatrul .,Bulandra",  in regia 
lui Nicolae Scarlat, Cristina Tacoi, i n  
compoziţia plină de haz a Frosei d i n  
Sfintul Mitică Blajinul de Aurel Baran
ga, la Teatrul "Nottara." , in regia Ancăi 
Ovanez-Doroşenco. Stagiunea a marcat ş i  
constituirea unei noi echipe d e  interpreti 
pentru capodopera caragialeană O scri
soare pierdută, la Teatrul Naţional din 
Bucureşti, sub îndrumarea regizorală a 
lui Radu Beligan, echipă tînără, de "vir
furi" actoriceşti, încă insuficient sudată 
la primele reprezentaţii, capabilă însă a 
exploata resursele comice ale textului şi 
cu perspectiva unor consolidări, după u
nele necesare înlocuirl. Dealtfel, partitu
rile caragialeene au exercitat o mare pu
tere de atracţie asupra multor regizori 
şi actori. Iată-1, astfel, pe Victor Reben
giuc, după viguroasa apariţie în Tipă
tescu, compunînd cu migală, cu simţul 
umorului şi al echilibrului, în regia lui 
Dan Micu, un Conul LeonLda a cărui 
candoare face casă bună cu rostirea pre
zumţioasă a celor mai enorme gugu
mănii J  

Aspiratia spre transfigurare, spre "eva
dare intr-o individualitate străină" (Tu
dor Vianu), specifică artei actorului, pre
supune o disponibilitate nesfîrşită şi o 
permanentă căutare, o mereu reînnoită, 
perfecţionată tehnică. Dacă, intr-un spec
tacol de ansamblu, creaţia actoricească îşi 
impune delimitări şi ingrădiri necesare, 
in raport cu partenerii de joc şi cu toate 
celelalte componente ale operei de artă 
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:-;een1ca, nevoia actorul u i  de autoex pri 
man:•, de transpunere neîngrădită în a lte 
i postaze umane îşi  g[tseşte o ma i  largit 
arie de manifest are in rec i ta luri , în mono-

drame, în acele mlut· i  care- i oferă posi 
b i l i t atea de a trece pr in stări, condit i i ,  
ati t udini di ferite. In s lagiunea l!l7!l-1 9110, 
această tendinţă şi-a găsit concretizitri va
riate . Minetti  de Thomas Bernhardt i - a  
oferit lui Octavian Cotescu, pe scena Tea-
trului Mic, in regi a  Ancăi Ovancz-Doro
�eneo, posibil itatea de a exprima aceast[l 
neostoită sete de roluri,  printr-un singur 
rol , ,.rolul vieţii" unui actor, pentru care 
Cotescu a făcut uz de mijloace noi, ape
rînd o adevărată restructurare a i nsti·u
mentarului său obişnuit. Florian Pittiş,  
după frumosul său recital de poezie Faţci 
în Jaţă cu lumea, s-a prezentat ca tradu
cător, regizor şi interpret princ� pal al 
spectacol ului Cum se numeau cet patru 
IJea tles ?, la Teatrul , .Bulandra" , desfăşu
rînd o energie proteică, inteligenţă şi far
mec. Irina Răchiţeanu, in Stop pe auto-
stradă de Aldo Nicolaj, pus în scenă de 
Silviu Purcărete la Teatrul Foarte Mic, 
Olga Tudorache, reluind mai vechiul suc
ces cu Premiera de John Cromwell, pe 
aceeaşi scenă (regia, Laurenţiu Azimioară), 
Adam Erzsebet, în triplu\ rol din Umbra 
soarelui, compus de Hajdu Gyozii pe texte 
de M6ricz Zsigmond, la Teatrul Naţional 
din Tirgu Mureş, Daniela Anencov, în .. . Şi 

cu Daniela zece la Teatrul ,.Ion Creangă" 
sint tot atitea bijuterii de artă actori
cească. Pofta de j oc, setea de roluri, se 
consumă uneori şi  pe partituri subţirele, 
minore, ca aceea oferită de Peţitoarea lui 
1'hornton Wilder, explozivului talent al 
Stelei Popescu, de Idioata lui Marcel 
Achard, resurselor atît de bogate ale Lili

anei Tomescu, sau de Gin-Rummy de 
L. Coburn, unor actori de talia lui Clody 
Bertola şi  Petre Gheorghiu. Actorii noştri, 
adevăraţi şi pasionaţi slujitori ai scenei, 
ne-au a rătat adesea că stiu si oot să facă 
artă din orice, dînd consistenţă umană 
unor umbre abia schiţate, sugerind adîn
cimi de simţire, subtilităţi de gindi re, 
acolo unde se întrevăd abia nişte intenţii. 

Totuşi, marea artă are nevoie să se hră
nească din ideile şi sentimentele oamenilor 
tuturor timpurilor, ai timpului nostru, cu 

·osebire. Actorul e un creator al timpului 
său - cum atît de frumos şi de profund 
demonstrează Olga Tudorache intr-un re
cent articol. Intruchipind marile roluri ale 
repertoriului universal, actorul pune în 
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plămada lor ceva din spi ritualitatea tim
pului şi locu lu i său, atitudinea sa fatit dl• 
rol. de i dl'i le piesei, f i ind aceea a unui 
um al  vrem i i  sale, care-şi caută modelele, 
idealul de via\ft în confru ntare cu î na
i ntaşii, cu locuitori i altor meleaguri . Tn 
acela'şi timp, actorul caută s;i fie pe scen[l 
şi el, omul de azi,  cu tot bagajul sf1u d e  
experienţă, de i n teroga\i i  ş i  d e  r[tspunsuri 
presupuse, p1·i n care angajeazf1 d i alogul 
cu contempora n i i  siii, cu spectatori i . Au 
fost, în stagiunl'a aceasta, unele i n terpi·e
t <iri notabile de eroi ai zilelor noastrP, 
printre carP am putea aminti  pe Nicol�IC 
Di nică în rolul activistu l u i  de partid din 
Se ridică ceaţa, de FI.  N. Năstase, l a  
Teatrul M i c  ; pe Ro.d na Cambos în  rolu l 
titular d i n  Cum s-a făcut de-a rămas Ca
t inca fată bătrînă, de Nelu Ionescu, la 
Teatrul Giuleşti ; pe Carmen Galin în 
A nca din O şansă pentru fiecare de Radu 
F. Alexandru, la  Teatru l Foarte M ic ; pe 
Cornel Popescu, in Chitlaru din Opinia 
publică de Aurel Baranga, la Teatrul Na-
ţ ional din Tirgu Mureş ; pe Costache 
Babii în Dromichaites din Muntele de 
D. R. Popescu (in sensul în care istoria 
face parte integrantă din realitatea noastră 
contemporană), la Teatrul Dramatic din 
Braşov ; pe Gheorghe Visu i n  spectacolul 
citat, şi  desigur şi pe alţii. 

Dar nici setea de roluri a actorilor, 
nici dorinţa publicului . de a-şi vedea pe 
scenă proiecţia aspiraţiilor, nu şi-au găsit 
răspunsuri satisfăcătoare în dramaturgia 
jucată în această stagiune. Chiar reperto
riul clasic reprezentat - universal şi na
ţional - a fost departe de a oferi posi
bili tatea unor creaţii, în roluri care să ră
mînă ca date importante în biografia 
profesională a actorilor şi in memoria pu
blicului. Spre deosebire de directorul de 
teatru şi, in oarecare măsură, de regizor, 
la care ideea de program a devenit un 
imperativ categoric, actorul acţionează 
mai puţin în virtutea unui program pro
priu, i niţiativa sa fi ind condiţionată, in 
cea mai mare măsură, de programul tea
trului. Actorul e ,.distribuit" în rol, nu-şi 
alege (decit rareori) rolul. 

S tagiunea 1980-1981, care îşi conturează 
programul sub semnul imperativelor cali
tăţii şi eficienţei, va satisface, sperăm, 
unele dintre dezlderatele, rămase neimpli
nite, in  cursul precedentei. Şi roluri pen
tru actori, dar şi  actori pentru roluri. 
Pentru că mai există şi  cealaltă faţă a 
medaliei, despre care n-am spus nimic 
aici. Poate, cu alt prilej. • 
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.Tor:ul v i etii  şi al mort i i  in deşertul 
de cenuş:i de Horia Lovinescu (Tca
lrul .,Nottara." ), Premiul A.T.M. pc 
1!17!1 pentru cel mal bun spectacol 
(regia, Dan Micu ; scenografia, Mi
hai Mădcscu) 

Spectacole 
premiate 
în l !NIO 

Nu sint Turnul Ei ffel de t:catcrina 
Oprolu (Teatrul Mic) - dreapta sus, 
�i Tyl Ulenspic�cl uupă Ch. de 
Co�ter (Teatrul .,Ţăndărlcă" ) ,  Pre
miul A.T.M. pe 1!179 pentru regie 
(CăllUina 1luzolanu) 

Paradis de ocazie de Tudor 
Popescu (Teatrul .,Ion Vasi
leseu"), Premiul A.T.M. pe 
1979 pentru regie (Alexandru 
Tocilescu) 
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