Invidtdmintul teatral

O nouda promotie

LAT.C. ,,l. L. CARAGIALE**

= ULTIMA RAPIRE

de Dan Stoica

Piesele .cu fotbalisti* tind sa alcitu-
lascid o categorie aparte, in care genul
proxim este dezbalerea etica, iar dife-
renta specifici se alcatuieste din com-
plicatele fete ale pasiunii pe care le pro-
voaci un joc atit de simplu. Din aceasia
categorie face parte si Ultima rdpire.
Piesa lui Dan Stoica etaleazid mai cu-
rind o galerie de portrete decit un con-
{lict, portrete in miscare cu un haz de
sinestatator, care se amplifici cind ele
intra in relatie. Intelesurile piesei nu se
ridicd deasupra intimplarilor pe care le
relateazi, probabil ca jucat ,serios* textul
s-ar destrama intr-un mod foarte plicti-
cos. In spectacolul studentilor (clasa con-
ferentiarilor Olga Tudorache, lector Adri-
ana Popovici ; regia, Adriana Popovici),
textul devine pretextul reprezentatiei. Un
pretext folosit cu dibacie pentru un exer-
citiu, cu rezultate scenice care depasesc
cerintele metodologice ale procesului de
invatamint, validind maturitatea si pro-
fesionalismul viitorilor absolventi. Spec-
tacolul foloseste cu succes procedeele im-
provizatiei, intr-un comentariu (nu intot-
deauna strict la obiect) adesea adecvat si-
tuatiilor textului.

Spectacolul e vesel, tineresc, inteligent,
desi are nedorite momente de dezordinc
si efecte tautologice. O bunia compozifie
elaboreazid Florin Cilinescu, in persona-
ijul Ion Mardare. un prost care se depla-
seazid cu efort si ..gindeste* cu zgomot,
un tembel care articuleaza violent si ro-
steste ininteligibil. Cu obisnuita ei minu-
tie, Rodica Negrea compune o aparilie
de un haz irezistibil in personajul unei
veleitare, ridicold in dorinta de a se face
observata si a stirni admiratia. In viltoa-
rea finalului, pe scena, nimeni nu-i da
atentie, din sald e imposibil sid n-o ur-
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mairesti. Dorinta ei e atit de adevarata,
faptura ei atil de omcneste neajutoratd,
incit acest personaj, oarecum de umplu-
turd, pare ca devine axul unui spectacol
carc d#e-abia acum va incepe.

Personajul colectiv, cu idemtitdli di-
stincte, al celor care aglomereaza culisele
fotbalului, e jucat cu grija fala de efec-
tul de ansamblu : din citeva replici Adri-
ana Schiopu compune o biografie, Au-
dustin  Brinzas conferd un substiat de
bonomie unui machiavelic contabil, devo-
tat conducitor de club, desi efortul de a
asigura personajului aplomb e prea vi-
zibil. La veselia generalai mai contribuie
Doru Ana, Nucu Niculescu si Angela
Ioan, precum si un grup de studenti din
anul II, despre care vom vorbi cind le
va veni vremea.

= ACESTI INGERI
TRISTI
de D. R. Popescu

Plasarea personajelor in sala la ince-
putul spectacolului nu e doar un pro-

cedeu, ci un punct de plecarc pentru
intelegerea piesei. Amestecali — cei buni
si cei rai, cei veseli si cei tristi —, rata-

cesc in bilciul de pe sceni, apoi revin
printre ai lor, ca si bea un git de tuicj,
sd puna la cale o intilnire, si rezolve,
cu mijloace neoficiale, o problema ofi-
ciala. Printre ci, un baiat, Ion, care tot

trage la tintd, incercind si nimereasci
mireasa. RRatarile succesive acompaniaza
dialogul aparent sterp al personajelor,

care sugereaza totusi, in ostentativa lor
platitudine, intentii confuze, planuri, di-
ferite stari de spirit. Cuprins, implicat in
acest angrenaj al unor prietenii tulburi
si al unor iubiri de circumstania, Ion se
straduieste sd-si cistige identitaten,
dreptul de a se deosebi de ceilalti. Si-
ciitor, lipsit de tact, impulsiv, agresiv,
el vrea sa descifreze adevirul relatiilor
umane, sa inlature tot ce e conveniie.



Florin Cilinescu, Nucu Niculescu si
Doru Ana, in , Acesti ingeri trigti“

tot ce apariine clipei, pentru a gasi certi-
tudinea duratei, punctele de reper ale
unei maturitati afective.

Din unghiul in care s-a plasat studen-
tul-regizor Radu Dinulescu, pentru a de-
scifra piesa, nu prea eslte important de
aflat daca Ion are sau nu dreptate in fe-
lul cum infaliseazd sau intelege [aptele
concrete ; importante sint rezonania in-
trebarilor, logica ipotezelor. Trecerea din
planul povestirii plauzibile in cel al dra-
mei posibile — drama in care se amcs-
teca trecutul si prezentul, realul si visul
— 1isi gaseste In spectacol rezolviri care
cuprind si sensibilizeaza ideea. Radu
Dinulescu alcatuieste, cu simt{ al nuante-
lor si pastrind viziunea intregului, dina-
mica unui proces in care, peste zgomotul
vorbelor, se asterne tristetea privirii, o-
boseala gestului, lumina afirmatiei. Doar
o data — dar, din pacate, intr-un mo-
ment-cheie —, regizorul traduce intr-un
mod neinspirat sugestiile textului: pre-
zenta unui copil in scena in care Silvia
transfigureaza nasterea ei ,din flori“, di-
minueazd tensiunea starii poetice.

Studentii-actori au raspuns cu exacti-
tate solicitarilor colegului lor regizor.
Dincolo de deosebirile de grad al reali-
zarii, distributia functioneazd ca grup,
un grup in care contradictiile nu sint de-
terminate doar de ceea ce se spune, ci §i
de ceea ce trebuie neaparat ascuns. In
rolul lui Ion, Florin Cilinescu descopera
treptat coerenta interioard a personajului
care, initial, isi mascheazd wvulnerabilita-
tea prin agresivitate. Aceasti devenire
este jucati la nivelul gindirii si nu al
temperamentului ; la inceput, Ion e surd ;
la sfirsit, incepe sa-i audd pe ceilalti —
e un prim pas spre intelegere. Clocotul
interior se lasd doar banuit, si toecmai
acest efort de stipinire ii obligd pe cei-
lalti sd se descopere, s& se marturiseasca.
Doru Ana joacid bine ambiguitatea perso-
najului sau: sursd si motor al raului,
Marcu este prima victima a compromisu-
rilor sale. Lipsit de vitalitate, de pasiune,
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el este un adversar permanent mihnit —
sentiment pe care actorul il transmite cu
cxpresivitate, dar poate ca aceasta ,at-
mosfera“ toceste colturile, asperitatile per-
sonajului. Augustin Brinzay (Petru) acuza
cu exactitate superficialitatea, stupidi-
tatea unui provincial, idol al femeilor,
cure se apropie de limila de virsta ; lip-
~tndu-1 de farmec, ii rapeste insa o di-
mensiune importantd. Nucu Niculescu ex-
prima adecvat ferocitatea meschina a mi-
cului sef, care se simte clatinat in pu-
{mdtatea puterii lui. Ana Maria Bobicov
ist povesteste partitura, fara sa izbuteasca
s-0 cinte. Integrata in spectacol, actriia
Kuzina Cambos introduce, in acest con-
text al debuturilor, un criteriu de pro-
resionalitate care releva valoarea intre-
gului.

= PROSTI SUB
CLAR DE LUNA

de Teodor Mazilu

Sub clar de luna sau la lumina soa-
relui, Progtii lui Teodor Mazilu sint extra-
ordinar de vitali. Dupid ce si-au pus la
cale toate gainariile care ,dau farmec*
vietii, ei tot mai au o problema sufle-
teasca de rezolvat, un sentiment de expri-
mat, o ticilosic de marturisit. Printre
multe altele, le lipseste nevoia, dar si pu-
terea de a se odihni. Chiar contemplatia
devine un soi de agitatie spectaculoasa,

Adriana Schiopu si Victoria Cociag-
Serban, in , Prostii sub clar de luna“
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cind nu se misca — vorbesc, daci tac —
se sufocy, cuvintele nu sint doar o mo-
dalitate de exprimare, ci insasi existenta.

Aceastd permanentii miscare zadarnicé
este prima imagine pe care o transmile
spectacolul, si pe care apoi o neagi. din
interior : de [fapt. personajele accstei
,Jalse tragedii“ sint condamnate la ne-
miscare, la neschimbare, agitatia lor nu
face decit sa ascundi neputinta unor ele-
mentare gesturi omenesti.

In spectacolul regizat de Liudmila Sze-
kely, personajelc isi trdiesc cu seriozi-
tate, uneori cu frenezie, impostura. Nevoia
lorr de a umple vidul se exteriorizeaza in
spectacol prin modalitati diferite, care
tind sa reconstituie un univers al contra-
facerii. Cel mai comic este efortul de
insusire, de domesticire a formelor : dra-
mele sentimentale dobindesc alt sens,
cind personajele se contureazia pe fun-
dalul evenimentelor lumii (care ajung, in
inciperile iniesate de lucruri, prin in-
termediul radioului si televizorului), sau
cind se confruntd cu canoanele comediei
muzicale. Efectul comic a fost cautat si
in relatia personajelor cu obiectele. Sint
unele momente izbutite, altele au haz in
sine, dar nici o explicatie, unora le lip-
seste si hazul si explicatia.

Liudmila Szekely priveste de la distanta
lumea acestei piese : cu dispret, dar fara
urd, cu sila, dar fara minie. Aceasti sta-
re ii permite si fie inteligenti, masurata,
coerentd, dar comedia parcid avea nevoie
de mai mult.

Personajele lui Teodor Mazilu, puse in
miscare de Liudmila Szekely, le-au oferit
tinerilor actori posibilitatea de a cauta o
modalitate de joc — de joc, si nu doar
de interpretare. Au gasit-o si au folosit-o,
spre evidenta placere a tuturor — a lor
si a spectatorilor. Victoria Cocias-Serban
construieste cu haz si cu temperament
tembelismul plingacios al Clementinei,
Adriana Schiopu poartd semet farmecul
timp al Ortansei, gisind cu justete dru-
mul ingust dintre gratie si agresivitate,
Augustin Brinzas e un Gogu energic,
energic chiar si cind e complet epuizat,
un Gogu actor s§i spectator al propriei
aventuri. In conceptia spectacolului, Emi-
lian este cel care judecd, cel care organi-
zeazd jocul. Existd in text argumente
pentru aceastd premisd, dar ce fel de
iudecator poate fi un om fiara memorie ?
Chiar daca, sau tocmai pentru ci ceea ce
uvitd este partea uritd a vietii. Rolul de
justitiar nu i se potriveste lui Florin
Anton, dar intrarea lui ,,in joc* are far-
mecul candorii si ironia intelegerii.

Magdalena BOIANGIU
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Dost scripfum

intr-o vitrina, pe strada 30 Decembrie,
se afla, simetric ordonate, fotografiile pro-
moliei '80 a Facultajii de actorie din
LLA.T.C. Chipuri pline de incredere si de
zimbet, chipuri tinere de fete si baieti
care au ales sd se infdjiseze seara de
seara lumii, intipdrind in trasaturile lor
expresia unor fele strdine, sa sufere si
sd se bucure spunind vorbe inviatate pe
de rost, sia pgaseascia ratiunea de a fi a
unor plismuiri care nu le apartin. In
stagiunea care s-a incheiat, ei si-au ve-
rificat, in conditii foarte apropiate de cele
ale unei existenie de profesionisti, aptitu-
dinile creatoare individuale, dar si ma-
sura in care se pot integra in articula-
{iile unui efort creator colectiv — stiinta
de a exista adecvat in context. Context
care ar fi trebuit si se intinda de la
piesa clasicd pina la repertoriul contem-
poran, context care ar fi trebuit sda cu-
prindd metode si stiluri diferite de a
interpreta atit piesecle clasice, cit si re-
pertoriul contemporan. Nu este rostul
acestor scurte insemnari si decida in ce
masura au reusit. Profesorii le-au pus
note, iar viata va verifica si va corectla
aceste note, printr-un lung sir de incer-
cari. Dealtifel, vizionarea spectacolelor
care au constituit examenul de actorie
permite cu greu formularea unei opinii
sprijinite pe argumente. Repertoriul dc
anul acesta n-a cuprins decit piese mai
mult sau mai putin reprezentative ale se-
colului XX (o singura exceptie: D-ale
carnavalului). Selectia, in sine, e stima-
bild ; ca orice selectie, ea poate fi discu-
tatd si imbunatatitd. Judecat ca teatruy, in
rind cu celelalte teatre, Studioul Institu-
tului are un profil repertorial si o anume
finuta intelectualda care-i contureaza per-
sonalitatea de teatru tinar, care se adre-
seaza tinerilor (tinerilor dornici si men-
tfind un contact cu teatrul si dupa ce au
depasit virsta povestilor de la Teatrul
»lon Creanga“). Dar Studioul e si un
spatiu al studiului si al verificarilor, si,
asa cum a fost gindit anul acesta, re-
pertoriul nu le permite viitorilor actori
si-si etaleze in mod complex personali-
tatea. Din fisa publicatd In caietul-pro-
gram reiese cd Victoria Cocias-Serban a
jucat de-a lungul celor patru ani Masa in
Pescdrusul, Lady Macbeth, Kattrin in
Mutter Courage. In stagiunea anului patru
s-a prezentat cu Didina din D-ale carna-
valului si Clementina din Progstii sub
clar de lund — roluri din aceeasi fami-
lle spiritualda. Helena din Priveste inapoi
cu minie este un rol citit, si nu jucat.



Angela loan, a carei fisid este foarte bo-
gata in roluri de drama si de tragedie,
este cantonatd la examen intr-un sir de
compozi{ii care lasi doar sa i se intrevada
personalitatea. Sint douia exemple luate
absolut la intimplare, si s-ar putea ca
ele sa poatd fi usor combitute, pentru ca
fisa din care m-am informat contine doar
o listd de roluri, nu si aprecieri cu pri-
vire la realizarea lor. Dar cine urma-
reste stagiunea Institutului de teatru, nu
doar cu dorinta de a vedea un numar
de spectacole, ci si pentru a cunoaste cu
un ceas mai devreme viitoarele perso-
nalita{i ale scenei romainesti, ar dori ca
la alciatuirea repertoriului, sa se tina
seama de criteriul prezentdrii absolven-

{ilor in registre cit mai variate.
Asa cum
insusit

i-am vazut, ei par sa-si fi
temeinic stiinta de a compune

in teatru : Florin Anton, Victoria Cocias-
Serban, Adriana Schiopu, Angela Ioan,
Ely Maiguleanu, Doru Ana ; iar in afara
cde surprizele pe care toti acestia ni le
pot oferi, ramin marile surprize pe care
le asteptam de la ceilalti.

Cu regretul de a nu putea contura o
concludenta imagine-sintezia, despre pro-
motia 80, am citit insemnarile publicate
in revista , Teatrul“ despre promotia '79. Ea
parea ,de un nivel mijlociu, probabil si
fiinded explorarea potentialului e medi-
ocra*. Si totusi, in anul care a trecut,
aceastd promotie a inceput si se afirme
intr-un mod interesant pe scenele \{arii.
Deci, ceea ce se invata in Institut este
o bazi pentru solicitirile debutului in
viata profesionald. Inseamna ca doar exa-
menul de diploma nu favorizeaza cu-
roasterea acestor virtualitati. Poate ca

expresiv, de a stabili relatii scenice, de
a asigura coerentd si logicd interpretarii.
In spectacolele anului acesta, nu li s-a
cerut mai mult, ba chiar intr-o reprezen-
tatie cum e Priveste inapoi cu minie
aceste cerinte par a fi functionat la un
nivel minim. Daca in Ultima rdpire, sint
prezente improvizatia, jocul, distanta,
acestea par a fi solutii impuse de neim-
plinirile textului, si nu de exigentele
procesului educativ. A lipsit, din aceste
examene, speclacolul devenirii, al cau-
tarii, al elanului, al luptei cu propriile
limite.

In consemndrile din acest numar si din
numerele trecute®* am incercat si urma-
rim realizarile concrete ale fiecarei re-
prezentatii. Dincolo de ele se pot ghici
personalitdti : Rodica Negrea (stiutd mai
mult din teatru, decit de la Institut), Flo-
rin Calinescu, Augustin Brinzas ; actori
care au toate sansele de a-si gasi un rost

* ,Teatrul”, nr. 2 gi 4/1980.
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Scend din ,D-ale carnavalului“ de
1. L. Caragiale

Studioul Institutului ar trebui 'sa devini
intr-o mai mare masurd oglinda pro-
cesului educativ, si nu doar un loc unde
«e trag concluzii, si acelea, partiale.

Anul acesta parasesc bdncile scolii si
trei absolventi regizori (clasa profesor
asociat Valeriu Moisescu, asistent Euge-
nia Ionescu) : Liudmila Szckely. Radu
Dinulescu si Dragos Galgotiu. Cel din
urma a fost cel dintii care a ficut sa se
vorbeasci despre el. Spectacnlele montate
de colegii lui sint rodul unei gindiri ma-
ture. al unei certe capacitati de a expri-
ma in imagini scenice o atitudine faia de
Jume.

Ramine doa: ca viitorul si confirme
increderea si zimbetul cu care ne privesc
fotografiile din vitrina.

M. B.
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