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• U LTIML\ Rl\PI RE 

de D11n Stoicii 
Piesele �cu fotbal işti" tind să alc;itu­

iască o categorie aparte, în care gen ul 
proxim este dezbaterea etică, iar dife­
renţa specifică se alcătuieşte din com­
plicatele feţe ale pasiunii pe care le pro­
\'oacă un joc atit de simplu. Din aceaslf1 
categm·ie face parte şi U ltima răpire. 
Piesa lui Dan Stoica etalează mai cu ­
rînd o galerie de portrete decît un con­
flict, portrete în mişcare cu un haz de 
sinestătător, care se amplifică cînd ele 
intră în relaţie. lnţelesm;le piesei nu se 
ridică deasupra întîmplărilor pe care l e  
relatează, probabil  c ă  jucat "serios" textul 
s-ar destrăma într-un mod foarte plicti­
cos. tn spectacolul studenţilor (clasa con­
ferenţiarilor Olga Tudorache, lector Adri­
ana Popovici ; regia, Adriana Popovici), 
textul devine pretextul reprezentaţiei. Un 
pretext folosit cu dibăcie pentru un exer­
ciţiu, cu rezultate scenice care depăşesc 
cerinţele metodologice ale procesului de 
învăţămînt, validînd maturitatea şi pro­
fesionalismul vii tori lor absolvenţi .  Spec­
tacolul foloseşte cu succes procedeele im­
provizaţiei, într-un comentariu (nu întot­
deauna strict la obiect) adesea adecvat si­
tuaţii lor textului. 

Spectacolul e vesel, tineresc, inteligent, 
deşi are nedorite momente de dezordine 
şi efecte tautologice. O bună compozijie 
elaborează Florin Călinescu, în persona­
-�u l  Ion M;;rdare. un prost care se depla­
sează cu efort şi .. gîndeşte" cu zgomot, 
un tembel care articulează \;o)ent şi ro­
steşte i n i n teligi bil.  Cu obişnuita ei minu­
t i e, Rodica Negrea compune o apariţie 
de' un haz i t·ezistibi l  în personajul unei 
veleitare, ridi colă în dorinţa de a se face 
observată şi a stîrni admiraţia. ln vîltoa­
rea finalului ,  pe scenă, n imeni nu-i dă 
atenţie, din sală e imposibil să n-o ur-
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promoţie 

mă1·eşti. Dorinţa ei e atît de adevă1·atii, 
făptura ei atît de omeneşte neajutoratii , 
incit acest personaj, o.•recum de umplu­
tură, pare că devine axul unui spectacol 
care de-abia acum va incepe. 

Personajul colectiv, cu i den•t.ităţi di­
stincte, al celor care aglomerează culisele 
fotbalului ,  e jucat cu grijă faţă de efec­
tul de ansamblu : d i n  cîteva replici Adl"i­
ana Şchiopu compune o biografie, Au­
gust in  Brînzaş conferf1 un substrat de 
bonomie unui mach iavelic  contabil,  devo­
tat conducător de club, deşi dor·t.ul de a 
;1sigura personajului aplomb e prea vi­
zibil .  La veselia generală mai conti;buie 
Doru Ana, Nucu Niculescu şi Anf,;ela 
Ioan, p1·ecum şi  un grup de studenţi din 
anul II,  desp1·e care vom vorbi cînd Il' 
va veni vremea. 

• L\CESTI ÎNGERI "t 

TRISTI 
"t 

de D. R. Pope�cu 
Plasarea personajelor în saUt la Ince­

putul spectacolului nu e doar un pro­
cedeu, ci un punct de plecare pentru 
înţelegerea piesei. Amestecaţi - cei buni 
şi cei răi, cei veseli şi cei trişti -, 1·ătă­
cesc în bilciul de pe scenă, apoi revin 
printre ai lor, ca să bea un gît de ţuică, 
să pună la cale o întîlnire, să rezolve, 
cu mijloace neoficiale, o problemă ofi­
cială. Printre ci, un băiat, Ion, care tot 
trage la ţ intă, incercind să nimereascii 
mireasa. Hatările succesive acompaniaz.:\ 
dialogul aparent sterp al  personajelor, 
care sugerează totuşi, în ostentativa lor 
platitudine, i ntenţii confuze, planuri, di­
ferite stări de spirit.  Cuprins, implicat in 
acest angrenaj nl  uno1· pl"ietenii tulburi 
şi al unor i ubiri de circumstanţă, Ion se 
străduieşte să-şi cîştige identitatC'a, 
d reptul de a se deosebi de ceilalţi .  Si­
cîitor, l i psit de tact, impulsiv, agresiv, 
el vrea si1 descifreze adevărul relaţiilor 
umane, să înlăture tot ce e convenţie. 
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Florin CAlinescu, Nucu Niculescu şi 
Doru Ana, in "Aceşti îngeri trişti" 

tot ce a par�ine cl ipei, pentru a găsi certi­
tudinea d uratei, punctele de reper ale 
unei maturităţi afective. 

Din unghi ul in care s-a plasat studen­
tul-regizor Radu Dinulescu, pentru a de­
scifra piesa, nu prea este important de 
aflat dacă Ion are sau nu dreptate in fe­
lul cum i nfă�işează sau inţelege faptele 
concrete ; importante sint rezonan�a in­
trE'hări lor, logica i potezelor. Trecerea din  
planul povestiri i  plauzi bile i n  cel al dm­
mei posi bile - dramă in care se ames­
tecă trecutul şi prezentul. realul şi visul 
- îşi găseşte în spectacol rezolvări care 
cuprind şi sensi bilizează ideea. Radu 
Dinulescu alcătuieşte, cu si mţ al n uanţe­
lor şi păstrînd vizi unea întregului,  dina­
m ica unui pi·oces in care, peste zgomotul 
vorbelor, se aşterne tristeţea privirii, o­
boseala gestului, lumina afirmaţiei. Doar 
o dată - dar, din păcate, într-un mo­
ment-cheie -, regizorul traduce intr-un 
mod neinspirat sugestiile textului : pre­
zenţa unui copil in scena în care Si lvia 
transfigurează naşterea ei ,.din flori " ,  di­
mi nuează tensiunea stării poetice. 

Studenţii-actori au răspuns cu exacti­
tate solicitărilor colegului lor regizor. 
Dincolo de deosebirile de grad al reall-
7.ăril, distribuţia funcţionează ca grup, 
un grup în care contradicţiile nu slnt de­
terminate doar de ceea ce se spune, ci şi 
de ceea ce trebuie neapărat ascuns. In 
rolul lui Ion, Florin Călinescu descoperă 
treptat coerenţa interioară a personajului 
care, Iniţial, işi maschează vulnerabilita­
tea prin agresivitate. Această devenire 
PSte j ucată la nivelul gindirii şi nu al 
temperamentului ; la inceput, Ion e surd ; 
la sfirşit, incepe să-i audă pe ceilalţi -
e un prim pas spre înţelegere. Clocotul 
interior se lasă doar bănuit, şi tocmai 
acest efort de stăpînire îi obligă pe cei­
lalţi să se descopere, să se mărturisească. 
Doru Ana joacă bine ambiguitatea perso­
najului său : sursă şi motor al răului, 
Marcu este prima victimă a compromisu­
rilor sale. Lipsit de vitalitate, de pasiune, 

el este un adversar permanent mihnit -
sentiment pe care actorul i l  transmite cu 
expresivitate, dar poate că această "at­
mosferă" toceşte colţurile, asperităţile per­
sonajului . Augusti n B rinza.'i (Petru) acuză 
cu exactitate superfici a l i latea, stupidi­
tatea unui  provincial, i dol a l  femeilor, 
cure se apropie de l imita de vîrstă ; l ip­
,.wdu-1 de farmec, i i  răpeşte însă o di­
m�nsiune importantă. Nucu N icu lescu ex­
primă adecvat ferocitatea meschină a m i ­
l:tllui şef, care s e  simte clătinat in pu­
ţmătatea puterii lui .  Ana Maria Bobicov 
1�1 povesteşte partitura, fără să izbutească 
�-o cînte. I ntegrată in spectacol, actriţa 
ltw:ina Cambos i ntroduce, in acest con­
text al debuturilor, un criteriu de pro­
resionalitate care relevă valoarea inti·c­
�ului. 

• PROŞTI I SUR 
CLilR DE LUNă 
de T eodo r  Mazi lu 

Sub clar d e  lună sau l a  lumina soa­
relui, Proştii lui Teodor Mazilu sint extra­
ordinar de vitali .  După ce şi-au pus la 
cale toate găinăriile care "dau farmec" 
vieţii,  ei tot mai au o problemă sufle­
tească de rezolv::.t, un sentiment de expri­
mat, o ticăloşie de mărturisit. Printre 
multe altele, le li pseşte nevoia, dar şi pu­
terea de a se od ihni .  Chiar contemplaţia 
devine un soi de agitaţie spectaculoasă, 

Adriana Şcbiopu şi VIctoria Cociaş­
Şerban, in "Proşm sub clar de lună" 
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cind nu se mişcă - vorbesc, dacă tac -
se sufocft, cuvintele nu sînt doar o mo­
dalitate ele expri mare, ci insltşi existenţa. 

Această pcrmanentft mişcare zadarnici:i 
este pl'ima i magine pe care o t ransmite 
spectacolul, şi pc cm·e apoi o neagft. din 
i nterim· : d e  fapt. personajele acC'slei 
,.false tragedii"  sint condamnate la ne­
mişcare, la neschimbare, agitaţia lor nu 
face decît sft ascundă neputinţa unor ele­
mentare gesturi omeneşti. 

In spectacolul regizat de Liudmila Szc­
kely, personajele îşi trăiesc cu seriozi­
tate, uneori cu frenezie, impostura. Ne\·oia 
Jm· de a umple vidul se exteriorizeazft in 
spectacol prin modalităţi diferite, care 
tind să reconstituie un univers al contra­
facerii.  Cel mai comic este efortul de 
însuşire, de domesticire a formelor : dra­
mele sentimentale dobîndesc alt sens, 
cind personajele se conturează P!' fun­
dalul evenimentelor lumii (care ajung, in 
încăperile înţesate de lucruri, prin in­
termediul radioului şi televizorului), sau 
cînd se confruntă cu canoanele comediei 
muzicale. Efectul comic a fost căutat şi 
în relaţia personajelor cu obiectele. Sînt 
unele momente iz-butite, altele au haz în 
�ine, dar nici o explicaţie, unora le lip­
seşte şi hazul şi explicaţia. 

Liudmila Szekely priveşte de la distanta 
lumea acestei piese : cu dispreţ, dar fără 
ură, cu silă, dar fără mînie. Această sta­
re i i  permite să fie inteligentă, măsurată, 
coerentă, dar comedia parcă avea nevoie 
de mai mult. 

Personajele lui Teodor Mazilu, puse în 
mişcare de Liudmila Szekely, le-au oferit 
tinerilor actori posibilitatea de a căuta o 
modalitate de joc - de joc, şi nu doar 
de interpretare. Au găsit-o şi au folosit-o, 
spre evidenta plăcere a tuturor - a lor 
şi a spectatorilor. Victoria Cociaş-Şerban 
construieşte cu haz şi cu temperament 
tembelismul plîngăcios al Clementinei, 
Adriana Şchiopu poartă semeţ farmecul 
timp al Ortansei, găsind cu justeţe dru­
mul îngust dintre graţie şi agresivitate, 
Augustin Brînzaş e un Gogu energic, 
energic chiar şi cînd e complet epuizat, 
un Gogu actor şi spectator al propriei 
aventuri. In concepţia spectacolului, Emi ­
lian este cel care judecă, cel care organi­
zează jocul. Există în text argumente 
pentru această premisă, dar ce fel de 
judecător poate fi un om fără memorie '? 
Chiar dacă, sau tocmai pentru că ceea ce 
uită este partea urîtă a vieţii. Rolul de 
justiţiar nu i se potriveşte lui Florin 
A nton, dar intrarea lui  "în joc" are far­
mecul candorii şi ironia intelegerii. 

Magdalena BOIANGIU 
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Post scriptum 

lntr-o vitrină, pe strada 30 Decembrie, 
se află, simetric ordonate, fotografiile pro­
moţiei '110 a Facultăţii de actorie din 
l.A.T.C. Chipuri pline de încredere şi  de 
zîmbet, chipuri tinere de fete şi băieţi 
care au ales să se înfăţişeze seară de 
seară lumii, intipărind in trăsătutile lor 
expresia unor fe�e străine, să sufere şi 
să se bucure spunind vorbe învăţate pe 
de rost, să găsească raţiunea de a fi a 
unm· plăsmuiri care nu le aparţin. ln 
stagiuneu care s-a incheiat, ei şi-au ve­
rificat, in condiţii foarte apropiate de cele 
ale unei existente de profesionişti, aptitu­
dinile creatoare individuale, dar şi mă­
sura în care se pot i ntegra in articula­
ţiile unui efort creator colectiv - ştiinţa 
de a exista adecvat in context. Context 
care ar fi trebuit să se întindă de l a  
piesa clasică pînă la repertoriul contem­
poran, context care m· fi trebuit să cu­
prindă metode şi  stiluri diferite de a 
interpreta atît piesele clasice, cit şi re­
pertoriul contemporan. Nu este rostul 
acestor scurte însemnări să decidă în ce 
măsură au reuşit. Profesorii le-au pus 
Iicte, iar viaţa va verifica şi va corecta 
aceste note, printr-un lung şir de incer­
eări. Dealtfel, ViZIOnarea spectacole!m· 
care au constituit examenul de actorie 
permite cu greu formularea unei opinii 
sprijinite pe argumente. Repertoriul de 
anul acesta n-a cuprins decit piese mai 
mult sau mai puţ.in reprezentative ale se­
colului XX (o singură excepţie : D-ale 
carnavalului). Selecţia, în sine, e stima­
bilă ; ca orice selecţie, ea poate fi discu­
tată şi îmbunătăţită. Judecat ca teatru, în 
rind cu celelalte teatre, Studioul Institu­
tului are un profil repertorial şi o anume 
ţinută intelectuală care-i conturează per­
sonalitatea de teatru tînăr, care se adre­
sează tinerilor (tinerilor dornici să men­
ţină un contact cu teatrul şi după ce au 
depăşit virsta poveştilor de la Teatrul 
"Ion Creangă").  Dar Studioul e şi un 
spaţiu al studiului şi al verificărilor, şi, 
aşa cum a fost gindit anul acesta, re­
pertoriul nu le permite viitorilor actori 
sii-şi etaleze in mod complex personali­
tatea. Din fişa publicată in caietul-pro­
gram reiese că Victoria Cociaş-Şerban a 
jucat de-a lungul celor patru ani Maşa in 
f'escăruşul, Lady Macbeth, Kattrin în 
Mutter Courage. In stagiunea anului patru 
s-a prezentat cu Didina din D-ale carna­
valului şi Clementina din Proştii sub 
clar de lună - roluri din aceeaşi fami­
lie spirituală. Helena din Priveşte înapoi 
cu mînie este un rol citit, şi nu jucat. 
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A ngcla Ioan, a cărei fişă este foarte bo­
gata în roluri de dramă şi de tragedie, 
l'Ste cantonată la examen într-un şir de 
compozi l i i  care las:i doar să i se întrevadii 
personalitatea. Sînt două exemple luate 
absolut l a  intimplare, şi  s-ar putea ca 
ele s[l poată fi uşor combf1tute, pentru cii 
fişa din care m-am informat conţine doar 
o listă de roluri, nu şi  aprecieri cu pri­
vire la realizarea lor. Dar cine urmă­
reşte stagiunea Insti tutului de tt•atru, nu 
doar cu dori nta de a vedea un numAr 
de spectacole, ci  şi pentru a cunoaşte cu 
u n  ceas mai devreme viitoarele perso­
nali tr•ţi ale scenei româneşti, ar dori ca 
la aleătui rea repertori ului, să se ţină 
seama de critc•·iul prezentării absolven­
lilor in registre cît mai variate. 

Aşa cum i-am văzut, ei par să-şi fi 
însuşit temeinic ştiinta de a compune 

expresiv, de a stabili relaţi i  scenice, de 
a asigura coerenţă şi  logică interpretării .  
ln spectacolele anului acesta, n u  l i  s-a 
cerut mai mult, ba chiar într-o reprezen­
taţie cum e Priveşte inapoi cu minie 
aceste cerinţe par a fi funcţionat la un 
nivel minim. Dacă în Ultima rdpire, sînt 
prezente improvizaţia, jocul, distanţa, 
ncestea par a fi soluţii impuse de neîm­
plinirile textului ,  şi nu de exigenţele 
procesului educativ. A lipsit, din aceste 
examene, spectacolul deveni ri i, al cău­
tării, al elanului, al luptei cu propriile 
limite. 

ln consemnările din acest număr şi din 
numerele trecute • am încercat să urmă­
rim real izările concrete ale fiecărei re­
preze!ltatii .  Dincolo de ele se pot ghici 
personal ităţi : Rodica Negrea (ştiută mai 
mult din teatru, decit de la Institut), Flo­
rin Călinescu, Augustin Brînzaş ; actori 
care au toate şansele de a-şi găsi un rost 

• "Teatrul", nr. 2 şi 4/1980. 

în teatru : Florin Anton, Victoria Cociaş­
Şerban, Adriana Şchiopu, Angela Ioan, 
Ely Măguleanu, Doru Ana ; iar in afară 
de surprizele pe care toţi aceştia ni le 
pot oferi , rămîn marile surprize pe care 
le aşteptăm de la ceilalti .  

Cu regretul de a nu putea contura o 
concludentă imagine-sinteză, despre pro­
moţia 'BO, am citit însemnările publicate 
in revista .,Teatrul" despre promoţia '79. Ea 
părea ,.de u n  nivel mijlociu, probabil şi 
fiindcă explorarea potenţialului e medi­
ocră" . Şi totuşi, în anul care a trecut, 
această promoţie a început să se afirme 
intr-un mod i nteresant pe scenele ţări i .  
Deci, ceea c e  se învaţă în Institut este 
o bazft pentru solicitările debutului în 
viaţa profesională. lnseamnă că doar exa­
menul de diplomă nu favorizează cu­
r.oaşterea acestor virtualităţi. Poate că 

Scenă din "D-ale carnavalului" de 
1. L. Caragiale 

Studioul Institutului ar trebui ·să devină 
intr-o mai mare măsură oglinda pro­
cesului educativ, şi  nu doar un loc unde 
� P  t rag concluzii .  şi acelea, parţiale. 

Anul acesta părăsesc b;incile şcoli i  şi 
trei :Jbsolventi regizori (clasa profesor 
asociat Valeriu Moisescu, asistent Euge­
nia Ionescu) : Liudmila Szekely. R·Hl u 
Dinulcscu şi Dragoş Galgoţiu. Cel din 
u rmă a fost cel dintîi  care a făcut să se 
vorbească cle�pre el. SpectacrJlele montate 
de colegii lui sînt rodul unei gîndiri ma­
ture. al unt>i certe capacitAti de a expri­
ma in i magini sccnice o atitudine faţă de 
l ume. 

Rămîne doa,· ca viitorul să confirme 
i ncrederea şi zîmbetul cu care ne privesc 
fotografiile din vitrină. 

M. B. 
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