
linm l ru .  n personajt'lor. Rc?.ultat u l  nn·sl l" i  
nHil lL'l coledive prl'fi ;4ureazi1 u n  î ncep u i  
p n nn i ţ ;'t t o r  act i v i l ;'q i i  tea t rale a uno1· t i ­
neri, insufl e\ i l i  < IP 61ul.;n·ca permnn cn l i• 
a binel u i  �i f rumos u l u i .  Valoarea rea l i ;.;",­
ri l m· seL•n iee al" i! bsol vt•nţ i lor consta ; ,, 
încPJTH re-a de a r(• r i l iza un leatru contenl­
pora n .  p r i n  c< >llt'l'lltra rea mijloacelor de 
t.•x presie, in  vedc1·ea cref1 r i i  t ensi u n i i  
dn1111atice. 

Compon en ţii acestei pl'imc promoţ i i a 
sPC\ici wmânc ele act orie alc[! tUii.'SC una 
di n t re rarclc promoţii unitare şi,  în ace­
la�i timp, d i H·rse, pe care le-a dat, de-a 
l ungul an i lor, Institutul.  Marcela Andrei 
a1·e, eredem, o deosebi t;i sensibili tate, o 
surpri nziitoare forţ;i dramaticii ; Gabriela 
Cuc a parţi n e  ti pului ingenuei, atit de 
rar pe scenele noastre ; M i •·iam Cuibuş 
dovedeşte o structurii i ntelectunU1 deose­
bită, deschisf1 spre real i• prufesi lmnlitate, 
iar George Custură, o intel i genţă vie, spi­
rit cercct;Hm·, căldură şi sensi bi litate ; 
Dan Glasu demonstrează, de pe acum, •> 
gindire scen ică matu1·ă şi reale posibi l i­
tfi l i  profesionnk ; I o n  Ruscuţ a re pre­
zentă scenică agreabilă, vit>, im· M ari a 
Teslaru, temperament scenic deosebit, 
voce cu i n fl ex iun i cnlcle, n uanţatfl. 

SECŢIA MAGHIARĂ 

• NU SiNT TURNUL 
E IFFEL 

dr. Ecatr.rina Oproiu 
Se spune c ă  fiecare generaţie îşi joacă 

teatrul care-i este necesar. Pentru a-l 
JUCa, are nevoie de un text care să-i 
dea posi bi l i tatea de a afirma un punct de 
Yedere. Nu sint Turnul Eiffel, piesă care 
a răcut o prodigioasă carieră, este o ase­
menea lucrare, cu o struct ură deschisii, 
dar nu haoticl. ; am văzut-o j ucată cu o 
duzi nă de ani in u rm :i ; atunci, accentul 
c:"ulea pe un l i rism laconic, apărea, n e­
cesară, o pcdală pe candoare ; acum, in  
� tagi unea 1 97!!-1980, studen ti i maghiari 
din Tirgu Mureş o desci freazrt şi  o •·c­
judecă cu puritatea şi cu gravi tatea ca­
ral'tet·istice celei mai tinere generaţi i .  
M i za este cali tatea i ntegrării  în social, 
intr-un social î n  care merită s[, te inte­
grezi, avînd in vedere ţelul propus. 

Pe<:hgoj4ul Kovacs Levente a i n tuit, se 
parc. că existit o in t il ni re între proble­
mele persona jelor şi acel ea ale i nterpre-
1 i lm· : ntent l a dictonul .,Similin sirnilibus, 

Dan Glasu, Gabriela Cuc şi Mi­
riam Cuibuş, în "Viraj periculos" 
de J. B. Priestley 

A�a arată, in l in i i  sumnre, portretul 
acestei promoţi i ,  care ştie că entuziasmul 
creator de la Studioul Institutului trebuie 
transferat in " teatrul cel mare" , şi care 
mai şt ie cf1 actori i buni, precum eroii pie­
selor bune, sint mistuiţi de setea de 
des[tvirşi re. Şi, aşa cum au învăţat i n  
Institut, se  \'OI' strădui şi p e  "scena 
mare" să cunoască direct şi in profun­
zime adevărul vieţii, deoarece donr acesla 
hrăneşte substanţa creatoare . 

Prof. dr. Ion CHEREJI 

curuntur·', el îşi conduce cu tandrii vo­
ioşie studen ţi i spre răspunsu•·i teatrnle la 

acest cuprinzător arc de întrebări . E (a fost) 
pri mu l spectacol din stagiune<! de absol­
venti! a celm· şupte componenţi ai clasei 
Lohinszky Lorilnd ; in afara in terpreţilor 
principali (Zakariâs Klâra şi Keresztes 
Sândor), restul trupei practică un antre­
nant joc de-a carncterele, cu tuşe de bo­
nomă detaşare, cu o bună tehnică a do­
zajului . (0 menţi une pentru inedit,  lui 
Panek Kati in rol ul Manţi, gravat cu acid 
sulfuric.) Cei doi - El şi Ea - sînt ca­
pabili să-şi poarte, fără emfază şi cu 
simţul măsurii, tinereţea. 

• TOBE ÎN NOL\PTE 
dr. Br.rtoh Brr.cht 

Brecht avea 2 1  <le ani cînd scrin Tobe 
in noapte (jucatit în România. după 
ştiinţa mea. doar t ot de n işte studenţi, 
clasa d e  nrta actorului - l imba ger­
mană - la Bucureşti) . Textul e o gen u n e  
de idei, un mi xaj de mot ive, scris cu o 
patimă propriL tinereţii .  Exi sti! a i ci , in 
germene, ginduri şi procedee ce vor de­
veni speci fi ce lui B. Brecht : să am inti m 
doar refuzul modelului aristotel ic, insi­
stenta cu care se desenează in peni tf• 
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sroasă tabloul social, jocul sugestiv al 
planurilor acţiunii şi comentariului . Ast­
fel se coace viitoarea tehnică a autorului 
Omului cel bun din Sîciuan. 

Tobe în noapte e un titlu metaforic 
dar şi puternic ancorat în real · tobe!� 
sînt răsunetul m işcărilor anarho�revolu­
ţionare : noaptea semnifică întunericul 
do�nind într-o Germanie care, manipu­
lata de stăpînii de după război, îl va pri­
mi, ameţită de setea sa de glorie pe 
Hitler. 

' 

Regizorul Kovacs Levente a înţeles să 
folosească energia şi disponibilitatea stu­
denţilor săi, aflaţi în pragul absolvi rii, 
pentru a oferi înfăţişare scenică unei pie­
se-explozie, in care coexistă raporturi şi 
personaje conturale şi un anumit balast, 
pe fundalul unot· schiţe de atmosferă. 
Montarea încearcă un contact intt-e ti­
nereţea scriiturii şi tinereţea interpreti­
lor. Prin necontenita curgere de semni­
ficaţii şi  ramificatii. ea întreţine atenţia 
specta lol'U!ui,  evident şocat de mobil i­
tatea lntimplărilm· scenice. Actul 1 e con­
ceput ca un joc absurd ; actul Il - ca 
un exercit i u  stilistic expresionist : actul 
I I I  - ca o propunere de teatru-manifest. 
Distribut ia (compusă din viitorii absol­
venţi, in principal, dar şi  fom·te mulţi 
studenti din anii mai mici) e pusit să 
�xecute. ca la concursurile de muzică 
instrumentală. teme obligatori i .  Unitatea 
spectacolului se t·egii.seşle, dincolo de di­
versitatea tonurilor, in stilul coerent im­
pus de regizot·, in atitudinea comună ; se­
riozitatea in abordarea rolului, persiflare 
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Panek Katalln, Tatal Sandor şi Ke­

reszlt;s Sandor, in .,Tobe in noapte" 

de Dertolt Brecht 

în comentariul  asupra lui.  S-a lucrat mult 
pentru a evita caducitatea ; cu succes, se 
poate spune ; acolo unde mai apare (in 
unele scene din actul I), de vină poate 
fi

_ 
numai l ipsa de experienţă. Conştienţi 

ca fac şcoalit, in primul t·ind în actul II 
în care acţiunea se petrece ' intr-un ca� 
uaret, pedagogi i  şi studenţii au compus o 
mostră de atmosferă, pentru a-i apropia 
pe studenti de cet·inţele scenei contem­
porane, cu propensiune pentru estrada 
muzical-politică. Este actul care reuşeşte 
cel mai bine ; interpretii dovedesc o în­
ţelegere a tipului de teatru brechtian în­
drăznesc să spun, revigorată, din 'care 
l tpseşte didacticismul aplicat mecanic. 

După cum e şi firesc, în centrul aten­
ţiei stau, indiferent de întinderea rolului 
ab�olvenţii  din acest an. Se impune, î� 
pnmul rînd, disponibilitatea lor pentru 
un teatru divers. Cum paleta stilistică 
a colectivelor de teatru maghiare din 
Homânia este extrem de largă, de la co­
media populară la cea mai sofisticată 
dezbatere de idei, pregătirea viitorilor ac­
tori pentru toate cerinţele, avîndu-se in 
vedere cultivarea robustă a personalităţii 
proprii, a fost calea optimă găsită de 
dascăli (Lohinszky Lorand şi Kovacs Le­
vente). Meleg Vilmos interpretează cum­
pătat o dramă a mic-burghezului, are 
o economie precisă a mijloacelor, o auste­
ritate care conVinge ; i-ar fi necesar un 
mai atent control al expresiei feţei. Tatai 
Sandor - un portret nuanţat, uşor exa­
gerat in episodul absurd ; un viitoc actor 
foarte necesar, ca intelect, statură, mij­
lo::�ce. Panek Katalin : o fiinţă firavă, do­
tată cu umor de calitate, comentîndu-şi 
personajul cu ironie. Keresztes Săndor : 
vioi, cu o plastică bine pusă la punct, cu 
tentaţie pentru satiră (dar nu excesivă 
ori cabotină), avînd de lucru, incă, la 
dicţiune şi impostaţie. Miklos Tamara : 
tipul de ingenuă pe care-I indica rolul 
e mai intii luat in deridere. apoi jucat 
,.ca la carte" · (cîteodată prea şcolăreşte), 
astfel că se face o demonstratie de bun 
augur pentru registrul personal al viitoa­
rei actriţe. In roluri mai mici, Istvân 
Marta, apariţie dotată cu personalitate, 
cu forţă tragică, cu o autoritate necon­
fundabilă şi Zakariăs Klăra, o prezenţă 
utilă. Din rîndul viitorilor absolvenţi de 
la anul, o promisiune interesantă, Fekete 
Karoly. Examenul acesta depăşeşte sta­
diul verificării celor învăţate : e un spec­
tacol matur, o experienţă reuşită de va­
lorificare a unui text-pretext. 
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• FL\MILIL\ TOT 

de Orkeny lstvăn 
Cele de ma i jos sint expresia unei des­

cumpim i o· i ,  resimţi te  dupa ultima repre­
zenhi{.ie a :�IJsolvenţilor de la Tirgu M u­
reş. La ora cinti apar aceste rinduri ,  a 
p[u·;-osil şcoala şi se află în drum spre 
t ('a\re una dintre cele mai bune promoţi i  
d i n  cite a u  fost î n  istoria şcol i i  ma-
1:hiarc de teatru de la noi. Gestul tînă­
rului regizm· Kincses Elemer, de a monta 
un spectacol cu unul IV de Institut, e, 
d i ncolo de solidari tatea cu j uneţea, un 
11et del iberat. cu duble implicaţii peda­
gogice : directorul de scenă işi reveri ­
fic;i metodele, i a r  studenţii ,  pe ultima 
�ută de metri , se int ilnesc cu un coor­
donato•· de joc care-i foloseşte ff1ră a le 
cunoaşte procesul de devenire artistică. 
A le�erea piesei s-a dovedit din nou 
uuni1 : tragicomedia l ui Orkeny este efi­
cient[• pentru a proba "sal tul mortal" al 
intrării in profesie ; ea pretinde trece­
rea pe ncsim{ ite de la real ismul prozaic 
la cel fantast. ele la stud i ul părţii la ela­
borarea întregului ,  utilizarea gestului, a 
simbolistici i, a imaginii  cu rezonanţe ne­
bănui te. Şi,  totuşi , pomul l ilu dat s-a ară­
tat a fi despuiat de cel puţin jumătate 
d i n roade ... Partea 1-a are 1igoare, e un 
vehement manifest s ti l istic ; sosirea Maio­
rului, om traumatizat d e  război, care "a 
ieşit din cad rele umanulu i " ,  iniţierea 
muncii absu rde - montajul de imagini şi 
trimiterilc, reuşesc să fie, cum cere şi  
t.extul, tragicom ice. l n  partea a II-a,  cînd 
datele problemei sint cunoscute, cînd con­
\'entia stil isti cii este acreditată, intrăm 
intr-un labirint u nde zăbovim în inexpli­
cabi le lentori ; ki lometri de acţiune fără 
justificare ; abia cf1tre final, peste 60 de 
minute, regia şi ansamblul renasc, i nter­
vin două momente în fortissimo, mono­
logul lui Cipriani şi finalul - maiorul 
care nu vrea să moarf1 şi se ridică 
mereu ca un săritor la trapez, ameninţă­
tor, oribil şi golemic. avertisment împo­
triva posibilei recidive a bolii civili7..atiel 
numită fascism. 

M-am gîndit la efortul unui Keresztes 
Sândor (Maiorul), care şi-a dovedit ca­
pacitatea de a desluşi, pe un fir nou în 
cadrele date de rol, umanul in inuman, 
desprinzind carapacea unui monstru, spre 
a se vedea de unde vine răul. . . , m-am 
gîndit la nebunia Poştaşului, jucată cu 
fior, patos şi  logică (paradoxul e inter­
pretat de Meleg Vilmos).. .  şi mi-am zis : 
descumpănitoare e graba cu care se chel­
tuie o şansă. tndoi ala priveşte regia. şi 
nu actorii, care, chiar dacă n-au stră-

Inczc lldiko, Tatai :..andor, Istvan 
Marta şi Kercsztes Săndor, in "Fa­
milia Tot" de Orkcny Isl\'an 

J ucit, nu den1onstrat incf1 o datt1 c[l nu 
i·nvtLţat carle, t:L·ea ce. in acest caz , in­
M:•arrlnii ginc l i rl' mndcrnt1 de l eatru . me­
c i i fa( ic  cnn t Pm poranft asupra istorici .  

Recapitu! are 
Am riscat o apreciere laurlativă intr-una 

dintre secvenţele cronicăreşt i  de mai sus, 
şi se cuvine s-o explic. Am simţit cf1 
această promoţie este deosebi tă de multe 
a ltele, cari' au păr;hit facultatea in ani i 
;mtei·i m·i, pent r u  ci• este mai omogenă, 
1 ealizind o coez i u n e  ca l itativă şi tinzind 
mereu c;Hre trl'pte mai inalte. Aceastii 
clasă n-a avut balastu ri , cei şapte invăţ.i.­
,·ei şi-au doved i t  cu prisosinţă utilitatea 
scenică, în cel e  patru premiere pe scena 
Studioului.  (Despre Cain şi Abel, de Si.itti 
Andras, <I'TI scris cu pri lejul trecerii in 
revistă a spectacolelor Colocvi ul ui  teatral 
a! naţional i tăţilor, la Sfintu Gheorghe.) 

Daseăli i  clasei s-au str;'iduit să aducii 
la I L•mi nă, in posturile cele mai favora­
bile, calităţile reale ale studenţilo1· lor, 
propunînd traiectorii viitoare, fără ca 
ncestea să devi n{l fixe şi prestabilite. Ke­
resz'!es Sandor a avut posibilitatea de a 
fi purtător de cuvînt al romantismului 
modem (El in ... Turnul Eiffel), de a in­
terpreta tragedia răzvrătirii (Cain) , de a 
real i7.a o compoziţie de l ichea împinsă 
pînă la limita cruzimii (în Brecht), pre­
cum şi de a interpreta dificilul rol al 
Maiorului din Familia T6t, dovedindu-şt 
astfel inzestrarea şi pentru tragic, şi pen­
tru comic. Miklos Tamarn a primit roluri 
pitoreşti (Manţi în ... Turnul Eiffel, Vă­
duva Gizi fn Familia T6t, cărora le-a 
dat un contut· precis), precum şi un per­
sonaj dificil. al Annei din Tobe în noapte. 
Istvan Marta. dup{t un început corect in 
. . . T11rnul Eiffel, a dat măsura amplori i re­
gistrului ei în Arabella din Cain şi Abel 
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- tragismul incandescent fi i ndu-i pro­
priu !ii intr-o originală compoziţie în 
B t·ech l. Meleg Vilmos a fost parcimonios 
de exact in crochiutile din ... Eiffel şi s-a 
clesfi!şut·at cu patos în piesele lui Sută 
şi Brecht ; văzînd de două ori spectacolul 
cu Tobe in noapte, am realizat că stu­
dentul ştie să se autocontroleze, repri­
mimlu-!ji lentaţiile spre îngroşare în stil 
vetust : ca, spre fi nalul anului, în Poşta­
şul. d i n  Familia Tot, să reu:;;ească un co­
plesi tor amalgam între suferi nţ:i :;;i i ronie, 
demonstrind că a găsit tonul care-i con­
vine. Panek Katalin,  autoarea unor com­
poziţii  inteligente, dotată cu umor sec, 
Ya putea deveni o excelentă actriţă de 
tragi comedie. Tatay Sandor şi-a verificat, 
pe lîngă cîştigurile matuti tăţii (in ... Eiffel, 
Cain şi Abel, Tobe în noapte şi Familia 

Tot), toa le nuanţele paletei satirice. In 
!-.fîrşit, Zakmias Klara, o ingenuă seri­
oasă, m:1i serioas[t decit îngăduie t i parele 
l·tnploi -uri lor, este interpreta roluri lor de 
t î nără a zi!!'lor noastre. 

Pt·ecum se vede, şi  alegerea repertoriu­
lui a avut un efect pozitiv, sporind dis­
cernămîn t u l  studen�i lor in ce p1iveşle pro­
priile lor pos i b i l itft\ i .  S[t speritm cit deslu­
�irile cu care pornesc la drum, variatele 
cerinţe cu care au- fost confruntaţi, să le 
dea încrC'dere in propri i le lor for�e şi  pu­
terea de a rezista uzurii, ba, ma i mult, 
de a se perfecţiona necontenit, acolo unde 
vor lucra de-acum inainte, l a  Timişoara, 
Oradea, Cl uj-Napoca. Salu Mare. Tirgu 
Mureş, Sfi ntu Gheorghe . . .  

T eodor SUGAR 

R (( " ampa , acum 50 de 
1930 

ani 
unii .  e Maria Ventura re­
vine în Capitală, ca să 
joace, în teatl'11 1 său. tra­
gedia lui Racine Fedra, 
vrednică de societara Ca­
mediei franceze. In tăl­
mactrea suavului poet 
D. Nanu, Victor Ion Popa 
distribuie, printre alt i i . flP 
Matia Mohor şi George 
Vraca. e In revista Bravo, 
Cărăbuş !, Tănase aliniazft 
intreg ansamblul. Mare 
afluenţă de public. Nea 
Costică priveşte mulţumit 
cerul senin al amurgurilor. 
De mult n-a mai avut o 
vară atît de bună ! e 
"Rampa" se i nteresează 
discret dacă G. Storin va 
j uca totuşi Danton-ul lui 
Carnii Petrescu, la compa­
nia unde este codirector. 
Actorul răspunde pe şleau : 

august 
Fix l a  întîi ale lunii, 

i ncep la Teatrul Naţional 
repetiţiile pentru noua sta­
g i une. Sigut· este că gongul 
inaugural va bătea la o 
dramă istorică scrisă de 
N. Iorga. Care dintre ele ? 
In reluare, Casandra cu 
Maria Filotti sau, tot in 
1-eluare, Doamna lui Ere­
mia, cu aceeaşi actriţă ? 
Sau premiera absolută cu 
Tudor Vladimirescu (în 
rolul titular, G. Ciprian) ? 
Pe oricare vor cădea sor­
ţii, istoricului îi va fi in­
diferent. Işi iubeşte în 
egală măsură textele... e 
Viitorul apreciat poet Radu 
Boureanu, proaspăt absol­
vent de conservator, este 
angajat la Naţionalul ie­
şean. e "Cum se va salva 
Opera Română ?·' se în­
treabă "Rampa" referin­
du-se la marele deficit 
î nregistrat în stagiunea 
trecută. Se dau sfaturi... 
sfaturi ... sfaturi ... dar bani 
nu dă nimeni. e Mihail 
Sorbul a terminat Dracul 
ş i lucrează la Durnoaia, 
două comedii ce ne fac să 
ne gîndim cu nostalgie la 
vremea Patimii roşii şi a 
Dezertorului. e "Carnetul 
de vilegiatură" apare ca 
in fiecare an. Citim nume 
de căţei, mărci de pălării, 
firme de restaurante ... 

7 4  

Personajele lui Nenea 
Iancu sînt încă vii in anul 
de graţie 1930.. .  e Din 
i ri ti'u·i le publicistice ale lui 
Carnii Peh-escu, una de-a 
dreptul consternantă : " . . .  e­
normitatea de 400 pagini 
de tipar Ultima noapte de 
dragoste, întîia noapte de 
război am scris-o cu sen­
timente de osîndit la 
muncă silnică. Numai ca 
eram strict obligat faţă 
de editură. Şi n-am nici 
u n  chef s ă  mai repet nici­
odată aventura (pentru că 
talentul nu se i mprovizea­
ză) " .  Şi, toate acestea, de­
spre o capodoperă ! e 
Curat lovitură de teatru ! 
Dacă luna trecută l-am 
aflat pe A. de Herz în 
luptă cu viaţa la teatrul­
cinema "Gloria" , acum, la 
finele lunii august, îi ci­
tim discursul de instalare 
ca director la. . .  Teatrul 
Naţional din Craiova ! e 
O primă măsură a noului 
director craiovean. Teatrul 
din capitala Valahiei Mici, 
ţinut haiducesc. îşi va des­
chide stagi unea (simbolic) 
cu piesa lui G. Diamandy 
Chemarea cadrului. Vor 
veni negustorii craioveni 
la teatru ? e G. Calbo­
reanu studia1.ă Iuliu Cezar 
de Shakespeare, rol pen­
tru prima parte a stagi-

"Regret că, din cauza 
montării, care cere o fi­
guratie numeroasă şi disci­
plinată, n u  putem juca" . 
(Vor trece, nene Ghiţă, 
aproape cinci decenii pină 
să "se disciplineze" figu­
raţia pentru nedreptăţitul 
text !) e Gongul noii st�a­
giuni la Teatrul Naţional 
din Bucuresti bate la 
30 august. I n  fine. ştim 
spectacolul inaugural. Ale­
gerea a căzut pe drama 
lui Iorga, Casandra. Meş­
terul Nottara, regizorul, şi 
Maria Filotti, protagonista, 
aşază sub semnul marii 
arte actoriceşti prima sea­
ră din lunga stagiune, pe 
care o dorim fierbinte . . .  

1. N. 
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