MEHES GYORGY
despre

m subtilitatile cronicii teatrale

B arta tdlmadcirii
B ,,obrdznicia"” comediei

B dramaturgul, ca activist al
moralei

O convorbire cu Paul Tutunglu

— Cum concepefi structura cro-
nicii dramatice ? Unii oronieari pun
accentul pe literaturi si expediaza,
la sfirsitul articolului, actorii si re-
gia ; altii, dilatind rolul regiei, ex-
pediazad literatura si scot in relief
jocul actorilor, spunind foarte multe
cuvint¢ despre mimici, panto-
mimi...

— In tineretea mea de cronicar drama-
tic, nu pe literaturd puneam accentul,
ci pe teatrul scenic, adicid pe viziunea
regizorului, in special, pe jocul "actorilor
si pe scenografie. Sigur cia, atunci cind
era vorba de un text nou, de un autor
nou, am incercat sa analizez si textul,
sd-1 critic — si daci era cazul — sa-l
ajut pe dramaturg...
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— ..dar, in cazul valorilor con-
sacrate, nu vd mail prcocupa in mod
deosebit textul..

— Bineinteles. In cazul lui Cehov sau
Shakespeare mi interesa, in primul rind,
ce are de spus regizorul si actorul.

— Este vorba aici de o pudoare
fati de marile valori? Sau croni-
carul considerid cd s-a spus totul
despre text ?...

— Depinde. Cert este cid pe mine ma
interesa ce spune regizorul, ce pareri are,
ce vrea si spuna el. De fapt, pentru
analiza literara nici nu aveam spatiu...

— Apropo : ce spatiu se acorda
atunci anei cronici dramatice ?
Exista o revisid de teatru in Cluj ?

— Nu, nu exista asa ceva. Existau
niste reviste literare care publicau si tea-
tru. Si mai apireau cronici teatrale in
ziarele cotidiene. Spatiul acordat cronicii
dramatice era minim. Noi citeam in prea-
labil textul, participam la citeva repetitii,
lu repelifia generala, si dupa premierd,
noaptea, scriam cronica teatrald. A doua
zi dimineaja trebuia si aparid; nu cum e
la modd acuma, cd se intimpla sa vezi
Liparitd cronica unui spectacol peste doua-
trei saptamini...

— Deci nu vi duceati la pre-
mierd ca un spcctator oarecare. ci
urmaireatl spectacolul in geneza lui.
De ce ?

— Este adevarat ci o primd impresie
cste totdeauna foarie interesantl, dar eu
cred cd daca meditezi mai mult, daca in-
cerci sa injelegi mai bine ideea regizoru-
lui, evolutia actorilor, esie mult mai pro-
fitabil. Nu poti sa cuprinzi adevarurile
unui spectacol dintr-odatd, in doua ore.
Nu stiu cum gindeste generatia dumnea-
voastrda... Am vazut recent, de doud sau
de trei ori, Furtuna de Shakespeare, in
regia lui Ciulei, care este un spectacol
deosebit. Dacir as {i scris o cronicd dupa
prima impresie, dupd ce am vazut-o
prima datd, cu toate cid sint un experi-
mentat om de teatru, totusi o muljime
de lucruri importante nu le-as fi re-
marcat. Cind am vizut Furtuna n treia
oard, am inteles o mult{ime de straturi si
substraturi din spectacol. Gindili-va c¢a
oamenii dstia, actori buni si regizori mari,
lucreazii luni de zile pentru un specta-
col. Nu stiu, n-am vorbil cu Ciulei, dar
eu cred ca el a conceput aceisti Furtunid
poate cu ani inainte, a lucrat mult cu
intreg ansamblul... Si iald ca vin eu si,
la prima impresie, imi permit sa-1 judec
si sd spun : ,asta-i buna, asta nu-i buna“.
Nu cred cd eu pot si inteleg de la in-
ceput totul. Eu sint de pirere cid un cri-



tic de teatru trebuie sd priveascd un
spectacol important de mai multe ori,
sd se pregiteascd si el cum se pregileste
actorul sau regizorul. Asa ar fi nor'mal,
dupi parerea mea. .

— Cit timp ati fdcut critici de
teatru ?

— Din ’36 pina in '44. Dupa aceea, m-a
1apit ziaristica. Dupa Eliberare, era ne-
voie sd fiu redactor la un ziar, desigur
tot la Cluj. Au fost ani de zile cind
nu m-am putut duce la teatru pentru
cd, seard de seard, eram la ziar.

— Dupd aceea, a{i mai reluat ac-
tivitatea de critic ?

— Nu.

— Ati ficut cam opt ani de cri-
ticA de teatru. V-ati gindit si scoa-
teti un volum de cronici ?

— Nu. In mare parte sint si acum de
acord cu cronicile mele scrise in tine-
rete ; dar ele nu mai sint asa de impor-
tante pentru mine. Ele au insemnat o
scoald minunati, m-au ajutat sd cunosc
teatrul. Legat de cunoasterea teatrului,
trebuie si vi spun ca am lucrat si ca re-
gizor secund la teatrul din Cluj. Dupa
Eliberare am regizat cileva spectacole,
trei sau patru. Aceasld experientd s-a
adiugat la practica mea teatrali. Pentiru
mine, ca dramaturg, acuin imi dau seama,
a fost foarte importanta.

— V-a ajutat si treceti peste un
asa-zis nivel mediocru...

— Da. Teatrul, stiti tot asa de bine ca
si mine, nu inseamnd numai arti, ci si
meserie. Meseria trebuie invitati.. Tea-
trul se invala la teatru. Eu as slatui pe
linerii scriitori care vor sa cdevinid dra-
maturgi, sau chiar pe tinerii dramaturgi.
sd meargid cit mai mult la teatru, daca
pot chiar la repetilii. Acolo se invala
foarte mult.

— Voiam s3 va intreb cind s-a
niascut Mehes-dramaturgul ?

— Intr-un fel, pot spune ci, mai intii,
s-a nilscut prozalorul, povestitorul. Dupi
ce am fost ziarist, am continuat cu tradu-
ceri. Am tradus din literatura romani
pe Slavici, pe Caragiale. Am tradus mai
intii nuvele. Si, dupd ce mi s-a spus ca
sint reusite, am primit muarea si foarte
greaua sarcind si traduc O scrisoare pier-
dutd. Unele parti le-am reusit bine. altele
mai putin. S-a editat, am reluat-o si
pot spune cid am retradus-o. Aceastd va-
rianta definitiva a fost jucata la toate tea-
trele maghiare din tara si la Teatrul
National din Budapesta.
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— Ati inceput ca povestitor...

— Nu, am inceput ca traducator. Dupi
aceea, cu putin indemn din Slavici (din
care am tradus basmele si povestirile) am
trecul la prozd. Am simtit o legatura
sufleteascd cu proza lui Slavici. Primele
mele basme poate au si ceva din atmo-
sfera operei acestui mare scriitor ro-
man. Dupa aceea, am scris o multime
de carti pentru tineret. Eu m-am ocupat
foarte mult, printre altele, si cu psiholo-
gia copilului. Nu era meseria mea, dar
m-a interesat in mod deosebit aceasti
problemi si am publicat, pind la urma,
26 de volume pentru tineret.

— Cind
teatru ?

»v-ati gindit* s3 scrieti

— Totdeauna, totdeauna, dar n-am in-
draznit. Cunosteam destul de bine tea-
trul, stiam cid e un domeniu destul de
dificil si abia in 1960, cind publicasem
14 sau 15 volume pentru tineret, am in-
draznit si scriu o piesd. Atunci am scris
o comedie absurdi, Leul la castel. Pot si
va spun, cu capul sus, cid a fost cel mai
mare esec din istoria teatrului clujean.

— Avea vreo legdturd cu Nunta
la castel a lui Siitd Andras?

— Nu, nu., Piesa mea era o comedie..
din care publicul n-a inteles absolut ni-
mic. Eu, cu regizorii Farkas Istvan si
Szabo Jozsef, intentionasem ceva foarte
modern. Ulterior, dupd 10—15 ani, mi s-a
spus ca piesa asta a insemnat inceputul
teatrului absurdului la noi.

~ Ati
castel ?

publicat piesa Leul Ila

— N-am publicat-o.
— Care e, pe scurt, subiectul ei ?

— Un fost mosier se intoarce la mosia
lui si gaseste o situatie cu totul schim-
bata. Publicul n-a inteles nimic. Toate
situaliile erau absurde...

— Era o satirai...

— O satira, dar daca publicul nu in-
telege satira, atunci satira nu e buni.

— Era prea subtili ?

— Absurditatca situatiilor (pentru un
public care n-a digerat, nici nu stia ni-
mic despre teatrul absurdului) era ceva
absolut lipsit de interes.

— Era un public nepregitit pen-
tru o asemenea literaturi ?

— Atunci, da. Atunci mi-am insusit o
invatatura : ca trebuie si te gindesti in-
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totdeauna si la public, adicd n-ai voie,
in teatru, si te departezi prea mult de
public. Tin minte cd& am jurat atunci ci
nu mai intru in teatru decit ca spectator,
cd nu voi mai scrie teatru.

— A¢i primit atunci o lectie, cum
s-ar spune, in plus fat3i de tot ce
ati invitat dumneavoastri...

— Da.

— Am impresia c3d ,lectia“ a-
ceasta a dumneavoastri este su-
gestivi si meritd s-o aducem i
altora la cunogtin{i. Este vorba de
nccesitatca ca in teatru si existe
o mai mare democratfie in planul
comunicdrii sensurilor, adicd sensu-
rile s3 nu fie ascunse foarte mult.
Cind sint foarie mult ascunse, ele
nu mai sint accesibile publicului
larg.

— Si eu «int convins ci acest esec mi-a
[olosit foarte mult. Esecul este o suferinta
mare si, dacd rnai indraznesti, dupd un
astfel de soc sd mai intri in teatru si s&
faci teatru, atunci esti cu adevdrat om
de teatru, pentru cd ai indrazneala si
faci teatru. Teatrul trebuie fiacut numai
cu indrazneala...

— Cu o indrizncald raportati la
public, pentru c& de la public a
pornit esecul dumnecavoastri. Am
impresia ¢3 (desi din punct de ve-
dere al publicului piesa a eguat)
regizorul a avut, totusi, satisfactia
cstetici a spectacolului, actorii, de
asemenea...

— Da. Pe toti ne-a uimit neintelegerea
publicului.

— Nu conccpeali cid indr3zneala
dramaturgului trebuie intotdeauna
raportatd la public, la momentul
publicului... De pild3d, in actualul
moment credeli c¢3 piesa ar mai
esua ?

— Nicidecum ! Piesa ar avea succes.
In orice caz, dupd intimplarea aceea ne-
fericitd, patru ani n-am mai scris teatru.
Dar se vede cia eram asa de mult legat
de teatru, incit, in ciuda esecului, am
indraznit s& mai intru incd o data, si
atunci am avut un mare succes.

— In 64?

— In ’64. da, cu Treizeci si trei de scri-
sori anonime, piesi care a fost jucatia de
cinci din cele sase trupe maghiare dir
Romainia. A jucat-o si Teatrul Tineretlu-
lui din Piatra Neamt. Se pare cid anul
acesta o sa intre in repertoriul Teatru-
lui National din Tirgu Mures, la sectia
romana. In Ungaria s-a facut, dupa textul
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ocestei piese, un [ilm de televiziune. Piesa
a mai fost jucatd la Teatrul din Miskolc
si in multe alte teatre din strdinitate. De
atunci, am scris 14 comedii care au [ost
jucate in peste 60 de teatre din tara i
din striindtate. Toate acesie piese sint
legate de realilatea zilelor noastre, de
problemele cotidiene. Am scris si doua
parabole : Arca lui Noe (care a [ost ju-
calda la Tirgu Mures) si Comedie barbara,
prezentati la Oradea, la Cluj, si in stra-
inatate.

— Vreti si faceti o distinctie intre
aceste texte. care sint parabole, si
restul celor 12 piese ?

— Bineinteles. Parabolele sint mai ge-
neralizatoare, adicd abordeazd tot pro-
bleme actuale, dar dintr-o perspectivd
mai inalla.

Le-am scris mai usor, cu o mare pla-
cere. Temele concrete, (e care ma simi
foarte strins legat, isi gisesc mai greu o
intruchipare in literaturi. Or, astazi cred
cad viata concretd este mai importanta.
Avind premiera cu Kir Ianulea la Ora-
dea, am cd3litorit in acea perioadd mult
intre Cluj si Oradea. In trenul navetei
mele am stat foarte mult de vorba cu
fel de fel de lume, fel de el de oameni
interesanti. Voi scrie poate o carte despre
cilatoriile acestea cu trenul. Odata, ple-
cind cu acceleratul de la Cluj la Oradea,
in comparliment cu mine s-a intimplat
sa [ie trei [ete care lucrau intr-un maga-
«in alimentar dintr-un oriasel de lingh
Oradea. Incepem s3 vorbim despre casa-
torie, despre iubire. Mai mult eu am vor-
bit. Trei ore. Nu erau [ete proaste, dar
se uitau la mine cu gura cascati. Nu
spuneam cine stie ce, dar pentru aceste
lete (care [adcuserd liceul comercial) erau
noutiti. Se uitau la mine si, la coborirea
din tren, mi-au spus ca in aceste trei ore
au invatat mai mult despre cisnicie, de-
spre iubire, despre alegerea perechii de-
cit in toatd viata. Atunci mi-a [ost o
adincd rusine; pentru ca nu lucram
bine nici noi, scriitorii, nici televiziunca.
Daca oamenilor astora nu le-am putut da
o educatie morala, n-am ajuns la ei, la
sufletul si cugetul lor!? De atunci ma
tot gindesc ca trebuie si scriem cart{i cu
care sd ajungem la oamenii din jur. Sa
le fim folositori. Avem o datorie. Nu
sintem scriitori cinstiti dacd nu ajutam
pe semenii nostri, daca nu ajungem la ei.
Eu socotesc cd am ajuns la public atunci
cind am atacat probleme ale zilei Am
sd evoc iardsi un loc comun : comedia
este copilul obraznic al muzelor:; el tre-
buie si fie obraznic, s fie indraznet spu-
nind adevarul. Comediograful trebuie si
se inradicineze in realitatea zilelor, in
amdinuntele secundei, in problemele mici.
Asta-i comedia. Ca scriitor, trebuie sa ai
talentul sa& mergi la amanuntul cotidian,
dar sa vorbesti si pentru viitor.



— Cum vid explicati ,conflictul*
de azi inire dramaturg si regizor ?
Intre dramaturg si scenograf ? Mai
ales dacd ne gindim la faptul ci in
text este intotdeauna implicatdi o
regie si o scenografie a scriitorului ?

— In general, eu am incercat (si am
si reusit) sia colaborez cu regizorul si
scenogralul. Acesti specialisti din lumea
teatrului, considerindu-ma (poate, pe buna
dreptate) ca facind parte din breasla lor,
{in seama si de opiniile mele.

S-au ivit si discutii aprinse, dar cole-
giale. Si nu putine au fost cazurile cind
dramaturgul si-a impus punctul de ve-
dere, ori de cite ori viziunile scenice pro-
puse ar [i putul [i impotriva mesajului
piesei.

,bitut*

— Deci cu regi-

zorii ?

v-af{i

— Da, dar niciodata in [ata actorilor.
De multe ori regizorul, discutind cu mine,
m-a convins cid ideea lui sporeste sensu-
rile textului meu. Nu pot si spun ca nu
am beneliciat din colaboririle cu directo-
rul de scend. Totusi, cred cd totdeauna
trebuie sia se t{ind seama de faptul ca de
la textul dramatic incepe teatrul. Fara
literaturd nu se poate [ace teatru.

Un regizor care vrea si exceleze in
ignorarea literaturii dramatice (dorind sa
[acA un asa-zis spectacol formidabil, so-
cant) lucreazi, poate [ara si-si dea sea-
ma, impotriva teatrului. Este foarte bine
ca regizorul si aiba o viziune a lui, dar
este si mai bine daca aceasta viziune este
macar paraleld cu a scriitorului.

— Poate cd gi din cauzd cid ti-
netl la ideea prezentei pe scendi a
unei literaturi veritabile, v-a{i an-
gajat la travaliul a trel traduceri
succesive ale pilesel O scrisoare
pierdutd de I. L. Caragiale.

— Daca literatura n-ar avea nici o im-
portantd pentru scena, atunci regizorul
ar putea si puna in scena cartea de tele-
fon. De ce nu, daca textul este numai
un pretext ? As vrea si adaug acum c3,
pentru mine, o perioadi creatoare este
exact timpul primelor repetitii. Eu stau
in stal, ,la pinda“, si observ ca o replica
este prea lungd sau ca ar putea lipsi.
Astfel, de multe ori, 20—30 la sutd din
text cunoaste modificari inaintea premi-
erei absolute. Sau renunt, pur si simplu,
la un tablou, atunci cind, pe sceni, el
este incapabil ' si producd semnificatiile
pe care le-am dorit. Asa s-a intimplat,
de pilda, cu piesa Kir Ianulea.

Pind cind piesa nu se intilneste cu
scena., si apoi cu publicul, ea nu poate
fi socotitd o operd terminati. Toate reac-
tiile publicului se intorc in sceni, actio-
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neaza asupra actorului care, la rindul lui,
raspunde cu o anumitd putere magnifica :
in fond, aceasta este vraja teatrului. Si
aceasta este si criza teatrului, prin criza
injelegindu-se tocmai aceastd luptd ne-
marturisiti dintre public si promotorii
spectacolului. Teatrul trebuie intotdeauna
sa realizeze o stare de muchie de cutit.
Desigur, in sensul celor discutate mai sus.

— Intimplarea din tren, pe care
mi-ati povestit-o, a declansat in
dumneavoastrd ideea unei piese de
teatru ?

— Sint [oarte preocupat acum de pro-
blema tinerilor care nu au culturd mo-
rald. Doresc sd scriu despre aceste tinere
iete care nu gasesc o mind de ajutor.
Muzica usoard, ceaiurile dansante nu sint
nici pe departe fundamentele morale ne-
cesare. Pentru o tinira femeie, iubirea,
casatoria, sint probleme foarte impor-
tante.

— Vi propun si incheiem cu
problema succesului in dramaturgie.

— Daca ai succes, se formeaza in jurul
tiu un vid. Colegii, confratii nu te mai
iubesc cum te-au iubit mai inainte. Daca
2sti comediograf, acest fapt te amuzj,
fiind un fel de documentare pentru o
noud comedie despre sufletul omenesc.
Unii spun ca succesul este ceva rusinos.
Un tinar a exprimat chiar parerea ca o
piesd care are succes nici nu poate si fie
buna. Acest aristocratism literar este
daunator, impotriva acestor pareri trebuie
s4 luptam, caci — iat& iarasi un loc co-
mun, exprimat cel mai categoric de ma-
rele Jouvet — [ara public, farA un public
care participa activ la spectacol, deci
[ara succes, nu exista teatru.

Si acum, ceva despre tentatiile succe-
sului. Dramaturgul care are succes tre-
buie sa aiba tarie de caracter, si nu alu-
nece pe panta manierismului, a succe-
selor bulevardiere. Sa faci teatru popular,
featru cu un larg rasunet in rindurile
publicului, este foarte bine, dar drama-
turgul trebuie sa lupte fara crutare si
[4rd ezitare impotriva rdaului, impotriva
greselilor din societate, pe scurt, trebuie
s34 transmild un mesaj ferm, bine definit,
trebuie s rdmind — ca si ne exprimam,
poate, putin romantic — un luptator fara
teama.

Recent, mi-a trimis noua sa piesd ba-
cauanul George Genoiu. E o drama care
imi pare deosebit de interesanti. Astept
textul definitiv si premiera spectacolului
romanesc, ca s-o traduc. Vreau sa ex-
prim, cu aceastd ocazie, parerea ca aceste
colaborari prietenesti dintre scriitorii care
vorbesc diferite limbi, dar care gindesc
la fel, pot fi de un mare folos litera-
turii noastre socialiste. [}
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Furtuna de Shakespeare (Teatral ..Bulandra*), Premiul A.T.M. pe 1979
pentru cel mai bun spectacol (rcgia si scenografia, Livin Ciulei)

Cum va place de Shakespecare (Teatrul Nafional din Cluj-Napoca),
Premiul A.T.M. pe 1979 pentru sccnografic (I. Th. Ciupe)
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Spectacole
premiate in 1980

A cincea lebidd de Paul Everac (Teatrul Giu-
lesti), Fanteziile lui Fariatiev de Alla Sokolova
(Tcatrul National din Bucuresti), Jocul vietii si
al mortii in desertul de cenusd de lloria Lovi-
nescu (Teatrul German de Stat din Timigsoara)

— Premiul A.T.M. pe 1979 pentru scenografie
(George Dorosenco)
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