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Punct ŞI  de la c apăt, cu l iteră mare 

A 
ct!sle rind u ri . care prefa ţează capitolul d e  croniccl tea tra lă , si n i ,  d e  a s t ă  
d a t a ,  o postfa ţă a stagi unii. Vin u ngh i u l de 1•edere a l  acest1a capitol, 
fireste. Ce a fo.< t ,  ce a incerca t să fie prefa ta c r o nicii dramrt t icc ? Nimic 

al.tecra, nimic mai m u lt,  decît sinteza opiniilor expri ma te in capitolul, funda mental 
pe n tru rel'ista noastră, al  cronicii teatrale, fişa de control, dacă vreţi,  foaia de 
temperat urii a m omentului.  Număr de n umăr, încercăm să of<!rim o imagine 
cupri ;lzătoare a rie ( i i.  teatrale. N umă r de n umăr, încercăm, pe cît ne stă in puteri,  
să ge7!era. l izam. să s intetizăm, să teoretizăm fenomenul acesta amplu, diPel·s, ca re 
este teat rul. ro mânesc c o n tf'mporan, parte componentă a existenţei noastre spiri­
tuale,  a con� t i i n ţ e i  n oastre. Temelia a tot ce1'a ce î ncercăm noi să edificăm, in 
pagini /.1• TC' l'is tei, o constituie cronica tea tra lă, imagine concrettt a vieţii t�atrale. 

nacă nu a m  reuşit să obţinem de fiecare dată o i magine exactr1, e vina 
nrm�trd,  de b ună seamă . Aşa cum regretăm fapt ul că nu sîntem in mclsură să 
oferim o imagi ne atotcuprinzătoare, din care să nu lipsească a titea spectaeole care 
a u  rămas nerecenzate. din care să nu lipsească spectacolele in re lua re , din care 
s:i nu lipsească .� pectacoll'le in deplasare sau turneu, de pildă. N -am reuşit i n to t ­
deauna. Din păcate, nu putem fi pretutindeni. Dar, ne-a m  s t răduit - şi avem 
orgoliu l să spunem că am şi reuşit, mai m ult decît in alţi  ani ! - sci fim prezenţi  
acolo uncl.l' s-n născut o nouă piesă românească ; acolo unde o piesă de valoare 
universală venea să imbcgăţC'ască 1·eperto1·iul ; acolo unde se anunţa un spectacol 
nnportant, care a r  .fi putut să lanseze sau să confirme un dramaturg. un regizor, 
un actor, un scenograf ; acolo unde se făceau abia si m ţ ite primele semne a le unui 
revirhtent pentru o t rupă ; în sfirş'it, acolo unde starea de lîncezeală, de pasivitate 
1ieclanşa semnalul de alertă . 

.-1şadar, am î•trercat să .fim cit mai prezenţi, în punctele cele mai fier binţi 
a le deţii noastre teatrale ; şi cit mai legaţ i  de realita tea concretă ; şi cit mai 
apropiaţi de adevăr ; şi cit mai obiectivi, atît cit e omeneşte posi bil. 

Opinia fiecărei cronici a aparţinut, fără excepţie, semnăturii aştcrnute sub ea. 
ln  formularea opiniei pri l'ind întreaga viaţă t eatrală, însă, revista se streiduieşte 
să se prezinte in faţa cititorilor organic integrată unui program politic-cultural ferm, 
aşa cum a fost Pl elaborat,  cu limpezime şi rigoare, de partidul nostru. 

Pe baza şi in lumina acestui program ideologie, care vede in teatru ur1 
instrument eficace de transformare a omului, constructor a l  comunismului, de 
formare a conştiinţei socialiste înaintate, am cerut, cerem şi vom cere teatrelor 
mere1o mai m u l t .  

Pornind de la  acest comandament ideologic, am crezut şi credem că este de 
datoria noastră să fim exigenţi. 

Să ne înţelegem : exigenţi, nu circotaşi, nu acriţi, nu căutători de noduri in 
papură, nu negumşi, nu pesimişti. 

ln lumina acestor exigenţe, stagiunea aceasta, căreia ii punem punct acum, 
nu. ne-a satisfăcut pe deplin. 

Au existat momente fierbinţi, de vîrf, dar şi lungi perioade de somnolenţă. 
S-au născut piese valoroase, interesante, dar şi un cortegiu de JJiesuţe 

mediocre, fără mC'saj, fără vibraţie artistică. 
Au fost spectacole .�trălucite, adevărate evenimente ale stagiunii, dar şi 

destule, prea destule reprezentaţii mediocre sau submediocre, fără vlagă artistică. 
S-au impus valori regizorale noi, s-au confirmat speranţe, dar, în general, 

regizorii noştri - şi, în primul rînd, cei pe care-i socotim în prima linie - ne-au 
rămas datori. 
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S-a dovedit încă o da tă că avem actori extrem de 1Jaloroşi, foarte bzestraţi, 
dar nu putem consemna decît foarte puţine creaţii cu adevărat memorabile. lmpre­
j u rbri  care a u fat•o rizat confruntăl·ile de forţe şi ambiţii a1·tistice (festiJJalurile, 
col()::l'iile, alte reun i uni tea t rale înscrise sub semnul Festivalului naţional "Cintarea 
Hornciniei" ) au pus in e!' identă l'aloarea ridicată a unor piese, a unor regizori, actori, 
.�ccnografi. Ne-am bucurat pentru fiecare realizare excepţională şi ne-am grăbit să 
o cunsemnă m, să o semnalrim opiniei publice. Dar, am uitat, se pare, un lucru 
esen tial : că e:reepţia ar t rebui să fie regulă, eă avem toate datele, toate condiţiile, 
toa t e  l i iH' r t ă ţile,  pe n t ru ca excepţia să derină regulă ; că nu depinde decit de 
c rea torii inşi.�i. de ta lentul lor, de rivna lor, de ambiţia lor artistică, să transforme 
m o men t u l  e.l'cepţion a l  in jl'nomen de durată, în stare normală. 

Etapele se inlănţuiP. se condiţionează reciproc, dialectic. Cum se pot impune 
persv nalitli ţile a t i t  de genems înzestrate a le actorilor noştri, în absenţa rolurilor 
mari, impor tante ? Ce roluri a u al'ut de jucat. in această stagiune, b1Lilii şi foarte 
b u n i i  noştri actoi'i ? [)eplingem , cu îndreptăţire, eclipsa unor regiz.Ol'i de primă 
mărime. Dar, cum se pot ei afirma plenar. dacă multe piese pe care şi le aleg (sau, 
pe care le acceptă !) sîn t minore, nesem.nificati !'e ? 

Fci rti toate acestea, nu putem a11ea o stagiune bogată, strălucitoare. Dar, 
toate acestea sint determinate de existen \a unui progn;m repertorial  ferm , al l'ie­
ciirui teatru. 

Neroia de program , iată prima exiqenţă a vieţii noastre teatrale. Progra m u l ,  
repertoriul gindit pol itic şi cit·ic, inteligent ş i  ferm, î n  toate componentele �ale, iata 
condiţia fără de care nimic nu se poate Tealiza. Stagiunea care s-a încheiat arata 
că tocmai absenţa programului a generat în unele teatre slăbiciunile care s-au 
făcut simţite, şi care au fost semnalate în t oate împrejurările. Dar programul, unde 
se naşt.>., ci n e  il  elaborează ? Critica teatrală ? Forurile locale ? DiTectia de speciali­
tate din C.C. KS. ? Oricare dintre factorii aceştia, în ordinea importa ntei lor, î n  
măsură mai mare sau mai mică, c u  putere d e  influenţă mai însemnată sau mai 
putin însemnată, poate doar contribui, prin opinii, sugestii, corecţ-ii, la îm bună.tii­
ţ irea p rogramului .  

Programul, însă, actul  dintîi, fundamental, determinant. al  creaţiei artisttce. 
se  naşte în teatru, prin strădania şi din ca.pacitatea fiecărui colect i v, fiecărui 
organism de conducere în parte. Programul reprezintă examenul de capacit'ltP şi 
competenţă al  colecti1Jului însuşi, începînd cu secretarul literar şi sfirşind cu 
directorul, ş i nici o perspectivă creatoare nu se poate întrezări, in afara u nui 
program repertoriul ferm, al  fiecărui teatru. Iată motwele pentru care, punind punct 
acestei stagiuni, o rom lua din toamnă de la capăt, cu Literă. mare, cerindu-1?  cu 
c.rigentă teatrelor, inainte de toate, un program ferm, chezăşie a intregii lor 
actil•ităţi. 

PIESA ROMÂNEASCĂ ÎN PREMIERĂ ABSOLUT Â--

TEATRUL G IULEŞTI 

ECHIP/l DE ZGOMOTE 
�e Fanuş Neagu 

Data premierei : 2 8  mai 1980. 

Regia : ALEXA VISARION. Sce­
nografia : DANIELA CODARCEA. 

Distribuţia : MIRCEA ALBU-
LESCU (Nil) ; ION VILCU (Muşat) ; 
DORINA LAZAR (Maria) ; GELU 
NIŢU (Alexandru) ; JEANINE STA­
VARACHE (Gianina) ; IRINA MA­
ZANITIS (Femeia cu evantaie) ; 
FLORIN ZAMFIRESCU (Inginerul 
de sunet). 

Se ştie că, în teatru - e drept, nu în 
fiecare zi - se petrec şi minuni,  dac;i 
prin minune înţelegem uimitoarele ţîşni ri 
la suprafaţă ale unor nume necunoscute 
ori neaşteptatele reactualizări ale scri ito­
rilor deja i n traţi în istoria l iteraturii .  

Cu Fănuş Neagu s-a petrecut, în acest 
anotimp, o astfel de unică întîmplare, 
care ţine, desigur, şi de sociologia succe­
sului : nu pi esa Scoica de lemn (cu care 
remarcabilul prozator a debutat pe scenă 
în urmă cu doi ani) a fost cea care a răs­
colit imaginaţia criticilor şi conştiinţa cul­
turală a momentului,  ci Echipa de zgo­
mote, cea de-a doua reprezentare tea­
trală a unui text semnat de autorul Fru­
moşilor nebuni ai marilor oraşe. 

Spuneam cîndva că teatrul este arta cu 
gura cea mai mare. Sînt obligat să-mi re­
pet afirmaţia. Poate că nu poezia a con­
centrat brusc interesul marelu i  public in 
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JUrul  l u i  Marin Sorescu, ci .  mai dt•grab;i, 
clr·amatUJ·gia l u i .  Se pare, de asemenea, dt 
nici  proza l u i  Fftnuş Neagu n-a s t irnit  o 
- să zicem - asemenea stare de excla­
maţ i i  ca această Echipă de zgomote, adusă 
in atentia i mediat;i de Teat rul G i ulcşti . 
Este cazul să evidenţiem aici mel"itele pe 
care le au unele teatre', de la noi sau de 
a i u rea, de a pune în circuit opere închise 
in tăcere şi cu titcere (nu avem i n  veden• 
neapăt·at opoziţia cu termenul zgomot), 
:;;i .  pt· i n  acestea, intregul sistem, intregul 
uni vers a l  creaţiei uno1· scri itori.  Pentru 
c ă, dacă Echipa de zgomote a fost in­
tr-un fel calul traian prin care Fi'tnuş 
Neagu s-a 1·earătat ca o flad'tră nouă în 
cetatea culturală, obligîndu-i pe semeni 
�il-1  scruteze in adînc i m i le lui  de crea­
t or, tot Echipa de zgomote ne impune 
acum tuturo1· să recit im scrieri le  acestui 
brăilean îmbrăcat in metafm·e, să pri­
\' i m  adică spre armata aheilor care de 
zece ani asediau Troia. Intr-adevăr, Edi­
tura "Cartea românească" a publicat, in­
tr-un format de buzunar, textul Echipei 
de zgomote, în urmă cu zece ani.  lncă de 
pe atunci piesa s-a bucurat de exegezele 
unor critici  importanţi, ceea ce înseamnă 
că ea nu a trecut chi n1· neobser­
vată. Nicolae Balotă, în "România 
l iterară" d i n  R apri lie 1971 ,  se 
grăbea să subl i nieze că ideea dt·a­
matică este ingenioasă, c<i "bizonul ' 
este o făptură care face parte din mito­
logia proprie lui Fănus Neagu, că ficţi­
unea sa dramatică apm·ţ ine, în mod evi­
dent, spaţiului exploatat de prozator : "a 
dramatiza miturile cîmpiei , fasci nantă în­
treprindere ce-şi poate găsi realizarea 
doar într-o specie de mister modem". 

Dacă Nicolae Balotă socotea Echipa de 
zgomote u n  "mister modern" ,  după re­
prezentare, textul a fost comentat în fe­
lurite registre axiologice prin atitudini 
critice pe care voi încerca în altă parte 
să le discut. In limitele acestei cronici 
dramatice, trebuie mai întîi să reamintesc 
cititorului că unul este textul publicat în 
volum, şi altul cel reprezentat pe scena 
Teatrului Giuleşti (fapt care impune de 
la bun început o analiză diferită a celm· 
două partituri). Nu este vorba de tăietu­
rile de rigoare, cu care ne-am obişnuit 
atît de mult încît ne-ar părea chiar absurd 
să vedem un text reprezentat ad litteram. 
Ba, de ce să nu fim sinceri, chiar suspect ! 
F.ste vorba de faptul că acţiunea nu se 
mai petrece în România, ci undeva într-un 
studio cinematografic din străinătate. 
Ioana, nora lui Muşat, in textul repre­
zentat devine Gianina (poate chiar cu 
doi n), pentru că, nu-i aşa, acţiunea se 
petrece în străinătate, şi e firesc ca nora 
să fi e eventual italiancă. Varianta scenică 
face ca unele replici să fie realmente 
obscure, de pildă, fratele lui Muşat se 
întoarce acasă, in România, in textul ti-
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pii ri t ,  in t i m p  ce. in textul  reprezentat, se 
i n tuarce d i n  st ritinittate la familia lui, 
aflal<i t o t  i n  strft inătate. Astfel incit sen ­
suri IC' se incî lcesc in momentul în care 
pe1·sonaj ul  Maria spune : ,.Trăieşti în casa 
lui Muşat. Respectă-! ! " ,  iar Nil îi răs­
punde : .,Am clrcptul  ş i  eu măcar la o 
odaic . . .  şi să n u-şi  perm ită familia fra­
telu i meu sit mă tmteze ca pe un vaga­
bond fă rit cft pătîi !" . 

Pentru spectatoli i care s-au întrebat de 
ce va fi avind Nil dreptul  l a  o odaie, în 
vi1· tutea cărui cod civil,  n e  facem o dato­
r i e  prec i zînd că, în textul t ipărit, N i l  î i  
rftspundea Mariei mai inti i  c u  următoa­
rea repl ică : "I n casa tatălui meu ?" Aşa­
dar. Nil avea dreptul la odaia reclamată, 
i n t rucit casa in care venise nu era numai 
a l ui Muşat. Am dat acest exemplu, şi 
am putea adăuga multe altele, dar deja 
"regulamentul" nepotrivirilot· d intre textul 
tipitri t  şi cel reprezentat este divulgat. 

In legătură cu textul nemodificat - in 
care, de pildă, vînzătoarea de evantaie nu 
este un personaj chiar atit de lipit cum 
ne-a apărut pe scenă (din punct de ve­
det·e semantic şi chiar  vizual !) -, vreau 
sii subl i niez c;i "greutatea" lui nu stă 
atît in schema mi tului sacrificiului sau în 
chipul personajelor care apar, ci, într-un 
plan de profunzime a scrierii, in morali­
tatea personajelor care nu apar, în aşa­
zisele absente care dau simbolurilor (din 
păcate, anulate de reprezentaţia teatrală) 
o valoare mesianică şi i nedită. Personajul 
principal al Echipei de zgomote nu este 
nic i  Ni l , nici Muşat : el este Monica-Sofia, 
in primu l rînd : sau este batrinul Bizon, 
în al doilea rînd. Un alt personaj absent 
care nu poate fi ignorat pentru că are un 
rost anume în schelăria piesei este soţul 
vînzătoarei de evantaie, un ciudat fotograf 
care rămîne numai jumătate de noapte 
acasă şi atunci pictează, de faţă cu soţia 
lui, trei maci roşii pe perete. Pe urmă 
pleacă şi răscoleşte ca un nebun toate 
parcurile oraşelor. Despre acesta, aflăm de 
la Muşat că, de fapt, desenează macii 
pentru Monica-Sofia, femeia cu suflet ne­
înţeles, care a dispărut, care s-a topit 
ca un vis, acea Monică-Sofia care fugea 
noaptea in Parcul Libertăţii să se scalde 
într-o anume fîntînă. "El - ne Infor­
meazA Muşat - pe Monica-Sofia o caută. 
Nu ştie că ea nu mai e nicăieri... Nu, 
Monica-Sofia n-a fost amanta lui. A vă­
zut-o goală. atit... Era fotograf in Parcul 
Libertăţii. Noaptea dormea lîngă fîntînă ... " 

Căutarea aceasta desperată a imaginii 
Monicăi-Sofia, ca şi cum ea ar fi fost 
oxigenul necesar respiraţiei, domină tex­
tul tipărit. Monica-Sofia este invocată în 
aproape toate scenele de Muşat, de Nil, 
de Maria şi de Alexandru. ·Este o stare de 
nelinişte care nu apare deloc in textul re­
prezentat, unde, cum am arătat, acele 
personaje-absente lipsesc de-a binelea. 
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Am dori �f1 relevitm, apropo de numele 
<·elei c.:tlutall'. o anume obsesie a sct·ii to­
rului ,  în�i ti latft cu meşteşug in replici : 
ubsesia semnificaţiei numelor. Sofia, nu­
mele unui celebru monument al arhitec­
turii bizant ine, nume pe care grecii, cu 
mult inainte de zid i rea edificiului, îl fo­
losea u pentru a desemna în\elepciunea. 
poate sugera sensuri pt·oprii unm· doctrine 
premedieval<:>, traversate discret prin mi­
tologia cu parfum de Bărăgan autohton a 
lui Fitnuş Neagu. Sigur că înţelepciunea 
merită să fie pri v ită (mai ales goală) şi 
căutatii (mai ales în Parcul Libertăţii).  
Sigur cft incercarea de a o fotografia 
.(dacă nu o po\i îmbrii\işa) nu poate fi 
privită cu dispret. 

Muşat, fratele lui Nil, vede in semnifi­
caţia numelui necesitatea de u marca eve­
nimentele : "Sint pentru principiul că 
omul trebuie să-şi aranjeze numele in 
funcţie de evenimente. Eu. cind sint fe­
ricit, aş vrea ca toată lumea să-mi spună 
Gem·ge". Cind este nefericit, Muşat do­
reste să i se spună Isus Corbul. Nil, cel 
care plecase in America şi se întorsese 
dom· de o săptămînii acasă, la "ai lui" , 
acei "ai lui" care ii vor privi, ca pe o 
el iberare a lor,. moartea, sacrificiul său 
lăsîndu-le netulburată li niştea de unelte 
vii, acest Nil este conştient şi el de degra­
darea sa, a familiei sale - urmaşii a bi­
zonilor - a propriului său n u m e  : "Am 
un nume de fluviu şi sint doar un biet 
scuipat" . Tot el îi  desluşeşte soţiei lui 
Musat (care se numeşte Maria) o semnifi­

catie mitică primordială : "Maria înseamnit 
durere ... (pentru că) nu Isus a purtat cel 
dintii coroana de spini ... " 

Nil  acţionează sub semnul vointei de a 
determina micul grup - ulti mele vlăstare 
ale Eizonulu i - să conştientizeze . Proce­
sul de conştientizare· a inceput cu însuşi 
Nil, probabil din clipa cind şi-a dat seama 
de faptul că, practic, nu-şi me1ită nici nu­
mele. Imaginea scuipatului lîngă un fluviu 
gigant, care, revărsîndu-se, poate acoperi 
teritori i imense, are o intentie precisă r: 
permanenta autoflagelare. lnţelegem ast­
fel de ce ş i  personajul Alexandru este o 
biată caricatură a propriului său nume, 
faptele lui neavînd nici o legătură cu 
semnificaţia compusului Alexos şi Andros 
(bărbatul care apără pe oameni),  sau. 
eventual, cu faima celebrului  rege mace­
donian. Nu trebuie să trecem cu vederea, 
rînd e vorba de textul lui Fănuş Neagu, 
că muşat însemna frumos în limba veche 
româ11ească. ·Personajul cu acest nume 
din Echipa de zgomote este însă o stîrpi­
tură sufletească, incapabilă de demnitatea 
(cu rezonant.ll în istorie) a acestui nume 
al dinastiei Muşatinilor. 

Fără îndoială că mesajul Echipei de 
zgomote (atit de biciuitor pentru decă­
derea, din nobleţea sa de stirpe, a indi­
vidului) nu îl lasă pe cititor într-o apo-

"Echipa de zgomote" la Teatrul 
Giuleşti - unul dintre succesele 
importante ale stagiunii 

rie ; el este un strigăt împotriva reificării , 
u înstrăinării omului de esenţa sa umană, 
indeamnă la protest şi acţiune impotriva 
dezumanizării fi inţei sociale şi  a su bm·do­
nării ei fa\ă de lumea raporturi lor mate­
rialE', fenomen atît de limpede definit de 
Marx. Trebuie să amintim aici că pro­
blematica influentei tehnicii asupra valo­
rilor umane nu este, chiar in li teratura 
dramat ică o noutate. Robot Universal 
Robot. de

' 
pildă, a fost scrisă - bineinţe­

les, intr-o altă cheie, a meditatiei - de 
Karel Capek intre cele două războa ie 
mondiale. Textul lui Fănuş Neagu nu 
vizează însă structura unui anumit tip 
de societate, fondul ei politic, ci viciul 
i nevitabil şi - cum spun ecologii - fun­
damental al societăţii in dustriale moderne 
în genere : stressarea naturii umane de 
către tehnidt. Tema abordată de scriito­
rul român este actuală în toate tările dez­
voltate ale lumii în care, fără nici un 
spontan decret special, tehnica tinde să 
devină autonomă, iar omul, covîrşit de 
puterile ei aproape nelimi tate, riscă să îi 
devină obiect. 

Meritele l ui Alexa Visarion (şi ne-ar 
plăcea să aflăm cîndva că Alexos în­
seamnă şi cel care apără textele bune !) 
nu sînt negli.iabile. Acest regizor care 
(ne-a dovedit-o) are gustul şi curajul ero­
rii  (or, eroarea are o funcţie specială in 
cunoaştere) , deci cu atit mai mult a l  
valori i ,  a plasticizat. acolo unde materi­
alul folosit i-a pennis-o, portretele in de­
gradare şi degradate, revolta neputincioasă 
a "încopitatilor". a acestor fiinte reduse 
la starea de anexe ale maşinii. Dar spec­
tacolul nu reuşeşte să pună în lumină şi 
faptul că in piesa lui Fănuş Neagu, pe 
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un alt plan, avem de-a face cu un fel de 
tentativă de terapeutică spirituală, pe 
care o vom numi proces de imbizonare 
(tentativă care nu reuşeşte şi este plă­
tită cu viaţa), opusă procesului de rina·· 
cerizare semnalat de Eugen Ionescu. Nil, 
reintor-s acasă, îşi agresează rudele cu 
mitul bizonului, al omului stăpîn pe sine, 
pe viaţ.d şi pe destinul său, mitul bătrî­
nului bizon, cel care "putea să te inchid;i 
intr-o vorbă, să te aşeze in ea, şi tu să 
dai din picioare de bucurie sau să te 
tîrăşti asudat şi să cauti s;i ieşi de sub 
zăvor" . Aceste cuvinte par oarecum defi ­
nitorii pentru mitul bizonului, şi pentru 
procesul de "imbi zonare" pe care Fănuş 
Neagu ni  le propune drept concepte nece­
sare discu�iei despre frumos şi viaţă. Ur­
maşii bătrinului Bizon realizează in stu­
dio un fals fonic, un joc terţ al vieţii  
reale, jocul secund fi i nd filmul artistic 
in culori cu cai sălbatici in galop ... Mi  se 
pare că jocul terţ rămîne un aspect al 
textului pe care regizorul n-a ştiut si"1-l 
speculeze îndeajuns in spectacol. Renun­
tind la regia scriitorului (bi necunoscutele 
i ndicaţii  di ntre paranteze ale oricărui text 
de teatru), Alexa Visarion a eliminat d in  
spectacolul semnat de el  tocmai i maginea 
filmului la care se lucra, adică tocmai iz­
vorul conflictului fi lozofic, contind proba­
bil pe posibilitatea ca publ icul să fie dina­
i n te iniţ iat in legătură cu semnificaţi ile 
simbolice ale meser;ei de "zgomotist·' ,  ş i  
l imitind scrierea la surdul şi  neputinciosul 
conflict din studiu. 

Trupa a fost aproape remarcabilă. l n  
primul plan a u  dominat, c u  autoritatea 
talentului, Ion Vilcu (Muşat) şi Mircea 
Albulescu (Nil) . Dorina Lazăr, după opi­
nia noastră, a fost in mod eronat distri­
buită în rolul Mariei (iată unde poate 
duce uneori deliciul erori i !), în orice caz, 
n-a înţeles nici  piesa, nici  pei"Sonaju l  în­
credinţat. Gelu N i ţu, bărbat frumos, n-a 
prea reuşit să devină un j une-stîrpitură. 
I ri na Mazanitis este poate ş i  ea de vină 
că în spectacol n u  s-a înţeles nimic despre 
soţul vinzătoarei de evantaie şi despre 
macii  pietati noaptea, apotropaic, pentru 
apărarea nevăzutei şi dispărutei Monica­
Sofia. Jeanine Stavarache, pentru prima 
dată, mi se pare, a dezamăgit. 

Ce putem spune despre Florin Zamfi­
rescu, care, ne informează caietul-pro­
gram, a interpretat rolul i nginerului de 
sunet !personaj i nexistent in distribuţia 
d in  pagina de gardă a textului tipărit), 
cîtă vreme replicile lui il reprezentau pe 
marele anonim social, iar n oi ar  fi tre­
buit să ne sucim gîtul pentru a-1 vedea 
intr-una di ntre lojele diametral opuse 
scenei ? 

Dacă scenografia Danielei Codarcea este 
vinovată de scoaterea de pe scenă a fil­
mului în culori cu cai alergind şi  cu ala­
i u ri spre mănăsti ri în timp ce se aude 
toaca, regretăm această întîmplătoare l ipsă 
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de i nspiraţie. 
In ci uda infidelitii\ i lor fa(i"l de textul 

t i părit, Teatrul Gi uleşti a smuls, cu 
Echipa de ;:;gomote, unul dintre succesele 
impm·tante ale stagi unii  ; datori tf1 acestei 
instituţii,  cu program şi - in ultima vre­
me - valoarp de Teatru Naţ ional, opera 
scrii torului Ffmu� NPagu va fi repusă în 
discuţ ie in intregime. 

Paul TUTUNGIU 

TEAfRUL D E  NORD D IN  SATU 
MARE - SECŢIA ROMÂNA 

SOilRELE DE llNDEZIT 
de Emi l Poena ru 
şi Mi�ai Ra icu 

Data premierei : 26 iunie 1980. 
Regia : MIHAI RAICU. Decorul : 

KEMf:NY ARPAD. Costumele : 
FLORENTINA DRAGULIN. 

Distribuţia : CAZIMIIl TANASE 
(Duras) ; LAURENTIU LAZAK 
(l'hrynikos) ; ION TU'OR (Vczina) ; 
DAMIAN OANCEA (Decebal) ; 
CONSTANTIN DUMITRA (Aulu­
centos) ; CAROL ERDOS (Rcnillo) ; 
CONSTANTIN MIRON (Darzala) ;  
ŞTEFAN 1\IIREA (Darzala-fiul) ; 
MARCEL MIREA (Dio Chrysosto­
mul) ; TOEA BADIU (Bonzes) ; 
FLOIUCA POP (Aiza) ; ORTANSA 
STANESCU (Ziais) ; LERIDA BU­
CHOLTZER (Guocleta) ; RADU SAS 
(Solul roman) ; I�LOKIN MIRON 
(Cornclius Fuscus) ; CORNEL FRI­
MU (Galba Publius) ; GEORGE 
ALBU (Ofiţerul dac). 

Scrisă cu 15 ani în urmă şi jucată la 
\Temea respectivă de Teatrul din Bra�ov. 
piesa lui  Emil Poenaru şi Mihai Raicu -
cu care Teatrul de Nord din  Satu Mare 
omagiază 2050 de ani de la crearea 
primului stat dac centralizat şi indepen­
dent - este o evocare emoţionant[! a 
epocii lui Decebal, a consol idări i şi apo­
geului regatului său, moment ce coincide 
cu victoria în primul război contra Ro­
mei, al cărei împărat era Domiţian. Im­
binînd documentarea (nu doar în ce pri­
veşte faptul Jstoric respectiv, ci,  în ge­
neral, contextul de epocă, problematica 
mporturilor dintre spiritualitatea dacică 
şi lumea romană), cu ficţiunea, născută 
şi  ea din plămada reconstituirii istorice, 
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O expresie densă şi limpede, soluţii 
regizorale Inspirate ... 

Soarele de andezit este o piesă bine scri­
să, cu evidente vi rtuţi dramaturgice, ·evi­
t ind declarativismul (atit de frecvent in 
multe dintre scrierile de i nspiraţie is­
torică), in care n edisimulate intenţii edu­
cative sint transfigurate artistic. Decebal 
întruchi pează ideea de apiirure a f i inţei 
unui popor şi  a unei ţări impotriva ten­
dinţelol· expansioniste ale puternicului 
vecin ; el este mandatarul unei colecti­
vităţi conştiente de valoarea spirituali­
tătii sale, d in  a cărei păstrare şi-a făcut 
scopul existenţei. Decebal nu-şi asumă 
prerogative dincolo de nevoile de apă­
rare a ţf1ri i ,  respinge orice tentaţie de 
mărire sau de folosi1·e a puterii în sco­
puri personale. Singurul lui  orgoli

_
u �te 

acela de a-şi conduce poporul la v1ctone. 
Vanitos, in sensul exact al cuvîntului ,  
avid de putere, egolatru şi perfid este 
concurentul său la tronul Daciei , Aulu­
centos dispus la trădare, la pactizare cu 
dusma'nul n umai pentru a-şi realiza am­
bitiile. D�monstraţia piesei este că Pl:l­
terea unei ţări, idealul spre care trebuie 
sf\ tindă, este comuni unea dintre mase 
si conducător, echi librul fi resc dintre 
�upunere şi  autoritate. Victori ile dacilor 
sint rodul acestei armonizări de interese, 
al eliberării de egoism şi al slujirii  fără 
preget a scopului comun. 

Cum spuneam, Soarele de andezit este 
una dintre acele piese istorice care ştiu 
!'ă evite verbozitatea. Chiar dacă este 
r:1·evată de unele reminiscenţe ale dra­
mei romantice (personajele feminine sînt 
c·xcesiv idealizate, priceperea şi apetitul 
l o r  pentru război intrec pe acelea ale 
biirbaţilor, lupta pentru putere, în care 
sint implicaţi Decebal şi  Aulucentos, de­
v i ne la un moment dat un tipic conflict 
de palat etc.) sau de stîngăcii în i ntro­
ducerea unor personaje, mai ales dintre 
cele episodice, scrierea e me1·i torie pri n 
conţinutul de idei şi prin vi rtu1, i le sce­
nice. Această ultimă calitate se datorează, 
probabi l, şi experienţei de teatru a unuia 
di ntre cei doi autori, Mihai Raicu, căruia 
ii apar\ine, dealtfel, şi direcţia de scenă. 

O expresie densă şi  l impede, cu mo­
mente de tensiune dramatică bine decu­
pate, solu ( i i  regizorale inspirate pentru 
expri marea metaforică a faptului istoric 
- iată pri ncipalele atu-uri ale acestui 
spectacol, ce se numără printre cele mai  
bine realizate, în ult ima vreme, pe scena 
d i n  Satu Mare. O componentă esenţială 
o reprezintă scenografia lui Kemeny 
Arpâd ; doar aducerea în scenă a mesei 
tăcerii pare ostentativă. Nu subscriem nici  
la costumele create de Florentina Drăgt,�­
lin,  cu trimiteri la alte epoci istorice şi 
l ipsite de unitate stilistică. 

Echipa de actori ne oferă o revelaţie, 
pe Damian Oancea, interpretul lui De­
cebal, foarte sigur în joc, receotiv la 
idee, la fel de f iresc în registrul l iric 
ca si în cel dramatic. La fel de bun, 
t înărul Laurentiu Lazăr - actor mo­
dern, concis. refractar oricărui teatralism. 
La rîndul său,  Ortansa Stănescu a recu-
perat handicapul unui personaj cam arti­
ficios (Ziais, sora lui  Decebal) .  Contri­
buţi i  notabile au mai avut Ion Tifor, 
Carol Erdos, Constantin Miron, Ştefan 
Mirea, Marcel Mirea, Florin Miron şi -
nu în ulti mul rînd - Florica Pop, a 
cărei sensibilitate scenică am mai avut 
ocazia să o remarcăm. Jocul lui Cazimir 
Tănase (Uuras) n i  s-a părut ezitant, ne­
convins şi, ca atare, neconvingător, iar 
Constantin Dumitra (Aulucentos) contra­
riază prin teatralism desuet şi prin ina­
derenţă la  personaj. 

Dumitru CHIRILA 
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TEATRUL . .  M I HAI EM I N ESCU" 
D IN BOTOŞAN I 

C/lSL\ NCJl\STRl\ 
dP. GP.nrgP. GP.nniu  

Uata premierei : 1 9  iunie 1980. 
Rt,gia : GHEORGHE JORA. Sce­

nografia : CONSTANTIN MOLO­
CEA. 

Distributia : DORU BUZE/\ 
(Vlad) ; ELENA LIGI (Sablna) : 

BORJS PEREVOZNIC (Pantelimon) : 
ANGELA LUCHIAN, I•'LORITA 
RUSU (Veturia) ; TEODOR DRA­
DESCU (Păn(ălău) ; ION PLAIE­
ş ,\NU (Luca) ; SILVIA BRADESCU 
(Felicia) ; ŞTEFAN PANA (Toma) ; 
V ALERIAN RACILA (Petru) ; MI­
HAI PAUNESCU (Şerban) ; TOMA 
V ASI LE (Radu). 

Un spectacol corect, agreabil, cu 
relalii clare între personaje ... 

In principiu, teatrele noastre deschi d  
stagiunea cu o piesă originală : teatrul 
d i n  Botoşan i  a găsit că e bine s-o şi  
închidă astfel, prezentînd in premieră 
absolu tă Casa noastră de George Ge­
noiu, o lucrare de actualitate, inspirată 
dintr-o zonă tematică - viaţa satului -
inc;i prea puţ i n  fn•cYentat;i de drama­
turgi, in ciuda faptului că e supusă celor 
mai dt·'lmat ice prefacet·i socio-spirituale. 
Microuni versul sondat de d ramat U J·g este 
familia ţărănească, asupra căreia viaţa 
modernă - tumultuoasă, acaparantă -
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acţionenzit !)mfund, cuprinzîndu-i temei u­
r i l e  tracl i ţ i onale. Conştient de ceea n• st· 
petrece, eroul princi pul,  batri n u l  V l a d .  
t r[lie�te drama fftrft lamentuţii, cu un It·! 
de î n ţ elepc i u ne speci fi c  ţărănească, sufe­
rind nemărturisit ; doar uneori i i  scapa 
cite u vorbă care-i trădează durerea : 
"Nu v-am simţit,  mfl, la temelia casei 
noastre" , le spune el f i i l o r  s[li, adunaţi cu 
greu de pt,in lume, la  i naugu rarea casei 
no i , ridicată cu mîna l u i .  Efort u l bit tri­
nului de a păstra unitatea fami l ie·i şi  
integrit:.ltea morală a copiilor, de a-i aj ut;, 
pe aceştia sft descopere, în  condiţ i i le  viet i i  
moderne, valurile perene p e  care s ă  st• 
sprij ine - reprezintă însăşi pledoaria 
dramaturgului. 

Constt·uctia casei noi este un si mbol 
>atul romiinesc, cu valori l e  lui milenare. 
t·ămine un spaţiu al sănătăţ i i  mora le. E 
nevoie insă ca aceste valori să fie ap>t­
rate, cultivate, transmise mereu celor care 
vi n. Ele trebuie mai ales împletite du­
rabi l  cu spiritul nou, al contemporanei­
tăţii.  In aceast[t capacitate de integran• 
in noile valori , sau de osmoză a acestora 
cu spiritualitatea tradiţională stă secretul 
dăinuirii ,  al păstrări i identităţii şi speci­
ficităţi i  satului rumănesc. 

Piesa lui Genoiu urmăreşte şi reuşeşte 
set convingă de adevărul unor asemenea 
idei, şi o face intr-o moda l i tate artist ic;t 
pe cit de simplă, pe atit de pătl'Unzătoare. 
Perso naje si conflicte obişnuite, evoluind 
l i resc spre puncte culminantc şi, apoi . 
spt·e deznod[tmi nte logice inscriu lucran'a 
in zona unei b u n e  l i teraturi dramatice 
trad î t i onale. 

Ceea ce nu mi-a plăcut in lucrarea lui 
G eorge Genoîu e încercarea de a s u r­
prinde toate aspectele vieţii  satului ,  de­
spre- care se vorbeşte prin gazete în mod 
curent ; alunecarea de la subi ect dilu­
ează drama. 

Regizorul Gheon�he Jura a urmat cu 
fidelitate liniile piesei, reliefind atît valo­
rile, cît şi  defectele ei. Spectacolul sem­
nat de el e corect, cu destule momente 
agreabile şi cu relatii clare intre perso­
naje. Doar in i lustraţia muzicală regizorul 
a exagerat, punînd o muzică de difuzor 
care dă unor scene aspect de petrecere 
cu lăutari. Las la o parte faptul că toată 
muzica e ardelenească, deşi spectacolul 
se .ioacă in inima Moldovei. 

Tot regiei î i  reproşăm şi anumite căderi 
de ritm. 

Scenografia lui Constantin Molocea e 
dinamică, activă, contribuie la rel iefaren 
ideii principale a piesei, şi regizorul a fo­
losit-o cu iscusinţ1i.. Am simtit totuşi o 
1mume răceală in albul domi nant al lem­
n ului crud şi ne-am aşteptat ca, pe mă­
�ură ce famil i a  înaintează spre refa­
cerea unităţii, interiorul casei să se "în­
călzească" . Nu s-a întîmplat însă aşa, din 
păcate. 
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Interpreti i  evoluează cu convi ngere. In 
rolul pri ncipal, Duru Buzea 1·eal i zează un 
portret de bătrîn intelept, pătruns de 
sensul prefacerilor prin care trece satul .  
Actorul a inte les că eroul său este  un 
punct de echi l ibru intre l!·ecut, prezent şi 
viitor, :i i  i l  compune ca atare ; in acelaşi 
timp, el este punct de ech i l i bru in spec­
tacol ,  j ucind ponderat, adunind şi desf[t­
dnd cu abil i tate firele actiun i i .  E o com­
pozi \ ie onorabilii care a1· cîştiga şi mui 
multă forţă dacii actorul ş i-ar supmveghca 
mai atent vorbi rea (exagerat de regio­
nal;i), dacă nu s-ar legăna in voce (mai 
ales spre finalul spectacolului) .  

Din  restul distribuţiei se cuvine să mai 
remarc;im jocul Angelei Luc h i an (pent1·u 
si nceritate) şi  al Silviei Br:ldescu (pentru 
pitorescul ponderat). Ceilalţi  interpreti se 
află la un nivel de corecti tudine : Elena 
Ligi (Sabi na),  Teodor Brădescu (Bfw \ a ­
lău) , Mihai Păunescu (Şerban), Toma Va­
sile (Radu),  Valeriu Hăcilf1 (Petru), Şte­
fan Pană (Toma), Ion Plăeşanu (Luca) ; 
doar Boris Perevozni c  (Pantelimon) e exa­
gerat de superficial.  

Spectacolul suscită interes, unele mo­
mente sint aplaudate la scenf1 deschisi"t. 

Ştefan OPREA 

TEATRUL NAŢIONAL .. VASILE 
ALECSANDR I "  D IN IAŞI 

DUO llMORE 

de M. R .. lacoLan 

Data premierei : 113 iunie 1980. 

Regia : MIRCEA RADU IAt;o­
BAN. Scenografia : GLORIA IO­
V AN. 

Distribuţia : DOINA DELEANU 
(Ea) ; MARCEL FINCHELESCU 
(El) ; PUIU V ASILIU (Ciobanul 
şef) ; IOAN CHELARU (Păstorul 
adjunct). 

Iată că Nationalul i eşean d ispune, acum, 
şi de un Studi o  (proiect mai vechi, im­
potmolit  însă, de mai multe ori, pe 
drum) : o sală mică (aşa cum stă bine 
unui Studio), cu scena în mijloc, ş i  unde 
distanta (fi2lică) între actori şi spectatori 
este p·ractic anulată. Cît priveşte proiec­
tele Studioului, ele apar formulate, în  

programul de sală, după cum urmează : 
, .debuturi in dramaturgie ; noutăţi de ul­
t imă oră din dramaturgia universală con­
temporană ; cenaclu de dramaturgie ; ex­
perimentarea unor noi forme de specta­
col ; spectacole-lectură ; exerciţ i i  profesio­
nale pentru perfecţionarea teh nici i  sce­
nice a actorilor ; spaţiu de desfăşurare a 
unor acţi uni de cultură" . La toate acestea 
nu e, fi reşte, nimic de adăugat, decît că 
se află aici "materia" pentru ani buni de 
activi tate. Să sperăm că, prin strădaniile 
tuturm·, prin respectarea acelor principii  
ce stau la baza unui climat de sănătoasă 
emulatie şi  reală efervescenţă artistică, 
mare parte (sau măcar o parte) dintre 
aceste deziderate vor deveni fapt împlinit.  

Pînă una-alta, începutul a fost făcut, 
ş i  a fost făcut de chiar actualul di rector 
al Teatrul ui, care mai înscrie pe certifi­
catul de naştere al Studioului încă două 
semnături : în dreptul rubrici lor autor şi 
·regizor (şi dacă e să mai notam o coi nci­
denţă, să spunem că Duo amare vine la 
zece ani de la  debutul în dramaturgie al 
lui Mircea Radu Iacoban, cu Tango la 
Nisa, jucată, atunci, pe scena "mare" a 
teatrului ieşean).  S-a optat, deci, pentru 
c• comedie, pentru un spectacol destins, 
deconectant, capabil să "cîştige" publicul, 
ş i  mai ales publicul tînăr. Dramaturgul 
porneşt� de la  o si tuaţie "clasicizată" : Et 
" mai in vîrstă, om cu situaţie, cunoscut 
şi influent în oraş ; Ea e jună, mult mai 
jună ca el,  fără situaţie (situaţia e El) , 
cunoscută şi ,  fără îndoială, bîrfită in oraş. 
El. se străduie să-şi menţină forma spor­
t ivă, are maşină, e echipat cu tot ce tre­
buie (aragaz, butelie, tranzistor etc.) pen­
t ru un picnic aşa cum scrie la carte ; 
Ea e echi pată doar cu o pernuţă, graţie 
căreia El a crezut pînă acum că Ea e 
însărcinată. Şi totuşi, dramaturgul nu vi­
zează o caricatură a acestui gen de ma­
riajuri artificiale ; d impotrivă, el caută 
posibilitatea refacerii cuplului,  a restabi­
l i t'i i lui ,  chiar dacă fusese i niţ ial clădit 
(şubred) pe i pocrizie ş i  minci u nă. Posi­
bil itatea aceasta le e oferită de o situaţie 
in fond grotescă, prilej pentru dramatur� 
de a împi nge şarja destul de departe. Că 
lucrurile se încheie cu bi ne, interesează 
mai puţ i n  : i mportant este că cei doi au 
avut parte, şi încă ain plin,  de minutul 
lor de adevăr. 

Pe această canava care începe conven­
ţional ş i  conti nuă fantezist. Iacoban i m­
provi zează, i ntroduce replici de efect, se 
amuză de clişeele pe care personajele le 
introduc, nonşalar.t, în conversaţie. Dra­
maturgul are, o ştim prea bi ne, capaci­
tatea de a surprinde ba nalităti le vorbăriei 
cotidiene, de a diagnostica orecis ceea ce 
1 ine de conven ienţe, ruti nă. poltronerie. 
,.Relele" vizate de autor sînt uşor i denti­
ficabile, ti oul de umor ne care î l  nractiră 
e, dealtfel, larg accesibil, iar piesa, în 
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t otal i tat�. r�sp i t·;i un aer d� n�incetat[l 
bun;I-dispozi \ ie. N u  alta e tona li tatea re­
p rezen t a ( iei . cu elemen tele d<> scenogra f i e 
reduse la mi ni mum, actori i neim pied icin ­
du-se de altceva, în m i şcar i le lor, decît de 
cu ti i le goale de conserve ce sugereaz<"l 
- i ron i c  - faptul că. oamen i i  şi-au facut 
un obicei d i n ,1 merge tot ma i des "la 
i arbă verde" . Ea e Doi na Del eanu, o ti­
n<"lră actriţă ce debuteaz{l promi (i1 tor la 
I aşi ,  în tr-un l'Ol care cerea m u l t  efort 
p�·ntru a regăsi acea prospeţime şi acea 
au t�nti ci t ate ce piir�au, ţ i n i nd con t ele 
datele iniţ ial e ale personaju lui, i remediabil  
compromis�. El e Marcel Finch�lescu, 
actor sol icitat în cele mai d iverse rol uri ,  
de care se ach i tă, intot deauna, cu exem­
p l ară conşti inciozitate. Puiu Vasi l i u  tril­
i eşte, cu convi ngere ş i  chi at· vibraţie l i­
r i că, rolul de mai m i că înt i ndere a l  Cio­
banulu i, i n  t i m p  ce, în i postază de , .pf1stor 
adj unct" , Ioan Chelaru îşi face nestinghe­
rit " numărul" ,  stîrnind rîsul - siinf1tos -
a l  spectat ori lor. 

Al. CALINESCU 

TEATRUL DE STAT "VALEA 
J IULU I "  D IN  PETROŞANI 

PELE ŞI CL\1 1  VERZI 
de Mi r e  ea M. lone5c;u 

Data premierei : 11 mai 1980. 

Regia : I''LORIN FATULESCU. 
Scenografia : ŞTEFAN BARATH. 

Distribuţia : MIHAI CLITA (Di­
rectorul) ; DINU APETREI (Vîrfu) ; 
MIRUNA GHEŢU (Secretara) ; 
FLORIN PLAUR (Căpitanul echi­
pei) ; MIRCEA PANIŞOARA (Zam­
bila) ; VIRGIL FLONDA (Antre­
norul) ; MIRELA CIOABA (lngi-
nera) ; I''RANCISCA IONAŞCU 
(Poştăriţa Cristinel) ; CORVIN 
ALEXE (Juniorul) ; ROSMARIN 
DELICA (Jucătorul I) ; ILIE ŞTE­
FAN (Jucătorul Il). 

Jucat pentru prima oara m stagiunea 
trecută, pe scena Teatrului din Arad, 
Mircea M. Ionescu a fost apreciat ca un 
talent promiţător, chiar dacă debutul 
său - Centrul înaintaş s-a născut la 
miezul nopţii - n u  a inregistrat, pare-se, 
o răsunătoare victorie pe terenul drama­
turgiei . Cea de-a doua piesă, comedia 
!'ele şi caii verzi, reprezentată in pre­
mi eră absolută de Teatrul "Valea Jiului ·' , 
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�i conf runt ată recen t ,  intr-un turneu. cu 
pub l i cu l  b ucureştean, i i  uferf1 cunoscu t u ­
l u i  cronicar sport i v ,  şansa de a u rca o 
t1·eapti1 in clasamen t u l  scrisului  dramatic 
i nspt rat din lumea s portul ui , î n  care figu­
rează, l a  loc de frunte, Horia Lovi nescu, 
M. H. Iacoban, Ion Hăieşu şi, mai de 
curînd,  tîni1rul  Dan Stoica. N umele sacru 
!-'ele - zpu al  rc•l igiei  secolului .  fotba­
lul - pomeni t  în t i t lu ,  anun(�l domen i u l 
i nvestigat.  

"Mici1 sint ezi1 a vieţi i " ,  cum o nu­
meşte autorul, l umea fotbalu lui  cunoaşte, 
şi ea, curaj ul,  d[!rui rea, elanul s u fletc•sc, 
d a r  nu e scut it[! n i ci de fapte degra­
dante, su b i mperiu l pm·ni r i i  oarbe, a l 
cgocentrismulu i , al exclusivismului  dL• 
club, împins pînii l a fanat i sm, pini1 l a  
incorect i tudine.  I mpotri va u n o r  aseme­
nea mani festări , care denatureazii p ract i­
carea spor tu l ui -rege, îş i  îndreaptă autwul 
sati ra. 

Schiţînd o imagine i deală, a suporteru­
lui onest, care, într-un climat săm'itos şi 
pri ntt·-o at·monioasii îm plet i re a munci i  
cu sportul, poate contribui la progresul 
uman şi soci al ,  el o contrapune prost iei, 
i ncompeten�ei, înfumur;Ir i i ,  bunu l u i - plac, 
care genereazf1 relaţii anacmn i ce, falsu 
valori , o vi ziune asupra l u m i i ,  monstt"Uos 
h i perbol i zată . 

Promovat în postul de d i recto1· al unei 
fabrici de cuie, Pele Spetează , j ucător şi 
s uporter al echi pei de  fotbal, încurajînd 
în mod exagerat u n  grup de i ncapabili  
c u  veiei tă\i sportive, ajunge sf1 duci1 du 
rîpă producţia, i nstaurînd in mica urbe 
provincială, prin relaţi i  nepl'inc i piale cu 
celelal te i nst i tuţ i i ,  o atmosferă viciati1, 
i respirabilă. Un gazetar (luat, în locul 
fratelui său , drept fotbalistul-vedetil, pc 
care corupta conducere mizează în cisti­
garea campionatului judeţean) , asociat

· 
cu 

arbitrul echi pei (exponent al bunu lui­
simţ), reuşesc, pînă la urmă, să dea la 
i veală potlogări i le di rectorului şi să-I de­
troneze din funcţie, salvînd şi producţia 
şi titlul în campionat (cu jun iori i . insă, 
nu cu falsele vedete, învechite in rele !). 
Neexploatată artisticeşte, ba chiar pără­
sită cu totul în fi nal (redus la un happy­
end),  această idee, a qui pro quo-ului 
di ntre gazetar şi fotbalist, ar fi fost o 
!!,eneroasă sursă de comic, dacă autorul 
n-ar fi uti l i za t-o doar ca pe o simplă 
schemă produc;itoare ,de gag-uri, spre 
amuzamentul relativ ieftin al publicului. 

I ncercarea de dezbatere etică este sus­
ţi nută pri ntr-o acţiune vioaie, printt·-o 
:..n umită autenti citate a atmosferei, prin 
citeva persona ie viguros desenate in l i n i i  
caricaturale (Di rectorul, Zambi lă, Postă­
riţa, Căpitanul echi pei),  prin situaţi i  amu­
zante şi  nri n cîteva momente de comic 
grotesc. Neimplinite, ramm personajele 
aşa-zis pozitive, realizate fără vlagă. 

Am apreciat init iativa Teatrului din 
Petroşan i şi a tînărului regizor Flotin 
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f:Hulescu, de a lansa în premieră abso­
lut[• aceast�i comedie. cu i n tenţia vf1d i Ut 
de a oferi publ i c u l u i ,  pe calea unui  d i ver­
t isment agreabi l ,  u n  serios averlismt�n l  
moral. Spect ncol u l  refleelft fi d el atît ca­
l i tă�i le, cil �i defectele textului. Alert, da t· 
lfu·ă o idee sat i ri că fundamentală, r"i gu­
ros ut·mfu·i tft, el re-enuni[t onest, ba pc 
alocuri ehim· eu ingeniozitate (dar şi cu 
unele t·egretabile ingroşfu·i ) ,  i deile n u t o­
ru l u i .  Momenll'lC comice izbu t i te ale re­
prezen ta� iei se spri.i i nft pe acele perso­
naje mai energic conturute, ciiroru i nler­
pre ( i i  le-au dat viaţă printr-un joc s i n ­
cer. M i h a i  C l i t a  demonstreazit apl omb i n  
rolul Di rec.:tot·u l u i  ; M i rcea P;i n i şoartl, I n ­
t r-o cari cat u ni excentri c[• de i mpostor. 
face o compoz i ( i e  pitoreascft ; Francisea 
l onaşcu s-a simţit l u  largul ci in  rolu l 
Poştft ri \ ei , dar l - a  împins către zona eo­
m i cului gratuit .  In celelal te două I'O i u r i  
femini ne, mai sărace in subslant[t, sec re­
t a ra şi i ng i nera, M i runa Ghetu şi M i rela 
Cinab{•. prczent.c af4rPab i l l' .  Intreaga d i ­
�tr ibu t i e  a contribu i t la succesul unei re­
pr<'"'en ta( i i  în care, dP la decor (mobil ie�· 
în formă de mingi de fotbal) şi  pinf1 la 

___ __ .. ____________ _ 

Trei piese de T eodor Mazi lu 

• MClBILil SI DURERE 't 

TEATRUL NAŢIONAL 
DIN CLUJ- NAPOCA 

Data premierei : 1()1 mal 1980. 
Regia : MIRCEA MARIN. Sceno­

grafia : MIHAI MADESCU. 
Distribuţia : DOREL VIŞAN 

(Site) ; BUCUR STAN (Paul) ; 
ION MARIAN (Gore) ; GELU 
BOGDAN IVAŞCU (Urechiatu) ; 
MARIA MUNTEANU (l.izica) ; Ml· 
HAELA GAGIU (Melania) ; WIL­
HELM SCHILLO (Lăutar 1) ; ALE­
XANDRU ŢITRUŞ (Lăutar Il) ; 
ION MORARU (Lăutar III). 

Un spectacol alert, dar fără o idee 
satirică fundamentală 

eoment ariul  spiri tual al lui Cristian Ţo­
pescu. înregistmt pe bandi"1 ,  pu b l i c u l  va 
gi1si destule surpt·izc plf>cute. 

Valeria DUCEA 

_ ___ _ _ ___ _ " __________ .. _ _ _____ _ 

Ultima pi es>• a l u i  M azi l u  u fost pre­
luată repede d e  vreo cinci teatre d i n  ţară, 
ceea ce atestă nu numai va loarea ei pro­
pri u -zisă, sau populari tatea renăscută a 
d ramaturgului ,  ci şi ma rea cerere de co­
medie - de comedie bună - in toate 
stratu ri l e publicul u i ,  ca şi  cont inua d i spo­
nibil itate faţă de gen a oameni l o r  noştri 
de teatru. 

Mobilă şi durere răspunde, deci ,  unei 
nece>ităţi, acute chi ar. Dacă ar fi doar 
atit, şi încă ar fi ceva ; dar ea este şi o 
eomcdie foarte bună, una d i ntre cele 
mai bune semnate ,.M azi lu' ; . o piesă care 
marchează, evident, o evoluţie (nu a tît 
val.ori că, mai mu l t  în u n i vecsul i nvest i ­
gaţiei) pentru d ramatu rgia maziliană. 
, .Proşti i " ,  ,.nebunii" d i n piesele de altă­
daU• au evolu at, intr-un fel . Ei cauHi 

acum - tot în scopuri umanizatoare -
nu d ragostea împărtăşită, nu absolutul. ci 

suferinţa. După ce au parcurs aproape tot 
registrul făţărniciei (dar cine poate şti 

ce su rpri ze ne mai rezervă fantezi a lui 
M�. � i l u  ?) - plecînd, bi neînţeles, de la 

acelaşi pri nc i pi u  de viaţă elementar : 

. ,c ine nu fură statul, îşi fură familia" -
au ajuns la concluzia că trebuie să sufere, 
să fie înşelaţi, să piardă (ceva, acolo) 

pentru a putea profita din plin .,în rindul 
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Mihaela Gagiu, Gelu Bogdan Ivaşcu 
şi Dorel Vişan 

oameni lor" , de avantajele acumulate prin 
furt şi  j osnicie. Referiri le critice (nume­
roase) de pînă acum au analizat cu perti­
nenţă această metamorfoză psihologică, 
nu e cazul să căutăm, acum, nuanţe su­
plimentare. 

După cum nu a căutat nuanţe suplimen­
tare nici  Mircea Marin, autorul specta­
colului de la Teatrul Naţional d in  Cluj­
Napoca. El a pus în scenă piesa "in 
general" , atent mai ales la efectul comic 
al poantelor lui Mazilu (ceea ce nu în­
seamnă că nu i-au scăpat unele, sau n-a 
îngroşat altele), preocupat să dea 
fluenţă act iuni i  ş i  obţinînd, in felul acesta, 
un spectacol agreabil,  popular în sensul 
bun al cuvîntului (spirit ce se remarcă 
in primul rînd în jocul protagonistu­
lui, Dorel Vişan, alias Sile - cu u n  
umor bonom, robust i n  scenele-cheie, ne­
glijent în "pasaje'· ) ,  un spectacol c

_
e în­

cearcă să redea cu fidelitate publ icului in­
tenţiile majore ale piesei, di recţl3 ei sa­
tirică princi pală. 

Nu însă şi  potenţ ialul subteran al textu­
lui, rezultat al  unei observaţii de via\ă 
dintre cele mai subtile şi nuanţate. Un 
si ngur exemplu : personajul Urechiatu, în 
aparenţă escroc ca toţi ceilalţi, diferenţiat 
doar prin sfera preocupărilor - cu pre-
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cădere, l ichea sentimentală, o replică pu­
ţin modificată a "logodnicului de profe­
sie - este, in realitate, un escroc aparte ; 
el refuză, deliberat, arivismul celor din  
jur, ţelut·ile lor  nu-l  i nteresează, se pre� 
tează cu dezgust la jocurile lor. Ure­
chiatu, "şoferul cu di plomă universitară" , 
e cu o "clasă" deasupra lumii lu i  "Sile 
et Co. " ,  o clasă care poate oricind evo-
1 ua neprevăzut. Acest neprevăzut, regi­
zorul l-a eludat, înscriind cu prea multă 
dezinvoltură acest personaj, destul de dl� 
Iernatic, în rîndul delapidatorilor din vo­
caţie. 

Dar, sigur, aceasta este o distincţie pe 
care Mi t·cea Marin putea sau n u  să o 
tacă, în funcţie de modul în care "a vă­
zut" el spectacolul. Nu acesta mi se pare 
reproşul esen ţial care i se poate face, ci 
acela că nu şi-a dus pînă la capăt in­
tenţi i le manifeste. Şi  mă refer indeosebi 
la munca cu actori i .  Aproape toţi inter­
prel ii  rolurilor principale oscilează vizi­
bil  pe parcursul partiturii lor, alternînd 
scene de virtuozitate cu momente terne, 
l ipsite> de nerv, j ucate formal. Nu mă 
gindesc numai la Dorel Vişan (totuşi, cel 
mai bun din distribuţie), dar şi  la Maria 
Munteanu (Lizica), la Mihaela Gagiu (Me­
lania) - eternul duo femi n i n  care, la Ma­

zi lu, îl încadrează pe "erou" - ca şi la 
i nterpretul lu i  Gore (Ion Marian), sclipi­
tor intt·-o secvenţă - revolta împotriva 
sefului - intre două acolade de monoto­
nie. Despre i nterpretul lu i  Urechiatu 
(Gelu Ivaşcu) am spus, dacă vreţi, totul, 
cu cîteva paragrafe mai sus. El s-a con­
format corect, profesional, viziunii regizo­
rale ; dar am sentimentul că putea (şi 
voia) mai mult. 

M-a nedumerit întrucîtva decorul lui 
Mihai Mădescu : spaţiat cu zgircenie in­
tr-un fel de fagure frontal, el l imi tează 
locul de desfăşurare a jocului actoricesc ; 
or, acesta - in cea mai bună tradiţie ma­
ziliană - are nevoie de grandi locvenţă ·Şi 
în mişcare, nu numai in verb. 

Dar Mi rcea Marin şi  cei pe care 1-a 
condus in Mobilă şi durere au reuşit, in 
finalul acestui spectacol - cum am mai 
spus, plăcut, dar, după gustul meu, prea 
prozaic -, o scenă de antologie : într-un 
tablou scos parcă din peliculele mute ale 
lui Griffith (şi apoi colorat), personajele 
îşi reiau leit-motivul obsesi ilor lor exi­
stenţiale, într-o i magine de coşmar, de 
mare expresivitate. Dacă tot spectacolul 
ar fi fost aşa ... 
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• MClBI I.l\ SI DURERE 't 

TEATR U L  NAŢIO NAL 
D I N  TI M I ŞOARA 

Data IJrl�mierci : :1 iuli(' I9HO. 
Kef,l'ia : IOAN n:RI·:M I A. Sceno­

graHa : E M I U A  JIVANOV. 
Distribuţia : V LADI M I R  .J lJ-

KASCU (Silt�) : UANU:L I'ETRESClJ 
(Paul) ; Tlt A I A N  BUZOIANU 
(Gorc) ; ION IIAIUUV ( U rcl'hiaht) ; 
M I HA ELA M U KGU (Mclania) ; V I ­
VIAN.-\ A LI VI ZA C HE (Lizica) ; 
ŞTEFAN IORDANESCU (Preotul) ; 
CIUSTIAN COKN EA (0 celebri­
tate) ; ŞTEFAN IOKUANESCU, 
ELENA SIMION ESCU, ADRIAN 
VJo:KZESC U ,  I LEANA LUI'U. 10-
IANDi\ NEMCIC. EUGENIA CUC 
(lnvita(i la banchet). 

, _ __ _ ____ _ , 
Şi la Timişoara, piesa lui Mazilu 

este argumentul unui evident succes de 
publ ic . Reg i zorul I oan Ieremia descifrca­
z:i aceastii parti turii a ariv ismu lu i şi a 
t i cftloşici intr-o cheie mai liiioasii, ma i 
durft dPcit in altP părţ i , pomincl de la 
prem isa cit protagon i şti i  sati rei n u mai 
sînt . .  m::�halagi i i"  de altădată (cei din 
Proştii sun clar de lună. de pi ldă) . in­
t rucitva s i mpatici i n  truda l o r  de a da 
l ustru găi niu· i ei (ca ş i  găunoşen iei) ; ei 
au aj uns. peste t i m p, ,.în centru " ,  au 
devenit persoane inf luente in anumite 
med i i  sociale. f i ind - in concluzie - cu 
mult  mai perni cioşi.  Citeva momen le 
d i n  spPclacol pu ncteazft admirabil  aceast;, 
idee. făcîndu-le .sft pcrcepi aproape fizic 
ponderea i mposturi i .  Din păcate. acestP 
momente - lucrate de ob icei cu foarte 
multă grijft şi alcii tuite din i magi n i  sce­
nice de mare expresivitate - altet·neaz;-, 
cu destul de l ungi pasaje ex pozi ti ve, in 
care repl i c i l e  lui Mazil u  sint l;hate "sil 
cu rgă" dP la si ne, fftrf1 inteniii cit de 
cit mai prPcise. D i n  prea multă patim[• 
pentru culoar<'. pentru .,ef.ect" . n•gizorul 
a l ung i t excesiv şi ultimul act, devenit 

-ast fel o agl omerare arbitrari• a unor 

,.găsel n i ţe" doat· savuroase, nu şi cu rost. 

I n tr-un decot· "de premiu" al Emiliei Ji­

vanov (un i mens cimp de flori - ,.na­

tura" atit de repudiati• de Sile - atirnat 

cu ,.capul i n  jos" şi strivind in final, ire­

mediabil, această faună larvară). se j oacă, 

destul de convingător, cu -abjecţia, Daniel 

Petrescu (Paul) ,  M ihaela Murgu (Mcla-

Daniel Petrescu şi Viviana Alivi­
zache 

nia),  Tra i an Buzo ianu (Gorc), Ion Hai ­
duc ( U rechi atu), V i v i a n a  Aliv izache (Li ­
zica ) .  Demarl'azft greu (vina se datoreazrt 
poall' şi tracului  de pt·emiPrft) i n terpre­
tul ml u l u i  pri ncipal, Vlad i m i r  Juriiscu. 

• llC:ESTI NEBUNI 
Fl\ŢilRN ICI  

TEAT R U L  MAG H IAR D E  STAl 
D I N  CLUJ - NAPOCA 

Data premierei : 16 mai 1980. 
Regia : AUKELIU MANEA. Sce­

nografia : T. TH. C I U PE. 
Distribuţia : LASZL() GEKO (Ior­

dache) ; SEBOK KLAKA (Camelia) ; 
VALI ZITA (Silvia) ; NAGY 
DEZSO (Adam) ; DEHEL GABOR 
(Dobrişor) ; CSIKY ANDKAS (Su­
blimul in caz de forţă majoră) ; 
JANCS() MIKL()S (Bărbatul cu 
capul in nori) ; TAMAS SIMON 
(0 lichea întîrziată). 

Sint destui cei care consideră că Proştii 
�ub clar de lună - "opera prima" în 
dramaturgia rriazil iană - rămîne şi astăzi 
piesa cea mai împli nită artistic a autoru­
l u i . Nu mă n u măr printre aceşti fanati c i  
ai "proşti lor" , căci - m i  se pare - dra-
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maturgia lui  Teodor Mazilu (cel puţin 
pri n  Aceşti nebuni făţarnici şi O sărbă­
toa1·e princiară) atinge culmi de i ronie, 
de sarcasm tragic, pe care Proştii... doar 
le anunţa. 

Iată cazul Nebunilor făţarnici : o lume 
de mediocri care vor să "posede" subli­
mul şi absolutul, aşa cum alţi i  "posedă·· 
o vilă la Sinaia sau un cont la C.KC. 
O lume de veleitari, in  care totul - chiar 
ş i  filozofia lui  Kant - se poate cumpăra, 
fura sau - mai simplu - delapida. O 
lume a fălarniciei cinice, in care i pocri ­
zia şi raptul moral sint teoretizate, 
transformate in axiome etice irefutabile, 
etalate cu superbia proprietarului de va­
lori i nalterabi le. O lume de pungaşi ,  de 
fapt, şi de mitocani, ca1·e nu ignoră exi­
stenţa paralelă a unei colectivităţi umane 
ce se conduce după alte legi şi  precepte ; 
ba, intr-un anume fel, chiar o i nvidim.:·t. 
î ncearcă să o copieze in c1 parenţ!-'le c i .  
nerenunţind însă nici un moment la  fon­
dul  de mitocănie g regar[t care i i  est e  
propriu.  

Nu are rost s[l insist, aici ,  asupra lr i­
bulaţi i lor fantasticului trio Camelia-Ior-

dache-Si lvia, piesa fiind - b;!nuiesc -

î ncă proaspi'ltă in memoria spectatori lor  

(n-au trecut decit nou[t ani d e  la prl'­

miera ei absolută, de la "Bulandra·' ) .  Dar. 

dacă piesa este relativ implan\ ată in  con­

ştiinţa iubitorilor de teatru (datoril<\ şi 

atmo>ferei specific mazi l iene, dar şi ela-

Sebok Klăra, Văii Zita, Lăszlo Gero 
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torită unor replici de savoare caragiale­
ană), dacă, deci, "aforismele" l u i  Mazilu 
din · Aceşti nebuni J ăţarnici circulă cu 
\'aloare de l'i tate clasice ("dacă e haos, 
măcar să fie o1·di ne" , "nimeni n-are a vin­
turi etice din prea mult bine", "decit 
nişte ingeri astenici,  mai bi ne nişte porci 
in floarea ti nereţi i " ,  "nu s-ar putea să 
urăsc minci una, fără să i ubesc adevă­
rul ?" etc., etc.), nu la fel se intimpla şi 
c u  amintirea spectacolului de premicni, 
să-i zicem - eufemistic - neconcludent. 
Şi piesa - pentru unicitatea ei, prin 
multele ei valenle artistice - merita să 
ai bă inscl'isă in fişa ei un "mare specta­
col " .  

Acest "mare spectacol" s-a realizat abia 
acum, l a  Teatrul Maghim· de Stat din Cluj­
Napoca, unde o echipă pasionată de exce­
lenţi actori, sub conducerea regizorală a 
l u i Aurel i u  Manea şi in scenografia lui 
T. Th. Ciupe, reuşeşte performanţa unei 
montflri încîntătoare, capabilă să satisfacă 
multe exigenţe. I ntr-un decor aerat şi 
fu ncţional (un imens pat-sicri u, al cărui 
fundal poate fi ş i  scena unui teatru de 
marionete), un decor necesar elegant, cftci 
pste eleganţa exterioară la  care rîvneşte 
rauna celor ca Iordache şi Dobrişor, in­
tr-un joc savant de l umini şi umbre, Ca­
melia şi Silvia, cele două vestale ale unui 
cult vechi cit lumea, dezvoltă u n  intreg 
ritual de fascinare a lui  Iordache. Miş­
carea şi gesturile lor au ceva de practică 
esoterică, ocultă, vocile lor psalmodiază 
in  tonuri bizare replicile explozive ale lui 
Mazi lu.  Cele două i nt.erprete - Sebok 
Kl<im (Camelia) şi Vaii Zita (Silvia) -
sînt două feline, insi nuante şi demonice, 
n l temind alintul languros cu determi­
nismul rece şi calculat. Ele sînt, dealtfel, 
pri ncipalul argument actoricesc al montării 
lui Manea, copleşindu-1 l iteralmente (şi 
profesional) pe Iordache (Lăszl6 Geră). 
convingător doar in momentele lui de ni­
micnicie neputincioasă. Un portret colorat, 
pl in de umor, j ucind cu fervoare canalia 
patentă, construieşte Dehel Gabor (Dobri­
�or) ; iar Csiky Andrâs (Sublimul)  i ntei'­
pretează i nteligent o mască decrepită, tre­
zită la viaţă doar in finalul piesei, de . . . 
disperare, disperarea unui nou Harpagon, 
care şi-a pierdut comoara. O apariţie p ito .. 
rească, ordonată după bunele principii 
ale umorului absurd, are Jancs6 Mikl6s 
romul cu capul în nori) , cel care caută 
Cîmpina aşa cum alţii caută Nirvana, 
cel care se dovedeşte a fi, pînă la urmă, 
li cheaua supremă. 

Intr-adevăr, un spectacol de zile mari. 
Manea este în mare formă ; spre deose­
bire de alte dăţi, discursul lui regizoral 
este riguros organizat, logic pînă la ulti­
mul amănunt al mizanscenei, totdeauna 
aplicat precis textului .  Căci textul, acest 
text. poate fi şi o capcană : sarabanda 
captivantă a replici lor poate să se con­
sume şi in sine, fără un suport scenic 
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ut·g:1n i c  i ncorporal. La Manea, acest su­
ptwt exist:'1 din p l i n .  El vizualizează con­
tinuu,  cu o i mag inaţ i e  deb01·dantă, spi-
1·i tul \'orbelor lui Mazi lu,  nu simpla lor 
înclwgare in d i a l og. Spectacol u l  său are 
umor. este i m p n•gn a t  de un erotism exo­
t ic  i n  limita exacU1 a decen(ei şi rafi­
namen tulu i , at·e vervă şi ritm, este impe­
cab i l  a rt i c u l a t  în componentele sale. 

S t i l u l  Mazi lu"  sau , .st i l u l  M anea" mi se pa r, pînft la u rmC1, nişte formule goale ; 
aici nu avem de-a (ace n i c i  cu unul,  n i ci 

cu celălalt : ci cu un stil de Teatru, scris 
cu majusculii. 

• PROŞTII SUB CLilR 
DE LUnA 

TEATRUL  M UN ICIPAL 
DIN PLOIEŞTI 

Data premierei : 19 mai 1980, 

Regia : CRISTIAN MUNTEANU. 
Scenografia : VITTORIO HOLTIER. 

Distribu,ia : CORNELIU REVENT 
(Gogu) ; EUGENIA LAZA (Clemen­
Una) ; SILVIA NAsTASE (Ortansa) ; 
F.USEBIU ŞTEFANESCU (Emilian) ; 
MANUELA MARINESCU-CODRAT 
(Vasillca) ; L1ANA DAN RIZA 
(Mama Ortansei) ; DUMITRU PA­
LADE (Tatii Ortansei) ; F AHIAN 
GA VRILUŢIU (Ospătarul, Treci­
torul, llamalul). 

Simpozion 
Mazilu 

La Cluj-Napoca, i n  zilele d e  1 2  şi 13 
i unie s-a desfăşurat (în organizarea Aso­
ciaţiei Scriitorilor din Cluj-Napoca, a re­
vistei "Tribuna" şi a secţiei de critică a 
A.T.M.) un "simpozion Teodor Mazilu" . 
Au participat scriitori, critici literari şi  
dramatici, regizori (cei mai mulţi, semna­
tari ai unor montări cu piese de Mazilu), 
actori, scenografi. 

De ce, acum şi aici, un. "simpozion 
Mazilu" ? Au motivat explicit această op­
ţiune in primul rind D. R. Popescu, con­
ducătorul dezbaterilor, care a invocat tra­
diţia (relativ recentă) a acestui oraş în 

Piesa care 1-a lansat pe Mazilu cu 
aproape două decenii in urmă (prin spec­
tacolul - celebru in epocă - al Teatru­
lui , . Bulandra" ) a avut nu numai meritul 
de a fi impus un nou şi foarte original 
dramaturg, creator al unor personaje ciu­
date, greu de "prins" intr-o formulă, per­
sonaje neaşteptate mai ales prin duplici­
t atea lor extremă, dar şi pe acela de a 
fi acreditat un gen special de "a j uca 
Mazi lu" (i lustrat strălucit de primii săi 
interp1·eţi, in primul rind de Octavian 
Cote.�cu), bazat pe credinţa enormă, sfî­
şietoare, cu care erau debitate cele mai 
mari banalităţi, sau cele mai absurde 
mă1"turisiri de ipocrizie. Foarte puţine 
montări ulterioare - cu această piesă 
sau cu altele, ale aceluiaşi autor -

'
vor 

mai izbuti să scape de obsesia acestui 
gen (cît despre Cotescu - acesta şi l-a 
transformat, binemeritat, in stil perso­
nal) . 

Or, una dintre principalele caracteristici 
ale noii înscenări ploieştene este tocmai 
dorinţa programatică şi evidentă de a-l 
juca şi "altfel" pe Mazilu ; nu atit din do­
rinţa de a inova cu orice preţ, cit de a 
găsi şi pune in valoare textului mazilian 
încă o dimensiune, sporindu-i deci, şi pe 
această cale, puterea de semnificaţie. 
Această altă dimensiune explorată a fost 
cea existenţială, in latura ei tragică. 

Desigur, condiţia fundamentală a perso­
najelor lui  Mazilu nu putea fi modificată 
(ar fi fost o eroare) . Ele rămîn tot nişte 
pungaşi, mai mult sau mai puţin "proşti" ,  
tot nişte delapidatori, î n  egală măsură de 
bani şi de sentimente. Peripeţiile lor, pri­
vite din afară, sint tot comice. Dar, pe 
lîngă aceste date structurale, întîlnirea lor 

organizarea unor dezbateri pe teme de 
dramaturgie originală (aici s-a ţinut pri­
mul Colocviu naţional d e  dramaturgie), şi 
apoi Valentin Silvestru, argumentul său 
constituindu-1 "ocazia" care face ca la 
Cluj-Napoca să fie reprezentate, concomi­
tent, trei piese de Teodor Mazllu (0 săr­
bătoare princiară şi Mobilă şi durere la 
Teatrul Naţional, Aceşti nebuni făţarnici 
la Teatrul Maghiar de Stat). 

Să adăugăm acestor îndreptăţite expli­
caţii, un fapt cu o semnificaţie mai amplă, 
atit pentru autorul in cauză, cit şi pentru 
intreaga noastră mişcare teatrală : asistăm, 
în această stagiune, la un adevărat "mo­
ment" - sau, mai exact spus - "reviri­
ment" Mazilu. 

Semnalul "revirimentului" de care vor­
beam mai sus a fost dat de spectacolul 
lui Nicolae Scarlat, de la Teatrul Tine-
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O regie coerentă şi consecventi\ ... 

ii implică şi in dramă, ii impinge spre 
dezolare şi suferinţă. Spectacolul de la 
Ploieşti reuşeşte să comunice cu clar(tate 
această senzaţie, tot mai manifestă spre 
finalul său, cind culminează cu scena de­
lirantă în care Gogu, personajul princi­
pal, îşi strigă di sperat neputinţa de a 
avea remuşcări. 

Poate că se rîde mai puţin la această 
variantă decit la cea de altădată, de la 
"Bulandra" . Să nu uităm însă că şi timpul 
care s-a scurs de atunci a mai diminuat 
din forţa de impact a replicilor. Se rîde 
mai puţin, dar parcă sentimentul de de­
taşare faţă de aceste existente meschine 
şi ridicole este mai accentuat decit atunci 
cind rideam de ele în hohote. Ele nu 
stîrnesc nici un moment compasiunea, ci 
doar dispreţul. Imaginea lor nu mai are 
tuşa îngroşată a caricaturii, ci culoarea 
cenuşie a fotografiei de serie, care nu are 
altă calitate decît realismul. 

Spre acest mod de a-l citi pe Ma7ilu, 
actorii Teatrului Municipal din Ploieşti 
au · rost conduşi de regizorul Cristian Mun­
teanu. Regia sa este coerentă in in­
tenţii, şi consecventă In transpunerea lm· 
in scenă. Jocul celor mai buni dintre ei 
- Corneliu Revent (Gogu), Silvia Năstase 
(Ortansa), Eugenia Laza (Clementina) -
are in el ceva patetic, o exaltare care 
exclude !rivalitatea, mai apropiată de 
registrul tragic. In două roluri mai in­
grate (cred că şînt singurele roluri "po­
zitive" din dramaturgia lui Ma7ilu), Eu­
sebiu Ştefănescu (Emilian) şi Mamiela 
Marinescu-Codrat (Vasilica) înce.Bircă să 
suplinească prin dezinvoltură lipsa de 
consistenţă şi de veridicitate a acestor doi 
"justiţiari " .  Liana Dan Riza şi Dumitru 
Palade (părinţii Ortansei) apelează la 
pitoresc, uneori prea mult. Foarte multe 
personaje fără nume şi cu apariţii fulgu­
rante i nterpretează corect Fabian GaVl;­
luţiu, fapt ·care-I permite să şi obţi n1i 
aplauze cu una dintre cele mai apăsat 
exploatate replici din piesă : "Durerea ii 
aparţine clientului, noi nu avem decit 
băutură" . Intr-adevăr, in spectacolul plo­
ieştean, durerea aparţine clienţilor. 

Dinu KIVU 
P.S. Un 1·egret în legătură cu decorul 
lui Vittorio Holtier (foarte frumos în 
sine) : el conţine un plan doi care ar 
fi trebuit să sugereze o uriaşă ladă de 
gunoi, imagine-cheie pentru ceea ce în­
seamnă cealaltă fată, cea adevărată, a 
acestei lumi alcătuite din falsuri. Dar 
- nefiind niciodată folosită In acest 
sens de către mizanscenă şi fiind lumi­
nată mai degrabă în "clar de lună" 
decît în vreo nuanţă a sordidului -
sugestia se pierde, rămasă undeva, 
printre intentii... 

--------------------------------------------------------
retului din Piatra Neamţ, cu Somnoroasa 
aventură. Un spectacol de referinţă, care 
ne-a adus tuturor aminte cît de actuală 
şi de modernă (in cel mai nobil inteles al 
cuvintului) este dramaturgia lu! Teodor 
Mazilu. (Să notăm că, aproximativ in ace­
eaşi perioadă, la Naţionalul din Iaşi, Cri­
stian Hadji-Culea monta Aceşti nebuni 
făţarnici ; ciudat, însă, spectacolul nu a 
avut nici un ecou.) In această stagiune se 
joacă Proştii sub clar de lună la Pl oieşti, 
Tîrgu Mureş şi I.A.T.C. ; Cinci romane de 
amor la Teatrul "Nottara", Frumos e în 
septembrie la Veneţia, la Teatrul Na­
ţional ; Aceşti nebuni făţarnici şi 
O sărbătoare princiară la Cluj­
Napoca ; în fine, ultima sa piesă, 
Mobilă şi durere, la Oradea, Bucureşti 
(.,Bulandra" ),  Cluj-Napoca şi Constanţa. 
Un adevărat record, aşa cum I-au mai in­
registrat, in alte stagiuni, u n  Baranga, un 
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Everac, un D. R. Popescu, u n  Băieşu. 
Toate acestea, spuse pentru a justifica, 
din nou, oportunitatea ,.seminarului" (cum 
îl denumea Valentin Silvestru), pe care 
oamenii noştri de teatru i I-au consacrat 
lui Teodor Mazilu, la Cluj-Napoca. 

Interventiile, foarte numeroase, .,înghe­
suite" in doar o jumătate de zi de .cole­
giale dispute (cealaltă zi fiind . consacrat[\ 
vizionării spectacolelor clujene) , au stat 
- după impresia mea - sub semnul a 
dou[\ observaţii,  cu caracter aproape axio­
matic. Prima ar fi cea a marilor disponi­
bilităţi creatoare pe care le oferă teatrul 
lui. Mazilu regizorilor şi actorilor, părere 
la care au subscris majoritatea vorbitori­
lor. A doua ar fi difi cultatea teoretizării 
unui ,.specific" sau ,.stil" aparte al piPse­
lor sale, cu toatfi! că existentn unui ase­
menea .,stil" era intuită şi de regizorii, 
şi de criticii care au intervenit in discuţie. 
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Asupra acestei a doua chestiuni,  o admi­
rabilă replică ne-a dat-o însuşi autorul, 
care, într-o alocuţiune precisă, riguroasă, 
.şi-a definit  - în puţine, dar clare cu­
vinte - dramalurgia şi  i ntenţiile ei. Voi 
reproduce în  rezumat citeva dintre ideile 
enu nţate de el, i n  speranţa că textul 
complet al discursului  său va fi fost între 
timp publicat intr-una dintre revistele 
i nll'resale. Aşadar, după Mazilu, per­
�onajele sale au o adevărată "mîndrie a 
tidtloşiei " .  pe care o etalează cu "con­
şti i n \a eterni tăţi i"  şi  o trăiesc cu o in­
dt>sct· ipti b i l ft "frenezie a vieţi i" . Ele  "vor­
besc cu subconştientul lor şi, astfel, ab­
JCC\ia lor capătă o a ură de naţurale(e" . 
O atitudine morală caracterisiică este 
"autopercheziţia" sentimentală şi i deolo­
gic;"t, sinceri tatea fiind - în cazul lor -
"o formft de agt·esiune" , pe care o practică 
cu o ,.cred i n\it fanatică" . 

Tn afara acestei substanţiale autoanalize, 
am mai reţinut -- din  luările de cu­
vînt - profesiunea de credinţă a lui Au­
rehu Manea, care mărturisea că, pentru 
evoluţia sa de regizor, esenţiale au fost 
întîlnirile cu Ibsen şi Mazilu (vorbind de 
o adevărată "revelaţie Mazilu" ) ,  ironia 
derutantft a lui Mi rcea Cornişteanu, ce-şi 
disimula adeziunea la acest t i p  de drama­
turgie printr-o "de[ăi mare retorică" a ei, 
confesiunile de creaţie ale lui M ircea Ma-

rin şi GheorghP Harag (ultimul, cu o 
exemplară modestie şi cinste profesională, 
explicîndu-ne că un spectacol ca Aceşti 
nebuni făţarnici, realizat de Manea, îl 
determină să-şi revizuiască întreaga con­
cepţie despre teatru), precizarea făcută 
de Dorel Vişan, care arăta că "actorul 
trebuie să-şi schimbe radical i nstrumen­
taţia cind joacă Mazilu" , analiza nuanţată 
făcută de Valentin Silvestru d iferitelor 
spectacole cu piese de Teodor Mazil u  şi 
situarea lor într-un context mondial, in 
sfîrşit, concluziile tonice, in consens cu 
cea mai mare parte a declaraţi ilor făcute 
de antevorbitori, formulate de Ion Noja, 
preşedintele Comitetului judeţean de cul­
tură şi  educaţie socialistă, care a subliniat 
caracterul fundamental optimist al dra­
maturgiei maziliene, ca şi "posibilităţile 
oferite creatorului de spectacol de către 
teatrul lui Tredor Mazilu" .  

Acest "moment Mazilu" , p e  care intil­
n i rea de la Cluj-Napoca 1-a marcat cu 
pertinenţă, poate să însemne pentru evo­
luţia scri itorului, şi chiar a artei specta­
colului, mai mult decît fenomenul în sine 
pe care l-am consemnat. In orice caz, 
simpozionul ne-a determinat, pe toţi cei 
prezenţi, să aşteptăm, să dorim "momen­
tele" vi itoare, ale altor dramaturgi, .,mo­
mente" cel puţin la fel de reconfortante. 

D. K. 

telex-" teatruiH• telex-" teatrul� � .telex-" teatru/H 

Aflăm dintr-un cotidian 
că mai mulţi actori pensio­
nari, pînă nu de mult glo­
rii ale colectivului Naţio­
nalului ieşean, au alcătuit 
o trupă şi dau spectacole 
la Iaşi, Vaslui, Paşcani, 
Tirgu Frumos. Felicitări 
bravilor veterani ai sce­
nei - Ion Lascăr, Con­
stantin Sava, Mihai Gro­
saru, Constantin Cadeschi 
şi celorlalţi. Dar, ne în­
trebăm, sub egida cui, re­
apar ei în luminile ram­
pei ? Cu ce repertoTii ? 
Poate ne răspunde cineva. 
de la Teatrul Naţional 
"Vasile Alecsandri" din 
Iaşi. e In aceste zile de 
iunie, cînd FAIMA adună 
ultimele ştiri ale stagiunii, 
s-a consumat un eveni� 
ment important, deopotrivă 
pentru unele teatre şi 
pentru cei mai tineri ac-

tari : a avut loc reparti­
zarea în producţie a absol­
venţilor celor două insti­
tute de teatru. Prin iarnă 
vom afla cîţi dintre ei 
au urmat drumul reparti­
zăTii şi cîţi au ales po­
tecile lăturalnice, scurtătu­
rtle. e Teatrul de vară 
de la Herăstrău şi-a des­
chis porţile. Va să ztcă, a 
început stagiunea estivală 
bucureşteană, odată cu în­
ceputul lunii iulie. Despre 
alte grădini de vară nu 
ştim nimic. e Teatrul Ti­
neretului din Piatra Neamţ 
nu-şi leapădă năravul : 
premierele ne sînt anun­
ţate după ce au avut loc. 
Aşa s-a întîmplat şi cu 
Imblinzirea scorpiei de 
Shakespeare, pusă în sce­
nă de Iulian Vişa. Poate 
o vom vedea la toamnă. 
e Am citit în "Ramuri" 

din 15 iunie a.c. un inte­
resant studiu al lui Ion 
Vartic, intitulat Horia Lo­
vinescu şi conceptul de 
"om sfîrşit" . e In ulti­
T(lele zile ale stagiunii, la 
Teatrul Dramatic din Baia 
Mare se afla în lucru, 
pentru deschiderea stagi­
unii viitoare, spectacolul 
cu piesa Act veneţian de 
Camil Petrescu, în regia 
şi scenografia lui Constan­
tin Codrescu. e La Tea­
trul Naţional din Craiova 
a avut loc un spectacol 
intitulat Fiul Soarelui -
Burebista. Demn de reti­
nut e faptul că a fost 
prezentat de un mare nu­
măr de ori la sediu şi în 
deplasare, ceea ce nu se 
prea întîmplă cu multe 
spectacole de poezie. e 
(Continuare la p. 133) 
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CLASICII PE SCENĂ 

TEATRUL DE COMEDIE  

DON JUL\N 

de Mol iere 

Data premierei : 26 mai 1980. 

Regia : VALERIU MOISESCU. 
Scenografia : SANDA MUŞA-

TESCU. Muzica : PAUL URMU­
ZESCU. Traducerea : IOSIF şi NINA 
CASSIAN. 

Distributia : JURlE DARlE (Don 
Juan) ; MIHAI P ALADESCU (Sga­
narelle) ; SANDA TOMA (Elvlra) ; 
COSTEL CONSTANTINESCU (Gus­
man) ; SILVIU STANCULESCU 
(Don Carlos) ; SORIN GHEORGHIU 
(Don Alonso) ; MIRCEA ŞEPTI-
LICI (Don Louls) ; CANDID 
STOICA (Francisc) ; MELANIA 
CIRJE (Charlotte) ; IARINA DE­
MIAN (Matburine) ; VLADIMIR 
GAITAN (Pierrot) ; GHEORGHE 
ŞIMONCA (Comandorul) ; EUGEN 
RACOTI (La Vlolette) ; GHEORGHE 
CRIŞMARU (Ragotin) ; DUMITRU 
CHESA (Domnul Dimanche) ; THEO 
COJOCARU (La Ramee). 

Am aşteptat cu interes, cu nerăbdare 
chiar, cea de-a treia (şi ultima) premieră 
a acestei stagiuni la Teatrul de Comedie. 
Am aşteptat-o, pentru că speram să 
aducă, în sfîrşit, semnul apăsat, sigur, 
al unei redeşteptări, după amorteala 
în care, de o bună bucată de vreme, se 
complace acest atît de valoros colectiv, 
altădată glorios, strălucitor şi plin de 
ambiţii. Am mai �teptat-o pentru că 
speram să văd, laolaltă cu spectatorii, în 
sfîrşit, un spectacol Moliere. 

Am văzut spectacolul şi am rămas 
cum să spun ? - Intr-o oarecare măsură 
nemulţumit ? Sau, mulţumit doar într-o 
oarecare măsură ? Ce aşteptam ? Ce 
voiam să fie ? Ce n-a · fost ? Cît a rămas 
dator ? 

De la o vreme, Moliere e urmărit de 
neşansă pe scenele noastre. Incercările 
de a-i da locul cuvenit în repertoriu n-au 
reuşit. Punerile in scenă tradiţionale au 
acreditat prejudecata că Moliere este de­
modat, că nu mai spune nimic publ i -
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eului  de azi, cf1 e d i dacti l'ist , p l i cticos. 
Am asistat la cf1deri rf1sunătoa re pe scene 
i mportante, cu i nh't·pret i dP pri mf1 mii ­
r i me. Prej udecata s-a instal at . A t rPh u i t  
sf1 lreacf1 p e  la n o i  Ro�er Planchon pen­
t ru a se inţelege efi, pri v i t  d i n tr-un 
unghi contemporan, Moli ere i�i păstreazf1 
valoarea, îşi afirmf1 permanenta. Şi,  totu:,;i, 
Mol iere nu şi-a redobînd i t locu l pe care, 
prin tradiţie, îl avea in repertoriul nos­
t ru. Inscenările  care au urmat "experien­
ţei Planchon" au dus la cîteva reuşite 
pe teritmiul farsei, atît A t•arul, George 
Dandin, Mizantropul, Tartuffe, chiar Don 
Juan aşteaptă încă. Ultima dintre cele 
enumerate ar fi avut mari şanse, odată 
cu însctierea ei în repertoriul Teatrului 
de Comedie, dacă spectacol ul... 

Regizorul Valeriu Moisescu, impreunii 
cu scenografa Sanda Muşatescu, au in­
tentionat să ne sugereze cum începea şi 
cum se desfăşura un spectacol la curtea 
regelui Ludovic al XIV-lea. Sîntem in­
troduşi in atmosfera de la Palais Royal, 
lojile sînt pline, se fac auzite replici nu 
tocmai favorabile lui Moliere : sînt ace­
leaşi replici care, cu un an inainte, au 
clus la interzicerea repre7..entaţiilor cu 
Tartuffe. Trupa lui Moliere se pregăteşte 
si1 înceapă reprezentaţia. Interpreţi i  ros­
tesc, la rindu-le, texte din Improt,iza.ţia 
de la Versailles şi Critica şcolii femeilor, 
texte de protest ale lui Molil�re impo­
triva acţiunilor bigoţilor. 

O imagine de inceput care ne intro­
duce în atmosferă, dar care, pe durata 
spectacolului, devine secundară, pasivf1. 
Sala de la Palais Royal va continua să 
comenteze vag, timid, şi se va şterge cu 
timpul, pentru a lăsa loc, firesc, acţiunii 
propriu-zise. Soluţia nu e nouă, efectul 
nu e deosebit. Ceea ce am văzut vreme 
de citeva minute reprezinti't, de fapt, o 
pagină din caietul-program. Spectacolul 
începe cu celebrul monolog al lui Sgana­
relle în favoarea tutunului. Ce admi ra­
bilă i dee, să pui în gura celui mai con­
formist personaj replicile atît de necon­
fonne cu opiniile epocii ! Acesta e 
Moliere ! Pe care Valeriu Moisescu, lă­
sînd la o parte artificiul de la început, 
l-a intuit, pe care a încercat să-1 ajun­
gă din unnă, pe care nu 1-a contrazis în 
E'Senţă. Dan Juan este o comedie în care 
un personaj prea bine cunoscut se ridi­
că împotriva prejudecăţilor, in primul 
rind impotriva prejudecăţilor religioase, 
dar şi impotriva pr,ejudecăţilor legate de 
familie, căsătorie, clase soci ale. Don Juan 
nu este povestea unui seducător cinic, ci 
a unui răzvrătit impotriva tuturor . min­
ciunilor timpului său, ascunse îndărătul 
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,-orbelor mari : vi l' l u l t•, onoare, cred i n ­
\-"1. DumnPzeu. . .  Don .luan nu lupta  cu 
< •aspet<'ic• d e  p i a l ri1, cu trimisul cerului .  
ci t'U l umP<� vn•mi i  l u i .  Şi piere. n u  al i n.� 
de braţul rece al Comandorul ui,  ci ele 
m i i n i l e  celm· c[u·ora le-a c l fl t inat  ered i n -
1<'- Oricit de na i v[, ar fi rezol varea fi n aJ.-1 
propusii de n•gizor - Don Juan. eonfun­
d<�t w pmpria-i momiie, mi��tuit  de fo­
cul de artificii - ideea e p1·eţioasfL s;, 
p reţinem . Aşa cum reţinem ideea trat ări i 
in ridicol a t ru·fmuşu lui  mereu "afumat · 
şi a Jăr[mcu\elor nu tocmai prostuţe, con­
taminatc de i deea innobili\rii prin cfl­
sătorie. 

Printre cele mai frumoase piese ale 
lui Moliere, Don Juan nu este şi cea 
mai unitară, ba chiar este inegală, cu 
scene inuti le, pe care autorul le-a scris 
pentru a păstra întreagă povestea pre­
luată de la înaintaşi, cu personaje săra­
ce, ca Elvira şi fraţii ei, cu mici întîm­
plări fără semni ficaţie deosebită. Nu vom 
stărui asupra lor. Nici !lpectacolul n u  
stăruie. Atenţia s e  concentrează asupra 
lui Don Juan şi a lui Sganarelle. Don 
Juan, cel care crede doar in matematică. 
Sganarelle, cel care crede in tot ceea ce 
ia in deridere Don Juan. Cuplu comple­
mentar, părţi opuse ale unui i ntreg, per­
sonaje care se explică unul prin celălalt. 
Pe de o parte : Don Juan, gentilomul in­
teligent, dornic de cunoaştere, insetat de 
plăcere, sfidînd soci etatea, cerul, moar­
tea, in numele propriilor lui concepţii 
despre viaţă, spirit înaintat al epocii ; pe 
de altă parte, Sganarelle, valet lacom, 
laş, egoist, fanfaron, flecar, abil, omul 
care crede, omul care, deci, refuză să 
cunoască ! 

In acE:St cuplu stă tăria şi frumuseţea 
piesei. In acest cuplu stă echilibrul ei. 
Pe el se sprijină, obligatoriu, edificiul 
oricărui spectacol cu Don Juan. 

La Teatrul de Comedie, acest echilibru 
nu există. Vedem un Sganarelle extra­
ordinar, o ·adevărată creatie a lui Mihai 
Pălădescu, un personaj care poartă cu 
sine toate prejudecăţile vremii lui, dar 
şi omenie, loialitate. trn interpret care 
a intuit exact nuanţele acestui personaj, 

Sorin Gheorghiu, Sanda Toma şi 
Silviu Stănculescu 

atit de îndrăgit de Moliere însuşi. Şi mai 
vedem un Don Juan lipsit de strălucire. 
Sl•d ucăt�r fără farmec, cu chipul crispat 
Şl vorbirea aspră, mişcindu-se ţeapăn ; 
un Don Juan cnre nu-şi găseşte singur 
rostul, care nu-şi ştie ţelul. Lui Iurie 
Darie nu i-a reuşit rolul. I n  vreme ce 
Mihai Pălădescu înalţă cota spectacolului 
pînă sus de tot, Iurie Darie o coboară. 
Echili brul lor, la cote inalte, ar fi născut 
fără nici o îndoială, un spectacol remar� 
cabil. Pentru că ceilalţi interpreti, adică 
Mircea Şeptilici, Sanda Toma, Silviu 
Stănculescu, Dumitru Chesa în primul 
rînd, Melania Cirje, Iarina Demian Vln­
dimir Găitan, Candid Stoica, Costel Con­
stantinescu sint cit se poate de buni. 
Dar n u  ei hotărăsc totul. Ei înalţă cu 
bravură zidurile. Cheia de boltă, însă, 
cheia de boltă ... 

Virgil MUNTEANU 

telex-"teatruJ��.telex-"teatruiH•telex-, , teatru/' ' 
(Continunre de la p. 131) 

Aflăm că spectacolul cu 
piesa O noapte furtu­

noasă de 1. L. Caragiale, 
in pregătire la Teatrul 
"Mihai Eminescu" din Bo­
toşani, se repetă sub con­
ducerea reaizorală a Ancăi 
Ovanez-Doroşenco şi nu a 
regizorului Petru Ionescu, 
cum greşit am scris in 
numărul trecut al revistei. 

e In "Flacăra" din 5 iu­
nie a.c., Silvia Popovici e 
de părere că spectacolul 
cu piesa Ech i pa de zgo­
mote de Fănuş Neagu 
atinge însăşi esenţa exi­
stenţialismului. Printre exi­
stenţialişti, Silvia Popovici 
îi citează pe Gorki şi 
O'Neill. Cît trăieşte, omul 
învaţă ! e La Teatrul 
German de Stat din Timi-

şoara a avut loc premiera 
piesei Pluralul englezesc 
de Alan Ayckbourn, in re­
gia Arianei Kunner şi sce­
nografia lui Traian Zam­
firescu. e Tot ma i multe 
teatre dau amploare ca­

ietului-program, transfor­

mindu-1 într-o adevăratr1 

revistă de teatru. Unele 

(Continuare la p. 152) 
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AL TE PREMIERE 

TEATRUL NAŢIO NAL 
D i N  BUCUREŞTI 

C/lVOUL DE FAMILIE 

de Pierre CLeinot 

Data premierei : 27 iunie 1980. 
Regia : SANDA MANU. Sceno­

grafia : CONSTANTIN JlUSSU. 
Traducerea şi adaptarea : MARICA 
BELIGAN. 

Distribuţia : OLGA TUDORACHE 
(Marie Saint-Laurent) ; MIRCEA 
ALBULESCU (Raoul) ; CARMEN 
STANESCU (Simone) ; ILINCA TO­
MOROVEANU (Florence) ; ADRIAN 
PINTEA (.lean Fran!;ois) ; GHEOR­
GHE CRISTESCU (Henri) ; MIHAI 
NICULESCU (Gilles) ; AIMtE IA­
COBESCU (Odille) ; DAMIAN CRIŞ­
MARU (Pierre Fouquier) ; TA­
MARA CRETULESCU (Rosita). 

Există o tendinţă paradoxală în teatrul 
de bulevard modern : aceea de a pre­
lua - ca pretext pentru desfăşurarea 
unor tribulaţii mai mult sau mai puţin 
amuzante - unele dintre temele grave de 
meditaţie ale societăţilor contemporane, 
derivate din spaimele (latente sau acute) 
care planează asupra l umii de azi. Aşa • 
s-a ajuns ca această dramatUI·gie cu 
mtza mică, de portanţă derizotie, să 
discute agreabil despre spectl'Ul catastro­
fei atomice, despre războaie - în general 
sau în particular -, despre problemele 
,. vîrstei a treia" , despre bolile incurabile 
sau despre segregaţia rasială. S-o spunem 
d i n  capul locului : nu există subiecte 
.. tabu" pentru un gen artistic sau altul. 
Ca să dau doar un exemplu - cpm toate 
motivele enunţate mai sus, şi încă altele, 
erau pt·ezente pînă şi într-un musical (de­
altfel. excelent !) de reputaţie mondială, 
Hair, in acompaniament de muzică pop 
şi într-o coregrafie modernă. Ciudat (dar 
nu de tot) este că tocmai în musicalul 
citat (ce cupri ndea şi momente de umor 
pur) ele aveau o alură cît se poate de 
serioasă : căci erau ecoul sincer al unei 
mentalităţi (o mentali tate li mitată şi 

134 

discutabilă, desigur, dar reală) , al unui 
mod de a gindi propriu tinerelor gene­
rat i i  din Occidentul anilor '60. 

Nu acesta este şi cazul teatrului de 
bulevard, care nu regindeştc într-un fel 
al situ, specifi c, marile subiecte ale con­
tempot·anei tăţ i i, ci le "împrumută " doar, 
pcnll'U a le vehicula apoi ca pe oricare 
altii monedil bine cotată la "bursa" zilei. 
Iar Pierre Chesnot - cel pupn prin 
Cat•oul de familie (premi er[t mondială la 
Te<�trul National, în traducE't·ea M<Jricăi 
Beligan) n u  face n ici el vreo abatere de 
la canoanele sistemului. 

Trftim intr-o epocii dominatil de cursa 
demenţială a inarmărilnr nuch'are, în 
,.Le IVIonde" - ne infmmca<.ă programul 
de sală - apm· anunturi ale unor antre­
prenori de adăposturi antiatomice, există 
t·ealmente o psihozit a catastrofei imi -

. nente ; ce e mai normal, deci, decît să 
faci. din acE-st argument cum nu se poate 
mai .,la ordi nea zilei " .  pretextul ca.re de­
clanşează intriga unei comedioare amu­
zante. deloc angoasatft (sau angoasanlă) 
ci, din contră, total decontractată ? Aşa 
se face că bogatul domn Raoul Saint-Lau­
t•ent îşi construieşte (în mare secret) un 
adăpost anti-tot (dar şi  cu tot confortu l), 
ale cărui chei, în num[tr de numai patru, 
si le di spută aproape toţi ceilalţi membri 
ai familiei. La atit se rezumă subieetul 
propriu-zis, lui adăugîndu-i-se obişnuitele 
ingrediente de rigoare, respectiv armele 
,.luptei pentru cheie" : minciuni, trădăti 
sentimentale, . şantaje, pînă şi (ba chiar 
în primul rind) crime. Tonul conversaţiei 
este de badinaj, acţiunile - chiar cele 
violente - se comit cu o discretă elegan­
tă, răfuielile nu abandonează "bon ton" ­
ul şi - supremă abilitate ! -, ca nu cum­
va să ne închipuim că avem de-a face cu 
o literatură real istă. in fi nal ni se explică 
hîtru că totul nu a fost decît coşmarul 
- cind caraghios, cînd grotesc - al 
unui biet senil. 

Teatrul Naţi onal trebuia însă să-şi 
onoreze "cartea de vizită" , chiar şi in 
faţa acestei partituri mi nore. Ceea ce se 
şi întîmplă, pe aproape tootă suprafaţa 
spectacolului. Decor fastuos , epuizînd 
aproape toată gama nuanţelor intre roz 
şi gri, toal ete imaginate cu o rafinată 
ironie (scenografia - Constanti n  Russu), 
actori din ,.prima linie" a Nationalului (şi 
nu numai a Naţionalului - Olga Tu­
dorache) , un regizor reputat pentru ape-

tenţa sa pentru comed ie (Sanda Manu). 
Spuneam că rezultatul , sub unghiul 

spectacolulu i, este în cea mai mare parte 
reuşit, gindindu-mă in special la tonul 
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general impus i nterpretărilor de către 
regie : dezinvolt, cu accente voite de ca­
botinerie simpatică, uşor automaliţios, in 
cele mai bune cazuri. Teatrul de bule­
vard - fie că-I agreăm sau nu - are un 
stil al său inconfundabil, trebuie să ştii 
să-I joci pentru a te menţine in limitele 
pJauzibilului şi, mai ales, pentru a avea 
şann (condiţie "sine q\ja non" a genu­
lui). Şi, şarm are din plin Carmen Stă­

nescu, strălucitoare in rolul Simonei Saint­
Laurent, jucind cu vervă aiureala, la gra­

niţa dintre prostie şi şiretenie ; şann au 
5i Mircea Albulescu (Raoul), cu toată �parenta lui de "urs in papuci " ,  şi Da­
miari Crişmaru (Pierre Fouquier, un avo­

cat arivist şi asasin - dar galant !). Co­
chetează cu şarmul , fără să izbutească 
întotdeauna, Aimee Iacobescu (Odille), 
Mihai Niculescu (Gilles) şi Gheorghe 
Cristescu (Henri), acesta din urmă, cu 
mulţă precauţie. Intr-un rol mai degrabă 
episodle şi fără prea multă culoare (Flo­
rence), Il i nca Tomoroveanu nu îşi pune 
pînă la capăt in valoare nici şarmul ei 
autentic, natural. 

Un trio aparte, izolat oarecum de restul 

personajelm· de chiar sc1iitura drama­
tică, este cel format din bun ica Marie, 
nepotul Jean Franc;ois şi intrusa Rosita. 
Aparte, pentru că ei compun o altă in­
trigă, a lor. care dcsfide morala ş i  regu­
lile restului (rest, rest, dar impozant) 
clanului Sain t-Laurent. Sînt "scandaloşi i'' 
familiei : nepotul care se însoară cu ser­
vitoarea. şi bunica (de fapt, patroana fa­
miliei), care nu inţelege utilitatea trans­
formării unei păduri de la Casteljaloux 
într-un cavou de familie. (Şi, intr-adevăr, 
c·e rost are să pierzi ceva numit atit de 

In planul intii, Carmen Stănescu şi 
Mircea Albulescu 

frumos, Casteljaloux ?) Ei sînt, de fapt, 
"sa1·ea şi piperul" acestei piese, iar regia 
are meritul de a le fi găsit echivalente 
scenice de o valoare remarcabilă. Căci 
Olga Tudoraohe (Marie) este nu doar o 
bunică puţin "fofolle", dar şi o aparitie 
de un comic irezistibil, ca in vremurile 
cind contamlna sala î n  Tango sau în 
5 schiţe, iar Adrian Pintea (Jean Fran­
<;ois) şi Tamara Creţulescu (Rosita) sint 
autentici, au naturaleţea virstei, cînd se 
joacă de-a amorul şi  de-a contestaţia, in 
mijlocul artificiozităţii înconj urătoare (e 
drept, sclipitoare). 

Nu ştiu dacă, odată cu această ultimă 
premieră a stagiunii, Naţionalul bucu­
reştean a vrut să ne ofere un spectacol 
de vacanţă, uşor ca un "şpriţ de vară " .  
Dacă este aşa, ş i - a  atins scopul. D a r  dacă 
a vrut, cu această piesă, si.i confirme 
vreun program al sftu repertorial, atunci 
înseamnă că, in realitate, vacanta ince­
puse, lingă "Intercontinental" ,  mai de­
mult. 

Dinu KIVU 

Olga Tudorache şi Adrian Pintea 
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TEATRUL G I U LEŞTI 

POVESTE DE IUB IRE 

de T e re11ce Rattigan 

Data premierei : 4 Iulie 1980. 
Regia : GEORGE TEODORESCU. 

Scenografia : GEORGE DORO-
ŞENCO. 

Distribuţia : PAUL IOACHIM 
(Sebastian Cruttwell) ; ILEANA 
CERNAT (Lydia Cruttwell) ; ION 
1' A VLESCU (Mark Walters) ; ŞER­
BAN CELEA (Joey CruUwell). 

Nu ne amintim să fi văzut numele lui  
Terence Rattigan pe afişul vreunui tea­
tru - p�te a fost, şi atu11.ci prezenta 
lui la sfîrş i tul  acestei stagiuni nu mai e 
chiar o noutate . . .  dar, precis, Poveste de 
iubire. piesa pe care o reprezintă acum 
Teatrul Giuleşti, in cocheta sală Majcs­
tic, nu s-a mai jucat la noi, şi atunci 
s-ar zice că am avea de-a face cu o 
premieră pe ţară. Lucru nementionat, 
însă, in minusculul caiet-program, unde 
nu se precizează nici cine a tradus-o -
de unde se naşte intrebarea dacă mai e 
important sau nu să se facă asemenea 
menţiuni, pentru incunoştiinţarea acelor 
spectator:! ce vor să afle citeva date des ­
pre preluarea unei piese de pe alt meri-
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dian al mapamondului.  Aceasta a fost 
scris[t în 107:1. şi Teatrul Giuleşti încheie 
cu ea o stagiune unanim pretui lft pen­
tru valoarea rcpertori u l ui său şi, din 
multe puncte de vedere, pentru profe­
sionalismul cu care acesta a fost valo­
rificat. 

Cunoscut la noi prin unPle fi l me care 
au rulat p� marele şi pe micul ecntn 
(Cazul Witrslow, Prinţul şt cerşetoarea. 
Drumul spre stele), Tercnce Raltigan este 
un dt·amaturg prolific, lan�t in perioa­
da dintre cele două răLboaie mondiale ; 
cu o producţie mai amuzantă şi mai 
captivantă intr-o vreme, cind a cucerit 
publicul britanic, apoi cu preocupări mai 
pmnunţate pentru problematică, mai ales 
după război, cînd teme şi referin�e soci­
ale se amestecă, fără anvergură şi apro­
Cundare, în aliajul dramatic, făt·ă a-l do­
mina. Autorul i nvestighează aspectul co­
tidian al relaţiilor dintre oameni. sau -
cum e cazul acestei poveşti - reflexul în 
sensibilitate al raporturilor dintre băr­
bat şi femeie. Se spune că faima lui e 
aceea a pieselor "bine scrise",  şi, dacă 
e aşa, piesa aceasta, in patru personaje, 
o susţine prin unele elemente indiscutabile 
de compoziţie şi construcţie. oferind pa­
tru partituri generoiiSe unor actori în­
zestraţi - partituri, c-adevărat. cu un 
apreciabil amestec de mclodram{t şi u­
mor retinut, prin care se încearcă mas­
carea unei emoţii prea tulburătoare. De 
ce tulburătoare ? Pentru că povestea de 
i ubire a doi soţi atinge, aici, după două­
zeci de ani, un i mpas. datorat unei boli 
r.u sfîrşit iminent. impas pe care amîndoi 
il trăiesc ocrotindu-se reciproc şi dezvă­
luindu-şi, astfel, resurse de neştirbită du­

ioşie şi delicateţe sufletească. Spre deo­
sebire de Nora, de pildă, unde a­
parenţa de armonie este contrazisă de 
dezvăluirile succesive de di zarmonie, care 
duc la r-upere şi înstrăinare, aici jocul se 
desfăşoară invers - aparenţa de dizar­
monie e-;te treptat (şi abil). contrazisă de 
dezvăluirile succesive, care duc la o nouă 
revel<iţie privind afecţiunea reciprocă. 
Ştiinţa autorului constă in gradarea a­
cestei dezvăluiri. Emotia reală a piesei 
este emoţia arestei r-evelaţii, d i ncolo de 
broderia cam plină de banalităţi şi de 
coincidenţe. 

Spectacolul de la Majestic e şi nu c 
in spiritul reprezentaţiilor "bine făcute". 
Sub direcţia regizorală a lui George Teo­
dorescu, are ritm, ton şi culoare şi, prin 
trei Interpreti din patru, nu apasă pe 
partea melodramatică a poveştii, ci dim­
potrivă ; Paul Ioachim (Sebastian Crut­
twell) şi Şerban Celea (.Joey Cruttwell), 
parcă cei mai "britanici" din distribuţie, 
se menţin la o distanţă apreciabilă de 
efuziuni, distanţă corectă în ce priveşte 

Ion Pavlescu, Ileana Cernat şi Paul 
Ioachim 
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profi lul clar al personajelor, dar insufi ­
cien t de convi ngătoare în ce priveşte a­

devărul lor li JU ntrlc. Ceilalţi doi inter­
preti au un joc se semitonuri, cu sens şi 
efecte diferite. I leana Cernat (Lydia 
cruttwel l ) ,  cu fragilităţi şi nuanţe mar­
cate, dar şi c u  spai me apăsate şi treceri 
,1�emenca context ; Ion Pavlescu (Mark 

abundente spre .,mei o" , i nuti le într-un 
Wallers),  pri eten u l familiei, iubi tul din 
tiner·eţe şi de-o via\[t al  Lydiei), cu tit­
ceri uim itoare, cu o putere de concen­
trare şi stăpînire în priviri, în gesturi 
(putine deal tfel) care fac dramatice, 
pline de subtext şi de in fin i te nuanţe 
fiecare repl i61 ,  fiecar·c intrebare rostită. 
cu el, prin el, abin, spectacolul îşi gft­
seşte adevărata cheie, i n  care ar fi tre­
buit să se desfăşoare, printr-o echilibrare 
mai conştientizat[, şi mai interiorizată n 
jocului .  

Constantin PARASCHIVESCU 

TEATRUL FOARTE MIC 

STOP PE 
L\UTClSTRL\Dii 

dr. L\ldn Nicol••.i 

Data premierei : 17 mai 1980. 

Regia : SILVIU PURCARETE. 
Scenografia : ADRIANA LEO-
NESCU. 

Distributia : IRINA RACHI-
ŢEANU-ŞIIUANU (Femeia). 

-------------- -------

tn sala Teatrului Foarte Mic am văzut, 
In interpretarea Irinei Răchiţeanu-Şirianu, 
Stop pe autostradă - un lung, prea l ung 
monolog al lui Aldo Ni colaj. ln decorul 
alb al unui salon de spital, o femeie 
lovită de amnezie încearcă să-şi inventeze 
o identitate civilă, pornind de la momen­
tul şi situaţia de la care ea i ncepe să-şi 
aducă aminte, şi anume, că s-a regăsit 
vbandonaUi pe autostradă. Ea tatonează 
două posibilităţi, d in seria nelimitată a 
posibilităţilor. In prima, e părăsită de un 

soţ laş, a doua presu pune un acc i dent de 
maşină in care sot u l  ar fi pu tut sa moa­
ni, iar ea, in urma unei comoţii  cere­
brale, să rămînă amnezică. I potezele si nt 
p;trăsite grabnic şi asistăm în conti nuare 
la alte incet-căn pen i b i le de rememorare, 
toate sfirşincl in eşec : apel uri la vis , la 
obiecte, ba chiar la am i nt i ri l e altei pen­
sionare a clinicii .  

Notaţi a  crud realisti! se inl rela ie  ne­
pl ftcut cu u n  soi de expres ie a con�l i i n ţ e i  
superiori tă(i i, care n u  poate aparţi ne decit 
scTi itoru l u i .  I nventez - spune eroina după 
ce sfîrşe�te cu i n vcn( i i l e - ceea ce spec­
tatorul ghicise de la inceput. Faptul cf1 
pma la u rmă, eroi n:t se vftdeş te a fi  
fost de\  i n ută intr-un lagăr fascist, n u  
salveazii monol ogul , l i psit d e  orice alt 
i nt eres decit, poate, de cel clinic.  

Irina Răch i t eanu-Şiriunu s-a J{tsat in­
şelată de caz şi n i  1-a redat c u  o bun:) 
şti inţă a rea li smu lui scenic, i n sistind pîrfă 
la oboseală . 

Irina Răchiţeanu-Şirianu 

Teatrul, spunea Alain, este "putinţa de 
a modela partea inch i pu itft a nenoroci ri ­
lor noa:;;! re·' ; dur, in spectacol, nenoroci -
riie au fost prea bine ascunse de u n  rela­

tiv banul caz de psi hiatrie. 

Constantin RADU-MARIA 
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TEATRUL . .  VICTOR ION POPA" 
D IN  B iRLAD 

Hl\GI TUDOSE 

de Oelaurancea 

Data premierei : 27 martie 191111. 
Regia : CONSTANTIN DINI­

SCHIOTU. Decoruri : V ASI LE RO­
TARU. Costume : RUXANDRA BIR­
SAN. 

Distribuţia : CONSTANTIN PE­
'I'RICAN (Hagi Tudose) ; ŞTEFAN 
TIVODARU (Matachc Profirel) : 
AURELIAN NAI'U (Jcnică Păunes­
cu) · GABRIEL CONSTANTINESCU 
(Cuiai) ; AUREL IONESCU (Gusi) ; 
FLORIN PREDUNA (Epitrop 1) ; 
VIRGIL LEAHU (Epitrop Il) ; VA­
SILE MUREŞANU (Pova Roşea) ; 
VASILE PREDA (Un cerşetor) ; 
GHEORGHE DOROFTEI (Un cir­
ciumar) ; GHEORGHE POPOVICI 
(Un pastramagiu) ; DUMITRU DE­
REBEl (Un bragagin) ; ELENA PE­
TRICAN (Gherghina Profirel) ; 
ELENA 'fU'fULAN, DANA TOMI­
'I'A (FUica Profirel) ; DAN A TO­
MI'fA ('figăncuşa) ; LILI POPA 
ALEXIU (Leana) ; MARIA TIVO­
DARU (Ioana). 

Preocupat, cu o lăudabilă cons�venţă, �e 
valorificarea literaturii dramatlce roma­
neşti clasice şi interbelice, Teatrul "Victor 
Ion Popa" din Bîrlad a abordat în sta­
giunea actuală un text aproape �itat i� 
ultimele două decenii  - comedi a  Hagl 
Tudose de Barbu Delavrancea. 

Hagi Tudose reprezintă în dramaturgia 
noastră naţională o pagină aparte, avînd 
la bază una dintre cele mai expresive 
opere ale l i teraturii române şi situîndu�se 
t otodată, după cum au observat cu J�­
steţe exegeţii operei lui Delavrancea, pnn 
originalitatea ei .  într-o vecinătate ono­
rabilă faţă de modelele inspirate de ace­
eaşi problematică, datorate lui Plaut

_
, 

_
Mo� 

liere, SOakespeare şi Balzac. De a1c1, ŞI 
avantajele opţiunii repertoriale a teatru­
lui bîrlădean, dar şi dificultăţile reali­
zării spectacolului, biruite însă, în an­
samblu datorită colaborării foarte bune 
a expe�imentatului regizor Constantin Di­
n ischiotu - care şi-a sărbătorit cu acest 
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prilej 10 de ani de activi late - cu un 
colectiv dornic de afirmare. 

Accentuind, în spectacol, Sl'nsul sat i­
ric al opl'l'ei lui Delavrancea, regizorul 
a ob t. i nu t  - si cu con cursul creatorilor 
d ecorul u i  (Vas i l e  Rotaru) � i  costumelor 
( Rux:mdra Bîrsan) - o amb i a n( it soc i n l it 
!'nre f:tl'!' verns i m i l it l'Voluţia persona j u­
l u i  princi pal, relevind concom itent tarele 
u n e i .  l u m i  ren d u te, reprezentate i n  prim­
p lan de Tudo!<e. de fami l i a  l'ro f i rd şi  
dl• cei l a l t i boi !'I 'na � i ,  dar  � i  geana d e  l u ­
m i n ft i zvoi'Îl.it d i n  aspi ra t i i l e de cal clft s im­
plitate umC'm'nscit a l e  cuplului  Leana-Cu­
l < t i .  In acest. fPI, a t i t u d i n ea i n c i s i v-cri­
t idt la ad resa parven i t i s m u l u i ,  a liicomiei 
�i ego ismu l u i m i c - b uri-(hez (chiar dacă 
u m•ori i nsuficient nuant al.[t, al teori i l u ­
strativii, prea mult expusft) ,  capftti1 i n  
seenft un relief convingfttor, de certă efi­
ci enţă educativ;! . 

Fii.rii. îndoialft, i zbînda spectacolului de 
la Bîrlad o consti tuie creaţia lui Constan­
tin Pet rican î n  rolul titular, o creaţie 
eare, prin ampl oarea, adinci mea şi rever­
beraţiile ei în public, rftmîne definitiv 
în cariera unui actor, î ncununind -o. In­
tr-adevăr, interpretul compune impecabil, 
unitar şi consecvent cu sine, mental, fizio­
nomie, vocal, un personaj complex, care 
a fost comparat adesea cu Harpagon şi  
cu Gobseck. -Dincolo de trăsăturile sale 
ca1·acterologice imediat descifrabile - pa­
tima aurului, ipocrizia, viclenia, egoismul 
s[tu funciar - Hagi Tudose al lui Con­
stantin Petrican ne apare, însă, în primul 
rînd, ca exponentul unei veritabile ideo­
logii a conservatorismului, actorul con­
struind - pe datele existente în textul 
lui Delavrancea, dar incomplet sesizate 
pînă acum - un personaj marcat pu­
ternic de insingurare, de retragerea to­
tală în sine, cu o răbdare şi o trudă 
aproape supraomeneşti, ca expresie a 
încremenirii in starea existentă. Pe de o 
parte, prin forţa sa, pe de alta, prin 
profunzimea investigaţiei psihologice şi 

acuitatea amănuntului semnificativ, inter­

pretul ne oferă i maginea unei voinţe 

hipertrofice, foarte asemănătoare viziunii 

călinesciene despre Hagi Tudose ("avar 
fantastic, delirant" , "caricatură mitolo­

gică") şi, în mod aparent paradoxal, de 
aceeaşi esenţă tare care generează drama 

forţei voliţionale, caracteristică eroului 
patetic d i n  Apus de soare. De fapt, Hagi 

Tudose
. 

ne apare acum, pe scena de la 

Bîrlad, la rîndul său patetic ; fireşte, de 

un patetism canalizat, de această dată. 

împotriva mersului istoriei, de unde şi 
- prin contrast cu sensul pozitiv ine­

rent evoluţiei spiritului uman - aparte­

nenţa operei lui Delavrancea şi a specta­

colului respectiv la genul comediei ; o 
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comedie care, date fiind trăsăturile perso­
najului principal şi sfirşitul acestuia, de­
,-ine, in cl'le d i n  urmă, tragică. 

Cei lalti  int erpre\i ai piesei au avut 
s;1rl'ina - potrivit VIZI Unii  lui Dela­
\Tancea, dar. pe alocuri, poate prea evident 
t ranspus:, in S('cni\ - să reliefeze, prin 
opozitie, avatarurile personaj ului princi­
pal. J-:i au i nt ra t  in modalitatea de joc 
propusC1 de regie cu dezinvoltură şi, in 
�,;enen•. eu capacitatea de a portretiza 
l'X:1('1 , reu�ind - desigur, i negal, in func­
ţ i e  de partilu r;i şi de disponi bi l ităţile indi­
viduale respective - s11 înff1ţişeze u n  ta­
blou social exprimind corect mahalaua 
b�Jcure�tean[t din a doua jumătate a 
veacului trecut .  unde şi-a localizat au­
t.orul halueinanta poveste a hagiului. Me-
1 itf1 citati .  pentru contribuţia lor, Elena 
Petrican şi Ştefan Ti vodaru (soţii Profi­
rel), Aurelian Napu (Jenică Păunescu), 
vasile Mu reşanu (Popa Roşea) , Elena Ţu­
ţulan (Jo'i fica Profirel). 

Mihai VASILIU 

TEATR UL " M I HAI EMI N ESCU " 
DIN BOTOŞANI 

• STEL\UL\ FiîRl\ 
NUME 

de 11\iLai l  SeLastian 
Data premierei : 1 3  Ianuarie 1980. 
Regia : EUGEN TRAIAN BOR­

DUŞANU. Scenografia : CONSTAN­
TIN MOLOCEA. 

Distribuţia : MIHAI PAUNESCU 
(Şeful gării) ; ION PLAEŞANU (Ţă­
ranul) ; STELIAN PREDA, EUGEN 
TRAIAN BORDUŞANU (Profe­
sorul) ; ION LIGI (lchim) ; EI.ENt\ 
LIGI (Domnlşoara Cucu) ; NAR­
CISA VORNICU, FLORIŢA RUSU 
(Elev a) ; JEAN MA YDICK (Paseu) : 
TEODOR BRADESCU (Conduc­
turul) ; ALINA SECUIANU (Ne-

/ 
cunoscuta) ; DORU BUZEA (Udrea.) : 
VIOREL BALTAG (Grig). 

�-- --
Sînt teatre pe care le considerf1m mo­

deste, mai puţi n  însemnate, secundare, in 
ordinea valorii, pe ansamblul întregii ţări. 
Ne obligă la această aşezare în trepte şi 
repertoriul acestor teatre. Nu trebuie si'i 
cfllltăm prea mult pentru a afla exemple 
de teatre al căror rol s-ar cuveni să fie 
altul, a căror poziţie pc scara valoricii 
- ea însuşi, mereu în schimbare - e 
prea cobot·itii, fată de adevăratul lor po-

tenţiaL Şi, iarăşi, nu trebuie să ne punem 
prea multe şi prea compli cate întrebări 
pentru a vedea de unde porneşte starea 
noastră de nemulţumi re. Repertoriul, iată 
cauza cauzelor, alegerea programului po­
litic-cultural, iată ce hotărăşte, înainte de 
toate, importanţa unui teatru. Din acest 
punct de vedere, al programului cultural, 
teatrul botoşănean trebuie dat de exemplu, 
lăudat, fiindcă repertoriul său, de o bună 
bucată de vreme, e ambiţios şi ferm. 
lată, Steaua fără nume, piesă celebră nu 
numai prin debutul ei unic, dar şi prin 
destinul ei ,  piesă valoroasă, în contextul 
clramaturgiei aparţinînd perioadei d i ntre 
cele două războaie mondiale, piesă de 
studiu în manualele şcolare şi de refe­
rinţă în studiile despre dramaturgia ori­
gi nală, nu se prea joacă sau se abordează 
cu neîncredere, căutîndu-i-se formule sce­
nice arti ficioase, cum s-a intimplat l a  
Teatrul de Comedie, cînd ne-a fost dat 
s;\ vedem A!cor şi Mona, un musical. 
Dar, la Teatrul "Mihai Eminescu" din 
Botoşani, piesa aceasta, de o compoziţie 
clasică, cu i ncontestabile merite ideatice, 
in cea mai pură manieră stilistică prin 
care s-a impus Mihail Sebastian, piesa 
aceasta, oricind bi nevenită intr-un reper­
toriu, vine să rotunjească un program 
frumos, solid, echilibrat. 

Spectacolul urmează credincios textul, 
îl prezintă, il susţine, adică face tot ce 
poate pentru a justifica opţiunea, dar 
<Jtit. Regizorul Eugen Traian Borduşanu 
s-a arătat sfios, plin de respect faţă de 
t ext  precum Miro i u  faţă de Necunoscuta. 
Noroc ci1 Mona, aclic<1 piesa, are iniţia­
tivă proprie şi putere de decizie, mult 
mai multă decît Necunoscuta, şi îl poartă 
pe regizor. de mi n[, ,  prin cele trei acte, 
pînă la finaL Noroc cit interpreţii celor 

Alina Secuianu, Stelian Preda şi 
Mihai Păunescu 
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mai i m po r t a n t e  roluri  d in picsii sint buni, 
c<'l decorul lui  Constantin Molocea c su­
gestiv. Nu acuz, doamne fereşte. absenţa 
vreunei viziuni novat oare. fals-polcmidt.  
în raport cu monti1ri lt' clasice. lncL•rciiri le 
ca1·e s-au fitcut au m·ittat că pies.L•le lui  
Mihai l Sebastian nu suporti! a l t  t rata­
ment, decit cel pc care 1-a dorit autorul. 
Dar am temeiuri s<"t regret absenta unei 
mai elevale tral[u·i regizorale, care ar fi 
presupus ma i multii poezie. mai mul tii 
.spiritual i tate. ri mai densi1 emoţie, mai 
decise delimi lăl'i ale celm· douit lumi care 
se confrunt[! şi, pînă la un punct. se 
î nfruntă. Chestiune nu de sens, dar de 
nuan\ă ; nu de adcvă1·, c i  de complexi­
tatea lui .  

Inlerpreţi i  s int  convingători. Stelian 
Preda, actor cu experienţă, cu farmec, 
are o detaşare ironică şi  un aer melan­
colic, un calm niţel trist, care au efect 
:.igur în real izarea Profesorului .  Tinfu·a 
absolventă Alina Secuianu e frumoasfl 
�i obosită de viaţă, disti nsă, rece, moale. 
in  rolul  Necunoscutei, dar nu arată cu 
destulă convingere clipa de revelaţie d in  
întîlnirea cu Miroiu. Doru Buzea i l  in­
terpretează pe Udrea, cu bine dozat umor 
şi cu densă poezie. Bune apari ţ i i  au şi 
Elena Ligi (Domnişoara Cucu), Ion Ligi 
(lchim), Mihai Păunescu · (Şeful gări i ) ,  
Viorel Baltag (Grig).  Steaua fără nume 
este un spectacol corect, plăcut, fără stri ­
dente, fără accidente, dar şi fără elan, 
transparenţă şi elevaţie. 

Virgil MUNTEANU 

• DL\ CULTIMil 
NOAPTE> 

de Gi1Lriel llrout 
Data premierei : 18 aprilie 1 980. 
Regia : ANCA OVANEZ-DORO­

ŞENCO. Scenografia : GEORGE 
DOROŞENCO. Traducerea : DINA 
COC EA. 

Distribuţia : STELIAN PREDA 
(Max) ; SEBASTIAN COMANICI 
(Rafael). 

Cunoscut îndeosebi prin adaptări lc  şi 
dramati zăril e  realizate după opere ale 
unor mari scri i tori - Dostoievski şi  Ce­
hov. între a l \ i i  - şi mai puţin prin lu­
crări  origi nale (dealtfel, puţine la număr 
ş i  scrise, de cele mai multe ori, în co­
laborare cu soţia sa sau cu alţi autori), 
Gabriel Arout apare acum pe scena Tea-
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trului d in  Botoşani cu o piesă (tradusă 
l impede şi  cursiv de Dina Cocea) intere­
sa nti\ d i n mai multe puncte de vedere : 
Va pune în dezbatere tema geneml-vala­
bilil, dar azi mai acut actuală decît ori­
cind, a i ntelegerii între oameni ca o 
condi ţ i e  fundamentală a supravieţu i ri i, 
i ntr-o lume sfîşiată de contradicţii,  me­
reu ameninţată de ruperea, cu urmf1ri ca­
tastrofale, a fragi lului echil ibru în care 
.se aflit. Această temit majoră este tra­
tat[! de Arout cu mij loace simple : două 
personaje, un decor unic şi o situaţie­
l imită. Formula nu c nouă, desigur, am 
mai intilnit-o în ultima vreme în diverse 
variante. Ea permite însă dezvoltarea 
unei argumentaţii dramatice. 

Arout a imaginat o situaţie cu atît mai 
prielnică unei înalte tensiuni, cu cît cele 
două personaje sînt, pe plan social, poli ­
tic, p e  pozi ţ i i  diametral opuse : Max e 
nazist, fost S.A. şi descendent al unei fa­
mil i i  d in  mica aristocraţie prusacă, Ra­
fael e evreu, un modest croitor parizian. 
Au fost închişi  in aceeaşi celulă, fiecă­
ruia promiţîndu-i-se l ibertatea dacă îl  va 
ucide pe celălalt. Pe podea, la egală 
distanţă de amîndoi, se află un cuţit. 
Relaţia dintre ei este, aşadar, de luptă 
pe viaţă şi  pe moarte. Şi, iată, dialogul 
început cu sufletul la gură, cu fraze intre­
tăiate de pauze, cu întrebări şi răspunsuri 
scurte, in care cei doi tatonează, se caută, 
se pîndesc mînaţi de teamă, de suspici­
une, devine treptat un schimb de amin­
tiri, de argumente in sprijinul aceleiaşi 
idei simple şi aparent banale, dar care 
n-a ajuns încă o regulă de comportament 
pentru intreaga omenire : oamenii sînt 
egali şi ar trebui să se cunoască, să se 
privească, pentru a se inţelege şi a înţe­
lege că nimeni n-are dreptul să ia viaţa 
nimănui. 

Gabriel Arout nu e, desigur, un filo­
zof. Argumentele sale sînt de ordinul 
omenescului  simplu, al bunului-simţ, pe 
alocuri chiar simpliste. Dar e un bun 
constructor de situaţ i i  dramatice, pe care 
stie să le dezvolte, gradînd intensitatea, 
picurind i ci-colo un strop de l irism, altul 
de umor (chiar în această cumplită, fără 
ieşire, situaţie) . 

Am văzut spectacolul in condiţi i le im­
propri i ale unei săli în care mai mult de 
jumătate dintre spectatori erau copii şi 
adolescenţi ,  total nepregătiţ i  pentru a 
urmări un asemenea gen de teatru. Cei 
doi actori făceau eforturi vizibile de con­
centrare. eforturi uneori încununate de 
succes, alteori mai puţin. Sebastian Co­
mănici (Rafael);  nuanţat, cu momente de 
r eală emoţie, dar cu o dicţie defectu­
oasă, care împiedica receptarea unor pre-
1 ioase i dei, şi Stelian Preda (Max), mai 
l i mpede în emisie, dar cam declamator 
pe alocuri, ar fi putut, printr-o mai 
adîncă cercetare a lumii lăuntrice a eroi­
lor, să ne convingă de viabilitatea acestei 
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piese de laborator. S-a văzut o bună con­
strucţie a acţi unii scenice (regia : Anca 
Ovanc;r.-Doroşenco), o l impede desenare 
a traiectoriei personajelor, in spaţiul clau­
:;trat conceput adecvat de George Doro­
.şenco. dar cu un final mai puţin reuşit ; 
pri n căderea apăsătoare a plafonului, se 
înch idea perspectiva, contrazicindu-se ast­
fel textul, care sugereaz[t fraternizarea, 
simbolică, pe fundalul unui cer instelat. 

Margareta BARBUŢA 

TEATRUL PE  STAT D I N  ORADEA 
- SECŢIA MAGHIARA 

TL\NGO 
de Slawomir  Mroiek 

Data premierei : 26 septembrie 
19'79. 

Regia : AL)<;XANDRU COLPACCI. 
Scenografia : TATIANA MANO­
LESCU-ULEU. 

Distribuţia : KAKASSY AGNES 
(Eugenia) ; SZABO LAJOS (Eugen) ; 
1\IISKE LASZLO (Stomil) ; BANYAI 
IREN (Eleonora) ; DARKO ISTVAN 
(Artur) ; CSOMA JUDIT (Ala) ; 
TECSY SANDOR (Edek). 

De regulă, cronicarul vede un specta­
col la premieră. Eu am văzut acest spec­
tacol la ultima sa reprezentaţie, in cadrul 
Colocviului regizorilor de la Birlad, după 
ce. din septembrie 1979 pînă în iunie 
1 980, s-a jucat, - paradoxal şi, de bună 
seamă, din nefericire -, de foarte puţine 
ori . 

Din neferici re, pentru că este unul din­
tre cele mai bune spectacole realizate în a­
ceastă stagiune : clar, pe directia comba­
tNi i unei ideologi! nocive, limpede, pe 
d i recţia afirmări i unei atitudini faţă de 
destinul omului ; este unul dintre acele 
(puţine) spectacole reali zate în aceast[t 
stagiune în care un regizor tînăr, Alexan­
dru Colpacci, face proba maturităţi i  sale 
artistice, defini ndu-şi personalitatea, şi 
in care o trupă, cunoscută dealifel pentru 
calitatea sa, aratâ un înalt profesionalism 
şi un spirit de echipă exemplar. 

O spun din capul locului, spectacolul 
Teatrului de Stat din Oradea reprezintrt 
unul dintre punctele solide de sprijin ale 
acestei stagiuni, şl-1 putem aşeza, fără 

teamă de a greşi, alături de tot ce s-a 
izbutit mai bun pe durata ultimilor ani. 

ln  ciuda notorietăţi i  sale, Mrozek este 
puţin cunoscut la noi. Cu un an sau doi 
in urmă, Emigranţii, o piesă valoroasă, 
dar nu reprezentativă pentru autorul ei, 
s-a j ucat intr-o puzderie de teatre. Al­
mana.hul "Gong '80" a publicat Vu!poiu! 
filozof, pat·te a unei tetralogii dramatice. 
In difetite publicaţii au apărut proze 
scurte ale lui MroZek. ln sfîrşit, Tango 
:-o-a jucat în 1968 la Teatrul Mic, pentru 
a fi reluată, abia peste un deceniu, Ia 
Teatrul Naţional "Vasile Alecsandri" din 
Iaşi .  Mrozek e puţin cunoscut la noi.  E 
drept, nu toate piesele sale au l impezi­
mea ideologică şi fermitatea stilistică a 
Tangoului. Această piesă face parte din 
familia operelor dramatice care dau de­
finiţia teatrului contemporan şi este, prin 
mesajul ei, una dintre cele mai ascuţite 
demascări ale pericolului, încă prezent în 
lume, al renaşterii fascismului. Pentru 
că, dînd la o parte înţelesurile secundare 
(dar impl!cite) ale textului (descompune­
rea familiei burgheze, decadenta artei ş i  
neputinţa e i ,  nonconformismul iraţional 
şi aşa mai departe), desprindem ideea 
fundamentală a piesei, direcţia loviturii 
principale : o filozofie care, încercînd să 
nege dezordinea societăţi i  capitaliste, afir­
mă "o nouă ordine" , distrugind metodic 
şi obstinat valorile morale ale acestei 
societăţi, în numele mult trimbiţatei li­
bertăţi de dincolo de bine şi de rău ; 
şi forţa oarbă, primitivă, pe care a năs­
cut-o şi a nutrit-o această filozofie, vio­
lenta animalică pe care omenirea a cu­
noscut-o prin fascism. Filozoful Artur, 
terorizîndu-şi, cu ideile sale, familia, şi 
ucigaşul Edek, pe de o parte ; familia, 
adică nonconformistul Eugen, care a in­
fruntat societatea purtînd pantaloni scurţi, 
frivola Ala, Eugenia, de o veselă senili­
tate, impudica Eleonora şi Stomil, artis­
tul "liber şi gras", pe de altă parte ... 

O lume fără orizont, un univers inchis, 
trăindu-şi sfîrşitul cu nepăsare, cu incon­
ştienţă. O familie (o lume) încercînd să 
prelungească o existenţă altădată inflori­
toare. Casa veche, solidă, păstrează sem­
nele bunăstării ,  dar a dobîndit trăsăturile 
noi, ale dezordini i şi uzurii .  Răspîndite 
prin încăpere, căruciorul din vremea 
prunciei lui Artur, rochia de mireasă a 
Eleonorei, un melon, o colivie aurită şi... 
un catafalc, străjuit de lumînări înalte. 
Draperi i le, altădată fastuoase, atîrnă obo­
sit. In faldurile l or ghicim, aciuite, moliile. 
Mobilele sînt greoaie, încărcate de obiec­
te inutile şi urîte, pereţ i i  sînt coşcoviţi, 
uşile impunătoare scîrţîie. A fost o lume 
care a cunoscut opulenţa, burghezia în­
ceputului de secol, îndestulată ş i  încre­
zătoare. Este o lume falimentară. mai cu 
seamă pe plan spiritual. Este o lume obo­
sită, îmbătrînită, agăţindu-se de trecut, 
pentru că in viitor nu mai vede nici o 
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O lume firi orizont, trilndu-11i 
sfîrŞitul cu nepisare .•. 

speranţă, o lume retrăind cu voioasă in­
conştienţă micile ei revolte, nonconfor­
m ismele, teribilismele, experimentele, în 
absenţa totală a vreunui ideal sau a 
vreunei certitudi n i  mm·ale. : Eugen, pur­
tînd, la redingotă, pantalonii scurţi cu 
care a scandalizat în anii tinereţii ,  Euge­
nia, bunica, purtînd la cingătoare flori 
artificiale şi în picioare basche\i ,  Eleo­
nora. care-ş1 înşeală cu dezinvoltur[t so­
ţul, A la, ostentativ impudică, Stomil, în 
pijama şi cu mustaţă a la Salvador Da.li, 
care şi-a epuizat toate resursele de fan­
tezie, experimentînd steril in artă, şi a­
cum trăind bizar·, într-un bîrlog "experi­
mental" ; iată ce neagă Artur, in numele 
unei filozofii bîlbîite despre un "nou sis­
tem de valori" ,  despre "înlăturarea con­
vent i i lor şi prejudecăţilor·• , despre su­
premaţia forţei oarbe ; iată pe cine va 
dom ina, prin teroare, Edek, forţa oarbă, 
produsul lui Artur, care-şi va începe dic­
tatura ucigindu-şi fără şov;iială ldeologul. 
!<Ub pr·ivirile •·esemnate, dacă nu cumva 
cu încuvi inţarea. celo1· subjugaţi. 

Este remarcabil felul în care se cont u ­
rează, prin nenum1rrate detalii, prin in­
finite nuanţe, pcn;onajele. Regi zorul 
Alexandru Colpacci şi scenografa Tatiana 
Manolescu-Uleu au dezvoltat sugestiile, 
dealtfel genemase, pe care indicaţii le d i n  
paranteze ale l u i  Mro�ek le conţi n. ast­
fel cir .  de Ia amănuntul exterior, se ajun­
ge cu l impezime ş i  precizie la defi n i rea 
psihologiei personajelor. O atitudine, u n  
gest, o deprindere comportamentală, u n  
tic, devin elocvente pentru starea, pentru 
evoluţia eroilor şi situaţiilor. Atmosfera 
veselă ele la început devine sumbră, apă­
sătoare, intr-o gradaţie perfectă. Senină­
tatea existenţei face loc, treptat, inne­
gurări i, teroarea se i nstalează pe nesim­
ţite. dar tr·ainic. pentru a naşte scena de 
coşmar din fi n al : dansul perechii  Eugen­
Edek în jurul cadavrului lui Artur. 

Impresionant în spectacol este ritmul. 
Trepi dant, în orice situaţie, chiar şi a-

tunci cind Art.m· pcrorcaz1t fanat i c, rit­
mul (vorbil·ii, gesturi l or, mişcitri lor) c• c�­
te ameţi tor, vrind parci• sit disloce aC"cas­
t ii  lume din cxist.enta ci molcomr., pent ru 
<1 c-obori brusc. bru t a l  aproapc, int.r-o 
l t•nt:om·e care dft fi ori . P<' nconlurile de 
tango lasC"iV al e . ,La Cumpars i t ei " .  Efec­
t ul este straniu,  C"ut rcmurit t or. 

Spectacol u l  realiznt ele A l exandru Col ­
pneci arp ş i  cal i t at ea unl• i  armoni z�·,rj 
sonore perfecte, glasw·i le i n terpret i l m· 
s i n t  orchcstmte savant, laol:t l t ir cu arm·­
duri le muzicale şi cu sunetele produse de 
ciocni rea sau ati n!(erea obiec-telor, cu zgo­
motul paşilor... Este un semn al prf'o­
cupitrii regizorului, fnt <i ele edi ficarea an­
samblului pr·in detal i i  riguros puse la 
punct . Cît despre interpreti. to(i foarte 
buni, excelenţi chiar, n u am alti• Iaudi"1 
mai mare sir le ad uc decit spunînd ci• au 
consti tui t o remarcabilft echipă. cxtrn­
ordinar omogenizatit, în ciuda (sau , toc­
mai, datorită) personali tăti!or d ist i net e 
care sînt S7.abo La.i os. Miske Utz16, 
Tecsy Sandor. Darko Istvan, Kakassy 
Agnes. Banyai I ren, Csoma Judit. 

Virgil MUNTEANU . 

TEATRUl D RAMATIC 
DIN BAIA MARE 

• l\ CINCEL\ LEBl\Dl\ 
de Paul Everac 

Data premierei : 6 decembrie 1979. 
Regia : DAN STOICA. Scenogra­

fia : FLAVIU RARBACARU. 
Distributia. : ION SASARAN (Va­

sile Mirca) ; PAUL ANTONIU (Tit 
Mirea) ; CORNEL MITITELU (Niki 
Porrovan) ; GH. LAZAROVICI 
(Uidl.) ; MIRCEA GRAUR (Stavăr) ; 
RADU DIMITRIU (Bădicu) ; ADRI­
AN RAŢOI (Riasiu Dohotaru) ; 
VIRGIL FATU (Profesorul Greavu) ; 
GHEORGHE POP (Un chelner) ; 
MAGDALENA CF.RNAT (Dufy) ; 
APRILIANA NEDEIANU DJMI­
TRIU (Marta Mlrca). ; LUCREŢIA 

· MANDRIC (Hortensia Pocrovan) ; 
DANA · IUE (Tovarăşa Jimblea). 

Eroul dramei lui Paul Everac este un 
ins contemporan nouă, bine ancorat în­
tr-un cadru social ru care a t ins, invo-
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luntar sau nu, să se confunde, dar care, 
la primul şoc - care poate fi al virstei, 
in aceeaşi măsură ca şi al incapacităţii 
de a înţelege ceea ce este socotit de la 
sine înţeles - se vede descoperit în faţa 
evenimentelor. Ce e autentic şi ce nu, 
in viaţa sa, cită oboseală ş i rutină con­
t in relaţi i le cotidiene cu lumea şi cu se­
men i i ,  in ce grad j udecata obştească 
poate face lumină in c eea ce ne priveşte, 
arc d reptul şi competenta să ne .ajute, cu 
mij l oace care sînt tot omeneşti, supuse 
erori i - sînt întrebări ce declanşează 
procesul de conştiinţă al lui Vasile Mi­
rea. punînd totodată în discuţie capaci­
tatea conceptelor de a legitima existente 
particulare, cu micile, dar atit de impor­
tantele lor întîmplări. Astfel spus, in ceea 
ce cuvintele pretind a fi ntră cusur, rea­
litatea poate dezvălui fisuri, drame, ale 
căror implicaţii nu pot fi înţelese din 
exterior. Convenţia dramatică este datft 
dintru inceput, personajele născîndu-se 
din monologul eroului,  ca spre a-i insoti 
şi susţine discursul. Ele sînt acelea care 
vor trebui să demonstreze modul în care 
vorbele îşi găsesc echivalent in lumea 
faptelor, tot aşa cum balerina Dufy va 
sfida, prin întreaga sa atitudine, micile 
calcule, falsele împăcări. 

In acest sens şi-a conceput spectacolul 
Dan Stoica, pe Linia unei meditaţii mo­
rale, atent la evoluţia psihologică a pet·­
sonajelor şi .punind accentul pe caracte­
rul de de:�:batere al piesei. O bună idee 
a avut şi scenograful Flaviu Barbacaru, 
constr·uind un spaţiu scenic geometric, 
UU1 cadru compus din panouri care o­
cupă centrul scenei, sugerînd insingura­
rea, instrăinarea celor ce se simt chemaţi 
să acuze in numele moralei, dar şi cu 
diverse funcţionalităţi in scenă. Este to­
tuşi obositoare pentru spectacor conti­
nua manipulare a decorului (panourile 
sint mişc.ate atît pe orizontală, cît şi pe 
verticală, inchipuind cind uşi, cind me · 
se etc.). Distribuţia este in cea mai mare 
parte omogenă, actorii fiind îndrumaţi 
în direcţia intruchipării realiste a per­
sonajek>r. Tocmai de aceea, "efectele" , 
un anume răsfăţ "artistic" , de care nu 
e feo·rit, dealtfel, nici un teatru, dorinţa 
de epatare cu orice mijloace, care nu 
sint însă decit invechite, scoase din uz, 
au consecinţe nedorite. Rolul lui Vasile 
Mirea este interpretat de Ion Săsăran. 
Acesta joacă cu multă conştiinţă de sine, 
păşind împleticit spre a exprima deruta 
perscmaj ului ori tăind cu gesturi voit 
i mpetuoase aerul. El este romantic in 
scenele de amor şi  crispat in cele vizind 
ceţoasa realitate cotidiană. O actriţă se­
rioasă ,care şi-a dat toată silinţa spre a 
contrabalansa ceea ce o separă de eroină, 
este Magdalena Cernat, distribuită în ro­
lul balerinei Dufy. Convingătoare prin 
profesionalism, Magdalena Cernat po­
sedă totodată acel bun-simţ scenic care 

o împiedică să se aventureze in atitudini 
ori situaţii care ar dezavantaja-o. Jucind 
inteligent şi cu accent pe coerenţa inte­
rioară a eroinei, ea reprezintă persona­
j ul cel mai împlinit din spectacol. 

• PllRL\DIS 
DE OC/lZIE 

de Tudor Popescu 

Data premierei : 12 martie 1980. 
Regia : BOGDAN BERCIU. Sce­

nografia : DRAGOŞ GEORGESCU. 
Distribu�ia : TEOFIL . TURTU­

RICA (Dineu) ; PAUL ANTONIU 
(Răducu) ; ILDIKO MOLNAR (Mi­
oara) ; ECATERINA SANDU (Frîn­
cu) : ECATERINA GRAUR (Vicu) ; 
RADU DIMITRIU (Lică) ; APRILI­
AN A NEDEIANU DIMITRIU (Fio­
rentina) ; GHEORGHE LAZARO­
VICI (Stănel) ; VIRGIL FATU (Du­
dueei). 

Piesă de actualitate, comedia lui Tu­
dor Popescu a trezit interesul unor regi­
zori cu temperamente artistice deosebite, 

dintre care doi au realizat montări re­
marcabile, şi anume : Alexandru Toci­

lescu, la Bucureşti, şi Valeriu Paraschiv, 

pe scena Teatrului din Piatra Neamţ. 
Acum, Bogdan Berciu ne propune, dacă 

nu o nouă viziu�e, un mod personal de 

a aborda satira. Spectacolul său debu ­
tează cu imaginea de fantome a locata­

rilor paradisului de ocazie, momîi in­
colore şi inanimate care tind să se con­
funde cu "peisaj ul" . Cînd perdeaua de 

tul care-i acoperă este înălţată, scena, 

incărcată cu baloturi de burete şi  mo­

bilier aparţinînd unor epoci revolute 

(scenografia, Dragoş Georgescu) devine 

un spaţiu de petrecere cîmpenească, din 

care nu lipsesc traditionala horă, muzi­

ca şi băutura de rigoare. Apoi, după ci-
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O scenă Importantă, şedinţa, atenuează satira ... 

teva minute bune, in care asi.sli'1m la a­
ceastă ,,veself1 trîndăvie" . odată cu ch:e­
marea la online lansată de pe1·sonaJul 
Dineu, care anunţă sfîrşitul pauzei de 
masă, incepe spectacolul cu piesa propriu ­
zisă. Deconspirîndu-şi cu atîta grabă i n ­
tenţiile, regizorul pare s ă  uite, p e  parcurs, 
să mai ofere şi allc surprize. Aşa se face 
că cea mai mare parle a dialogului din­
tre personaje se desfăşoară ,.la rece" , cu 
mici "cir! ige" şi efecte de ci rcumstanţ{J. 
în rest actorii văzîndu-se obligaţi s[1-şi 
declame, pur ş i  s i mplu, rolul. Directorul 
Dineu, de pi ldă, ale cărui obsesii privind 
"instrăinarea" .stirneau risul sfmătos al 
săl i i  în .spectacol ul realizat de Tocilescu, 
apare aici ca un personaj patern, cu 
r<'acţii banal impăciuitoriste, un fel de 
prezenţă de fundal, aproape contopin­
du-se cu acesta. Apoi, ca pentru a arăta 
şi mai mult caracterul improvizat al ac­
ţiunii  respectivilor eroi, o scenă, atît de 
important{t in economia piesei, cwn este 
scena şedinţei e rezolvată prin injgheba­
rea unei mese de consiliu, din mobilie­
rul amintit mai sus. Dintr-o dată, se 
pierde tocmai ascuţişul satirei, întîmplă­
rile sint relativizate pînă intr-atît, încît 
totul capătă un aer indiferent, de reali ­
tate care n u  are nimic de-a face c u  ceea 
ce intilnim ori trăim în viaţa curentă. 
Tocmai ritualul, canonul care protejează 
şi nutreşte .,cuibul" acesta de profitori 
obstinaţi este neglijat, mobilurile acestor 
epave a�resive. de care nu te poţi des­
părţi alt fel decit rizind. Pentru a rom­
pensu parcă defectele menţionate. regizo­
rul îşi a rogii postura de moral ist,  postură 

144 

mai a propiată de temperamen tul său �i 
care, in bună măsură, îi reuşeşte. EI in­
dică ce este bine şi ce nu prin i nterme­
diul cuplului de forţe reprezen tat dl' 
funcţionari i atnşaţi di rectorului  Dineu ş i ,  
respectiv, de perechea Răducu-Mioora. 
O re�iti'i o constituie, de asemenea, 
personajul Tovarăşa Frîncu, aşa cum a­
pare în interpreta1·ea actriţei Ecaterina 
Sandu, aceasta !'ealizînd, poate, momen­
tele cele mai vesele din spectacol. In f i­
nal, insii, Bogdan Berciu ţine să subl�­
nieze apăsat concluzii le piesei, conform 
atitudinii menţionute (cînd alegerea ar fi 
trebuit litsetă initi ativei spectatorului), 
i zolînd l umea i ncl'iminată de realitatea 
înconj urătoare şi dîndu-i astfel un ca­
racter de prea simplă excepţie. 

In rolul directorului Dineu, actorul 
Teofil Turturică compune trăsăturile u­
nui învechit ridicol, trăind şi  manifes­
tindu-se prin intermediul unor stereoti ­
pii .  Personajul Răducu dobîndeşte in in­
terpretarea lui Paul Antoniu, o prezen­
fit discretă, aşa cum o pretinde, deâlt­
fel, şi textul, în timp ce în rolul Mioa­
rei apare o studentă la filologie ( ! ) ,  11-
diko Molnar, tutelara transferindu-se Ia 
alt teatru. Trebui e  menţionată aici una 
di ntre problemele cele mai spinoase ale 
i nstituţiei băimărene. Este vorba de co­
locviul actoricesc, aproape mereu defi ci­
tar numenic, fie· din cauza unei neraţio­
nale repartitii a actorilor, fie din cea a 
veşnicelor transferuri . Poate că una din­
t re solu�ii  ar fi ca Teatrul de la  Baia 
M n re să capete un caracter mai .,des­
chis" , invitind adi ci1 rPgizori reput.1ţi, 
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cnre să creeze o realit stare de emulat ie, 

stăvilind astfel fluctuaţia cadrelor. 

11 Pl\DUREil 
ÎMPIETRITă 

de Ro�ert Sherwood 

Data premierei : 11 mal 1980. - ,  
Regia : DAN STOICA. Scenogra- l 

fia : FI,AVIU BARBACARU. 
Distribuţia : TEOFIL TURTU-

RICA (Bunicul Maple) ; ADRIAN 
R.\ŢOI (Doze Hertzllnger) ; VIRGIL 
FATU (Un instalator) ; MIRCEA 
GRAUR (Jason Maple) ; MARIETA 

GASI' AR DEMJ<�TER (Gabby Maple) ; 
ION SA.SARAN (Aian Squier) ; 
RADU DIMITRIU (Domnul Chis· 
holm) ; TZENKA VJ<:LCEVA BIN­
DER (J>oamna Chisholm) ; GHEOR­
GHE LAZAROVICI (Jackie) ; VA­
SILE CONSTANTINESCU (Duke 
Mantee) ; PAUL ANTONIU (Ruby) ; 
MIRCJ<:A ZIMAN (Şeriful). ---------------

o distribuţie angajind o bună parte 
elin trupa teatrului, u n  decor plastic şi, 
in genere. util, precum ş i  regia ingrijită 
a '  lui Dan Stoica. care nu-şi propun e  
mru mult decit ponle ş i  vrea si\ spună 
piesa, fac din Pădurea împietrită u n  
spectacol de succes. 

Vorbind despre dragoste şi moarte şi 
despre ·violenta nu lipsită de candoare a 
unei lumi foarte specifice, cum este lu­
mea americană di ntre cele două războaie 
mondiale, piesa lui Robert E. Sherwood 
reprezintă şi un exerciţiu atractiv pen­
tru actori. Dovadă stă faptul că aceştia 
joacă cu o anume plăcere. decontractat, 
fără poza cenuşie şi caboti nă cu care 
adesea este confundată drama. Mobil i ta­
tea, reacţia neafectată, spontană devin 
cerinţe fundamentale într-o asemenea in-

trpprindere, unde personajele, cu puţi ne 

excepţi i ,  sint reduse la simplul contur 

psihologic , interesul cftzind pe compor­

tam!'Dtul aces tora în situaţii de criză. 

Criză care nu e declanşată de apariţia 
gangsterilor lui Duke Mantee, ci doar 
amplificată , făcută să se man ifeste la lu­
m ina zilei, cu evidenţa cotidianului .  De­
corul conceput de scenograful Flaviu 
Barbacaru oferă i maginea cvasinatu;·a­
listă a unui bar american, un cub enorm, 
ai cărui pereţi par să exerci le asupra 
eroi lor, o presiune nefasl[t. U n  ecl eraj alb 
face contururile tăioase în scenă, le  dez­
vălui e "nemilos·• .  Teofi l  Turturic;-t (Buni­
cul Maple) interpretează cu mi•sură şi 
simţ al nuanţelor rolul unui bftlrîn năz­
drăvan, pe care ni mic nu-l  poate sur­
prinde nepregătit . Apoi, Adrinn Răţoi, 
actor i ntereliant in  măsura in c:.�re rft·  
mine conştient de semnificaţia propriilor 
gesturi, cu dispon ibilităţi in d i recţia cu­
mediei şi cu un temperamen t pe potrivă, 
compunind trăsiiturile unui Dose Hertz­
J inger, amorezat şi cam scandalagiu, dar. 
in fon d, "băiat bun " .  Virgil Fă tu, in­
tr-un rol secundar. de asemenea cu grijă 

Actorii joacă cu plăcere, intr-un 
spectacol ingrijit... 

pentru cal ita tea interpretări i .  In Gabby 
Ma ple, actr iţa · Marieta Gaspar Demeter 
este o prezenţă plăcută, integrindu-se 
fără disonanţe a!"lsamblului. Am mai re­
marcat jocul "curat" al l ui Vasile Con­
stantinescu, profesionalismul cu care a­
bordează un rol nu de pri mă mărime 
(masca pe care i -o împrumută· persona­
jului Duke Mantce este excelentă) ; pe 
Gheorghe Lazarovici (Jackie) şi Paul An­
toniu (Rubvl. pref'um şi pe Radu Dimi­
triu şi Tzenka Velceva Binder in Doam-
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na şi Domnul Chisholm. De asemenea, 
pe Mircea Graur (Jason Maple) şi Mircea 
Ziman (Şeriful) .  I n  sfîrşi t, pentru contor­
sionatul şi romanticul Alan Squier, regi­
zorul s-a opri t Ia un ador ale căru i date 
p[m�au să corespund[! alegeri i .  acesta e­
''i t încl cu p rE>meditare firescul, în favoa­
n'a . . stilului ·' şi a afectări "tră irii" . I on 
Sfts[t r a n ,  c;'1 r i  despre el este vorba, se 
m işc:'t rw .�cen:'1 cu i m port�mţa prot agn­
ni s t u l u i de profesie> . gesturi l e  l u i  sint 
l : t rg i  � i  t otodat:'t 1·ig ide, între el şi perso­

naj u l  pe care-I reprezinti'! nu rr1mine n i ci 
n clis lanţ{t şi,  aceasta. n u  in favoarea rp­
l ui din urmii. Ar mai fi de �bservat 
u n e l e  erori care l i n  nu de artrt. ci de 
l l' i m i ca spectacolu lu i . cum a r  fi aceea 
cind.  după uciderea ga ngsteri lor, intr-o 
atmosferă dramatici't deloc d<'st insă. u nul 
d i n t re personaje face gestul ,.spontan" 
pr in care încearcă să se conving[! de re­
ali t atea morţii lor. Faptul provoacă. de 
da t:1 aceasta făt·;\ gh il imel e. spontan, ila­
r i t a t e. Deşi pînă la spectacolul dramatic 
de valoare drumul este lung. reprezen ta­
tia arată că "posibil ităţi există" . 

Valentin DUMITRESCU 

TEATRUL  MAGHIAR DE STAT 

D I N  CLUJ-NAPOCA 

DUPll-llMIIlZil 
CENUŞIE 

de Bajor llndor 
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Data premierei : 6 iunie 1980. 

Regia : HARAG GYORGY. Sce­
nografia : EDIT SCHRANZ-KUNO­
VITS. 

Distribuţia : BARKO GYORGY 
(Kovacs) ; BISZTRAI MĂRIA 
(Doamna Kovacs) ; SOVER TIBOR 
(Janoska) ; KOLLO B�LA (IUs) ; 
KAKUTS AGNES (Doamna Kis) ; 
KATONA KĂROLY (Primul insta­
lator) ; SATA ĂRPĂD (Al doilea 
instalator) : ALBERT . JULIA (To­
varăşa Crişan) ; PĂSZTOR JĂNOS 
(Mureşan) ; ILLE FERENC (Omul 
care aduce telegrame). 

O via\ft de om, cuplată cu o altă viatit 
de om, care se desfăşoară cumplit de 
monhton, e · pe cale să pri mească un na­
slt·uşn ic i mpuls : capul familiei urmeadt 
si1 plece in delegat ie, i n Brazil ia.  I n for­
maţia pdre suficien l it ca să r:·tzbune toate 
obişnui ntele vieţi i  cen uş i i de pin :·l acum. 
J 'riekn i i  vor acorda fam i l iei mai multii 
pret u i re, i a r  npt·azuri l e  cot id iene vor p;·L­
n•a t ! i �k ll i l'll' i u t ep;"d uri de ţin la r ; ur­
mpaz;"t.. . armitsa r u l  : vestea se dovedeşte 
; t  fi fals:'t . Mintui rl'a de cenuş i u  nu vinL' 
d i n  ast [d de contmluvituri de te:-.t r u .  

Comcd iugra [ul  Bajm· Andur faep pane 
d i n  categoria li lemţilor care consider:'1 cit 
risul dtm ine cea ma i umană metodă de 
a ne descotorosi de zgura d in noi .  Un ris 
pregftt i t  cu d i bftcie, p r i n  acumul a rea im­
prps i i lor, cu ajutoml unor procedee d i ­
\'erse (comedie d e  l i mbaj şi  d e  si tuaţ ie, 
dialoguri comice) , pontru ca - şi aici se 
a flft speci ficu l meşteşugului sftu - auto� 
ruJ sf1 taie brusc calea anecdotei, a glu­
mei ,  pentru a-l prăvăli pe spectator in 
pl in grotesc. 

Bajor e un autor mult prea versat pen­
tru ca acest procedeu să nu aibă un sens 
anume. ln comedia sa După-amiază ce­
nuşie, sch imbul de replici e parcă punc­
tat, din cînd în cînd, printr-un sistem de 
, .display" , ca la ceasuri le cu cuarţ sau 
la jocurile de tenis m on tate pe telev i ­
zoare, unde rezultatul apare cind se apasă 
pe buton ; această "apăsare pe buton" e 
ref!ecţia de după spectacol, cînd specta­
torul î�i face bi lanţul impresiilor. Efectul 
acestei piese nu se realizează simultan cu 
receptarea ; în sală, omul e năucit de arti­
leria comică. Ezit să consider avalanşa 
de gag-uri, buchetele de glume, ca pe 
nişte paranteze năstruşnice, dar i nutile. 
Scri itura e un fel de canava ; rămtne 
să-şi găsească mereu alte şi alte propu-

. neri de reprezentare şi tălmăcire. Una 
dintre propuneri a fost cea semnată la 
Oradea, in 1978, de regizorul Szab6 
J6zsef. Acum, cel care o descifrează, pe 
scena maghiară de la Cluj-Napoca, este 
Harag Gyorgy. Spectacolul este o sur­
priză ; Harag, care ne-a obişnuit cu mon­
tări monumentale, cu soluţii de virtuozi­
tate, cu un sistem perfect reglat de ar­
monie şi contrapunct, este aici un arti­
zan minuţios şi laconic. De unde vine 
această, zic eu, nobilă prudentă ? Din 
grija di ntîi, aceea de a descifra şi evi­
denţia intenţia piesei . Regia e atentă Ia 
sens : incotro se îndreaptă crîmpeiele de 
acţ i une ? Cum se ech il ibrează o piesă in 
care personajele se înmulţesc brusc în 
actul trei ? Cum se introduce non-acţi­
unea, care sugerează non-sensul ? (Intru­

cit Bajor încearcă şi asemenea raporturi...) 
Sînt doar citeva dintre sarcinile regizo­
rale asumate de Harag, spre a oferi o 
perspectivă unor actori car�l ascultă cu 
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conşti inciozitate, fiecare dupii puterile 
sale. Regizorul are şi conşti inţa datoriei 
de a-i încerca pe toţi componenţii tru­
pei : c un gest pedagogic şi eficient, care 
nu poate fi  decit aplaudat. Rămîne de 
,·ăzut cit de bine i-a reuşit di rectorului 
de scenă cursivitatca acţiunii ; Ia acest 
capi tol, rezultatele sint inegale. Asistf1m 
Ia o admirabil<"! gradaţie spre cascada co­
mică, de exemplu, în scena în care crea­
turile dezabuzate, spre a se răcori, pur­
ceci a cunoaşte natura ; ca, natura, e, 
pentru ei, de plastic : ghirlande, flori, 
frun7.e, im·br1 - totul e de plast ic. Bă­
tălia cu florile de plastic devine infer­
nnlfl, prin atmosfera de absurd pe care o 
instaureazfl. Sau : casa în care stf1 fnmilia 
de inocen t i  necesitr1 reparaţii ; sosesc doi 
instalatori, descinşi parcf1 din Biedermann 
şi incendiatorii, unul masiv, . celălalt 
scund, şmecher, o pereche frapantf1. Ală­
turi de soluţii strălucite, se resimt scă­
deri de tempo, o i nterpretare revuistică 
a umm·ului, ezitări ale acţiunii .  Nu ne-am 
dumirit : ori Harag se simte strîmtorat 
de text, ori nu i-a găsit cheia . . .  

Despre actori se poate discuta de la un 
anumit nivel în sus, întrucît contribuţia 
ansamblului este darnică şi harnică. M-au 
interesat chipurile noi, care nu sint noi 
in teatru, ci înnoite pri n interpretare. 
Intre ele se inscrie Bisztrai Maria (soţia 
eroului un paradoxal şi cm1c 
joc de-a abulia, vreme de trei acte, pînă 

in momentul final, cînd rosteşte, răstur­
nind sen�ul, replica de încheiere : "Toa­
tc-s bune, dar mîine fi-va şi mai bine" . 
Se cuvine să mai remarc portretul de 
copil înţelept, jucat chiar de un puşti 
(Sover Tiber), uimitor de adecvat, şi să 
aplaud din nou talentul portretistic al 
lui Bark6 Gyorgy (Kovacs, protagonistul), 
de atîtea ori remarcat în spectacolele lui  
Hnrag. Nu pot trece cu vederea înfrico­
sătoarele caricaturi realizate de Kat ona Karoly, Sata Arpad, Pasztor Janos, Ille 
Ferenc. Un spectacol pe muchie de cu­
tit, într-un decor caracterizat prin con­
sens de registru, de viziune şi de dimen­
siuni cu piesa. 

Ni se pare că prin acest popas se pre­
găteşte un salt în ceea ce priveşte arta 
regizorului : spectacolul anunţă o răs­
cruce de stil, un nou mod de punere în 
pagină. După toate probabilităţile, la 
toamnii, Hara,:: ne rezervă alte surprize. 

T eodor SUGAR 

TEATRUL MUNIC IPAL . .  MARIA 
F I LOTII" D IN  BRĂILA 

PL\TIML\ . ROŞIE 

de MiLai l SorLul 

Data premierei : 15 iunie 1980. 

Regia : BOGDAN ULMU. Decoru­
rile : RADU CORCIOV A. Costu­
mele : IOANA CORCIOVA. 

Distribuţia : MARIN BENEA 
(Şbilţ) ; ANTON FILIP (Castriş) ; 
CONSTANTIN BRANZEA (Rudy) : 
MARILENA NEGRU (Tofana) ; RU­
XANDRA PETCU (Crina). 

La o primă vedere, spectacolul conceput 
de Bogdan Ulmu are lapidaritatea şi fru­
steţea specifice ediţiilor prescurtate : tex­
tul este restrins la logica acţiunii, trama 
este scoasă în evidenţă, inlăturindu-se 
echivocul asupra eroilor, regizorul tinde 
sf1 ofere rezolvări cu caracter definitiv. 
Lumea piesei lui Mihail Sorbul nu-şi 
pierde nimic din vulgaritatea pătimaşă, 
dimpotrivă, eroii ,  aşa cum sînt intruchi­
paţi de actorii teatrului brăilean, par să 
se ia la întrecere în a-şi afişa ridicolul. 
Ei se "înalţă" ş i  decad, in cli pă, cu vioi­
ciunea unor marionete ; mecanica senti­
mentelor le face însă obscure mobilurile 
şi acţiunile. Nu nişte neajutoraţi alcătu­
iesc aceste cupluri care se desfac şi se 
refac cu promptitudinea unor figuri de 
cadril, in spatele noilor lor pasiuni se află 
adesea o rece dorinţă de a învinge, apoi, 
deşi trăiesc într-un continuu provizorat, 
situaţia lor este una "onorabilă" . 

Sînt dese .,loviturile de teatru" in Pa­
tima roşie, fără însă ca acestea să modi­
fice impresia de artificiu, de absenţă a. 
vieţii din cuvintele şi faptele personajelor. 
Nimic din . ce se întîmplă nu-i afectează 
decisiv pe aceşti oameni de mucava, miş­
caţi de nişte forţe greu . de preci7.at, 
care, în spectacolul lui  Bogdan Ulmu, 
ţin cind de natura instinctului, cînd de 
convenţia melodramelor "de salon " .  I n­
tenţia din urmă este incorporată îndeosebi 
în decor (Radu Corciova), ea apărînd ş i  
în ilustraţia muzicală care punctează aşa­
zisele "momente de efect" . Atunci, muzica 
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O lume de o vulgaritate pătimaş�&, 
ascunzind o rece voinţă de a în­
vinge ... 

intervine abrupt, crescind in intensitate 
şi parcă in concurenţă cu replicile ,.ten­
si onate" ale eroilor. Decorul este com­
pus din panouri roşii, tapisate, cu aspectul 
unor saltele, încadrînd un spaţiu con­
venţional ; personajele intră şi ies nu 
numai pe uşa din fundal, ci şi "prin·' 
pereţi .  Deasupra uşii tronează un triptic, 
tabloul din centru căzînd realmente la 
sfîrşitul pri mului şi al celui de-al doilea 
act - concretă lovitură de teatru - spre 
ll dezvălui o aceeaşi imagine cenuşie şi 
posacă. Dealtfel. actuala reprezentaţie nu 
este scutită şi de alte asemenea "comen­
tari i "  şi .,autocomentari i " ,  care, prin ex­
ces. duc Ia transformarea unor idei inge­
nioase în simple efecte lipsite de semnifi ­
catie. Deranjează şi mi şcarea convulsivă 
din scenă. care, deşi parodiază un anume 
gust şi  o anume conceptie despre specta­
col. este, în cele din urmă. obositoare şi 
monotonă. I nteresantă apare, în schimb, 
teatrali tatea cu ca1·e sint investite . ,pati­
mile" eroi lor. cienunţîndu-se astfel i mposi ­
bil i tatea acestora de a trăi fărf1 pozf1 ,  iar 
m:1i apoi faptul că pînă şi  poza le este 
refuzată, mult dorita .. tragedie" . cu com­
plicat i i le de rigoare, în absenţa cărora 
tri umfă vidul sufletesc. 

Personajele sînt interpretate, în genere, 
cu înţelegerea partiturii, dar nu întot-
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deauna şi cu măsura necesară. In  rolul lui 
Şbilţ, .Marin Bem•a scoate în relief, pe cît 
îi stă în putere. cabotinismul ratatului.  
Dai'  actorul ar trPhui sii ştie că, spre a 
reprezenta scenic vulgaritatea, interpretul 
nu trebuie să fie el însuşi vulgar. Intru­
chipat de Anton Fi l ip, un actor dotat 
pentru comedie, Cas_triş este inc�rnoratul 
stupid, cu voce de clapon. Totuşi, perso­
najul nu trebuia adus sub cuit•rul im­
proviznt. compus din tr-o impunătoare pe­
reche de cQarne (de bou ? !), pentru a n i  
s e  revela condi \ ia acestuia. O prezenţă 
scenică notabilf1 este şi Constantin Brân­
zea (Rudy) . Intr-un rol important. care 
pretinde un anume consum de energie. 
cum este acela al Tofanei, Marilena Negru. 
Am remarcat-o de asemenea, şi nu in 
ultimul rînd, pe Ruxandra Petru (Crina) .  

Valentin DUMITRESCU 

TEATRUL DRAMATIC 
D IN  CONSTANTA 

Cl\LL\TOR Fl\Rl\ 
HL\GL\JE 
de Jean llnoui lh  

Data premierei : 24 aprilie 1980. 

Regla : ION MAXIMILIAN. De­
corurile : AUREL FLOREA. Costu­
mele : EUGENIA TARAŞESCU­
JIANU. 

Distribuţia : VIRGIL ANDRIESCU 
(Gaston) ; ROMEL STANCIUGEL 
(Georges Renaud) ; EUGENIA LI­
PAN-PETRE (Doamna Renaud) ; 
DIANA CHEREGI (Valentine Re­
naud) ; VALENTINA BUCUR-CA­
RACAŞIAN (Ducesa Dupont-Du­
fort) ; EMIL SASSU (HusJ;'ar) ; 
EMIL BIRLADEANU (Pickwlck) ; 
ELENA GURGULESCU (Julietta) ; 
CRISTINA MINCULESCU (Bttcătă.­
reasa) ; ION ANDREI (Majordomul) ; 
CONSTANTIN DUICU (Şoferul) ; 
ALEXANDRU MEREUŢA, (Vale­
tul) ; ADRIAN CATRA V A (Copilul). 

Jean Anouilh este unul d intre cei mai 
controversati autori ai

' 
Franţei moderne. 

Pierre Brisson consideră că există în 
opera l ui "un fel de ezitare între arti­
ficiu teatral şi  si nceritate" ; Edmond See 
îi remarcă "o subtilitate, o pătrundere şi 
o putere de observaţie deosebite" ; Ro­
bert de Luppe (autorul celei mai · corn-
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plete monografii  consacrate lu i  Anouilh)  
$pune ca . ,te-atrul lui Anouilh e prezent'-' 
.��tracu l ui in lume" , iar autorul insu�i 
m;irturise�te : , .datoria noastră, in  pri mul 
r i nd, este să ritspundem unei necesităţi 
a comed ieni lot·, aceea ca in fiecare seari1 
,.,,-, joace piesa pentru un public care vine 
lu teatru ca sa uite de plictiseală �i de 
moarte. Iar daca după aceea, d in  cind 
in cind, ar putea să iasă la iveală �i o 
capodoperă, atunci cu atit mai bine !" 

Oricum, Anouilh este un om de teatru 
t·emarcabil ,  care cunoaşte arta dialogu lui ,  
îşi  construieşte solid p iesele, este iubit  
de public. Teatrul lui s - a  i mpus c e l  pu­
tin pt·in Intilnire la Senlis, Medeea, Cio­
CII'lla, Becket, dar şi prin multe al te 
lucritri dramatice. Cdlător fără bagaje. 
montată de Teatrul Dramatic d i n  Con­
st anta, se numără printre piesele sale cele 
mai izbutite nu numai in ceea ce priveşte 
conturarea unor caractere, ci şi datorită 
implicaţ ii lor sociale ale cazu rilor asupn1 
·cărot·a se opreşte. Fireşte, soarta amne­
zicului, ajuns in s i tuaţ ia de a-şi redescu­
peri ex istenţa anterioară pierderi i me­
moriei , de a reinnoda firul titiat, nu este 
o temă nouă, in litet·atură, in general. şi 
'in teatru, în special . Dar, Gaston, care, 
rle optsprezece ani,  este l i psit  de memo­
rie, ajunge să cunoască o lume care nu-i  
place şi pe care o refuză. El  ii  spun� 
presupusei sale mame : "Nu-mi placi, te 
refuz" ; nu poate stabil i nici un contact 
spiritual cu fratele său, Georges ; il in­
J,:rozeşte gindul că ar fi  putut avea o 
legătură cu Valentine : ii repugnă propria 
copilărie, aşa cum ii este relatată - cru­
dă, egoistă, t iranică. Gaston este singur, 
izolat, l i psit de orice perspectivă ; ar pu-

tea să intre intr-o familie "onorabi lă" , 
bogată. Refuzindu-ş i trecutul, Gaston îşi  
refuză şi  acest prezent, puri ficindu-se, 
astfel, printr-o recucerire a fi inţei sale 
autentice. Gaston nu este un erou de 
tragedie, ci W1 om simplu şi sărac, revol­
tindu-se împotriva lumii bogaţilor. 

Spectacolul constănţean descifrează c u  
acurate\e mesaj ul  generos al operei dra­
matice, regia ( Ion Maximi lian) reuşind să 
dea cur·s i vitate act i un i i . Acest lucru se 
datoreaz[t şi decorului (Aurel Florea), care, 
desi modest in ce pri veşte concepţia asu­
pra spaţ iului  scenic, are meritul de a 
perm ite schimbări rapide şi de a crea 
planuri de joc variate. Agreabile sint 
costumele ( Eugenia Tăt·ăşescu-Jianu). De­
sigur, aprofundarea ideilor textului, pu­
nerea in  valoare a spumosului  şi spiri­
t.ualului  dialog, stabi l irea unor rela\i i  mai 
precise intre personaje ar fi dat specta­
colului  strf ll ucirea aşteptată. Virgil Andri­
escu (Gaston) nu a reuşit să transmită 
poezia şi cMdura personajului, plutind 
la suprafaţa frămîntări lor acestuia. Co­
rect, dar unilateral, Romei Stănci ugel, ca 
şi Eugen i a Lipan-Pelre. Valentina Bucur­
Caracaşian şi Emil Sassu fac eforturi 
viz ibi le de a da rol urilor respective cu­
loare ; Di ana Chet·egi are o apari tie mo­
destă, iar Emil Birlădeanu încearcă o 
compoz i ţie destul de reuşită. In cîteva ro­
luri episodice, reuşesc să aibă haz şi har 
in primul rind Elena Gurgulescu, apoi 
Cristina Mi nculescu, Ion Andrei, Con­
stantin Duicu, Alexandru Mereuţă şi, ne­
aşteptat de dezinvolt, copi lul Adrian 
Catrava. 

Mihai CRIŞAN 

---------------- -- -- - - - ---- · ----------
RECITALURI 

UMBRL\ SOL\RELUI 

de Hajdu Gyozo, 
dupa M6ricz Zdgmond 

Adam Erzsebet, actriţă la sectia ma­
ghi ară a Teatrului Naţional din Tîrgu 
IVIureş, cultivă programatic recitalul. La 
al doi lea tur·neu in B ucureşti, ea a pre­
zentat spectacol ul Umbra soarelui. 

Dedicat aniversării principelui transilvan 
Bethlen Gabor (400 de ani de l a  na!?tere), 
recitalul  evocă această figur�l istorică 
printr-un montaj de fragmente din am­
pla trilogie a lui M6ricz Zsigmond, alcă­
tuit, cu pasiune intelectuală şi cu d iscer-

--- ··· · ·  ------

Adam Erzsebct 
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nămint, de Hajdu Gyozo. In felurite i po­
staze - de povestitor, de comentator şi de 
personaj i mplicat in conflictul a trei forţe 
IBet h l en Gabor, soţia  sa şi  prietena sa 
B[tthori Anna, vestită frumusete a epocii, 
poreclitft "vrăj itoarea" ), actriţa a stră­
bătut cu i ntensitate dramatică o diver­
sitate de sentimente şi stări, şti ind sft 
PXtragă un mesaj adresat contemporanei­
tăţ. i i .  

Legînd monologul i nterior, spectacu­
loasele confruntări de opinii, descrierile 
t>pice de largit respi raţie, confesiunile şi 
comentariile lirice, acest discurs poetic, 
f ilozofic şi dramatic a îngăduit interpre­
tei sit-şi pună in valoare capacitatea de 
a plasticiza, de a teatraliza proza, de a 
converti epicul în dramatic. 

Rod al unei sincere autoexprimări, re­
citalul a fost şi o probă de măiestrie pro­
fesională ; actdţa realizează performan­
ta rle a trece dintr-un registru într-altul, 

SPECTACOLE-LECTURĂ 

GREUL DRUM 
L\L NEMURIRI I  

de  Vlad llndrei OrLeianu 
Cu citeva zile inainte d e  a închide sta­

giunea, Teatrul "Ion Vasilescu" ne-a in­
vitat să urmărim, intr-un spectacol-lec­
tură, debutul dramaturgie al lui  Vlad 
Andrei Orheianu, Greul drum al nemu­
ririi.  

Subintitulată ,,ipostază eroico-drama­
tică" ,  l ucrarea afirmă ideea continuităţii, 
in spaţiul  carpato-dunărean, a unui neam 
cu nepieritoare virtuţi : dragostea de pa­
trie, aspiratia spre libertate şi pace, vi­
tejia. 

· In centrul ei se află figura înte­
meietorului primului stat dac centraliza� 
şi i ndependent, Burebista ; acesta apare 
ca un legatar al calităţilor înaintaşilor, 
pe care, la rîndui său, le transmite conti­
nuatorilor, ostQşilor devotaţi ce-l urmează 
pe drumul dramaticelor încercări. 
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de la o stare sufletească la alta, servin­
du-se, cu o remarcabilă siguranţă, de plas­
t ica mişcării şi de mijloacele vocalP. 

Determinanle pentru realizarea atmo­
sferei au fost cclt> dou{t componente sce­
nice pe care s-a sprijinit interpretarea -
acompaniamentul muzical şi scenografia. 
Comentariul muzical (Szabo Gâbor) a 
!-ubliniat, prin acorduri de lăută, prin 
sunet de fluier şi prin i nstrumentl' de 
percuţie, caractl·rul de epocii al acestei 
tulburătoare part ituri d ramatice. 

Foarte simplu - un cerc de săbii cu 
vîrful infipt în podea - cadrul sceno­
grafic, semnat ciP Kelemen Tamus Anna, 
a dat, prin esenţializare, valoare de sim­
bol unor obiecte scenice oarecare. 

Indrumarea regizorului Ioan Taub s-a 
dovedit benefică pentru reliefarea i deii, 
a sensului moral. 

Valeria DUCEA 

Fără a se desprinde de datele istoriei. 
devenite loc comun, autorul îşi comunică 
ideea convingător ş i  sincer. Elogiul erou­
lui, înţelept în politică, constructor de 
civilizaţie, are fior poetic. Scrierea con­
tine momente conflictuale expresive, tea­
trale, şi personaje reliefate printr-un dia­
log viu, colorat. 

Dirijată de actorul Dinu Cezar, lectura 
scenică a dezvf1luit limpede şi tensional 
ideea fundamentală, patriotic-educativă, a 
piesei. Am apreciat efortul regiei de a 
eviden1ia esenţialul, trecind in subsidiar 
pitorescul nesemnificat iv. Sprijinit  pe 
citeva minime elemente ele recuziti1 şi 
costum, grupul de interpreti a descifrat 
particularităţile fiecărui personaj, inte­
grîndu-le în structura clramatic[t i magi­
nată de autor. Citeva bune momente de 
ritual popular dau spectacolului o subt.il{t 
tentă folclorică. In prim-plan se si tueaztt 
chipul lui Burebista, interpretat cu vi­
goare. de Stelian Cremenciuc. Am remar­
cat prezenta scenică a lui Ion Hidi san 
(Silvabostes), Marieta Luca (Geta), Flo

.
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Crăciunescu (Lechitas), Ion Lemnaru 
(Zarivista), Adrian Petrache (Deceneu) , 
Dumitru Fedoreac (un dac), Boris Oli­
nescu (soldatul get) . In ipostaza de inter­
pret, avantajat şi de un rol mai intere­
sant şi mai substanţial, Dinu Cezar (Gu­
runta) a lăsat, de asemenea, o impresie 
bună. 

V. O. 
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