organic incorporat. La Manea, acest su-
port exista din plin. El vizualizeaza con-
tinuu, cu o imaginalie debordanti, spi-
ritul vorbelor lui Mazilu, nu simpla lor
inchegare in dialog. Spectacolul sdu are
umor, este impregnat de un erotism exo-
tic in limita exacta a decentlei si rafi-
namentului, are verva si ritm, este impe-
cabil articulat in componentele sale.
,Stilul Mazilu“ sau ,stilul Maneca* mi se
par, pina la urmi, niste formule goale ;
aici nu avem de-a face nici cu unul, nici
cu celalalt ; ci cu un stil de Teatru, scris
cu majusculi,

= PROSTII SUB CLAR
DE LUNA

TEATRUL MUNICIPAL
DIN PLOIESTI

Data premierei : 19 mai 1980,

Regia: CRISTIAN MUNTEANU.
Scenografia : VITTORIO HOLTIER.

Distributia : CORNELIU REVENT
(Gogu) ; EUGENIA LAZA (Clemen-
tina) ; SILVIA NASTASE (Ortansa) ;
FUSEBIU STEFANESCU (Emilian) ;
MANUELA MARINESCU-CODRAT
(Vasillca) ; LIANA DAN RIZA
(Mama Ortansei) ; DUMITRU PA-
LADE (Tatii Ortansei) ; FABIAN
GAVRILUTIU (Ospitarul, Trecid-
torul, I1amalul).

Piesa care l-a lansat pe Mazilu cu
aproape douad decenii in urma (prin spec-
tacolul — celebru in epocia — al Teatru-
lui ,.Bulandra“) a avut nu numai meritul
de a fi impus un nou si foarte original
dramaturg, creator al unor personaje ciu-
date, greu de ,,prins“ intr-o formula, per-
sonaje neasteptate mai ales prin duplici-
tatea lor extremd, dar si pe acela de a
fi acreditat un gen special de ,a juca
Mavilu“ (ilustrat stralucit de primii sai
interpreti, in primul rind de Octavian
Cotescu), bazat pe credinta enorma, sfi-
sietoare, cu care erau debitate cele mai

mari banalititi, sau cele mai absurde
marturisiri de ipocrizie. Foarte putine
montari ulterioare — cu aceastd piesa
sau cu altele, ale aceluiasi autor — vor
mai izbuti si scape de obsesia acestui
gen (cit despre Cotescu — acesta si l-a
tralnsformat, binemeritat, in stil perso-
nal).

Or, una dintre principalele caracteristici
ale noii inscenari ploiestene este tocmai
dorinta programaticia si evidentid de a-l

juca si ,altfel* pe Mazilu ; nu atit din do-
rinta de a inova cu orice pref, cit de a
gasi si pune in valoare textului mazilian
incd o dimensiune, sporindu-i deci, si pe
aceastd cale, puterea de semnificatie.
Aceasta altd dimensiune exploratid a fost
cea existentiala, in latura ei tragica.
Desigur, conditia fundamentalid a perso-
najelor lui Mazilu nu putea fi modificata
(ar fi fost o eroare). Ele ramin tot niste
pungasi, mai mult sau mai putin ,,prosti“,
tot niste delapidatori, in egala masura de
bani si de sentimente. Peripetiile lor, pri-
vite din afara, sint tot comice. Dar, pe
lingd aceste date structurale, intilnirea lor

Simpozion
Mazilu

La Cluj-Napoca, in zilele de 12 si 13
iunie s-a desfasurat (in organizarea Aso-
ciatiei Scriitorilor din Cluj-Napoca, a re-
vistei ~Tribuna* si a sectiei de critici a
A.T.M.) un ,simpozion Teodor Mazilu“.
Au participat scriitori, critici literari si
dramatici, regizori (cei mai mulfi, semna-
tari ai unor montari cu piese de Mazilu),
actori, scenografi.

De ce, acum si aici, un, ,simpozion
Mazilu“ ? Au motivat explicit aceasta op-
tiune in primul rind D. R. Popescu, con-
ducitorul dezbaterilor, care a invocat tra-
ditia (relativ recentd) a acestui oras in
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organizarea unor dezbateri pe teme de
dramaturgie originald (aici s-a tinut pri-
mul Colocviu national de dramaturgie), si
apoi Valentin Silvestru, argumentul siu
constituindu-l ,,ocazia“ care face ca la
Cluj-Napoca sa fie reprezentate, concomi-
tent, trei piese de Teodor Mazilu (O sdr-
bdtoare princiard si Mobild gi durere la
Teatrul National, Acegti nebuni fdtarnici
la Teatrul Maghiar de Stat).

Sa adiaugam acestor indreptitite expli-
catii, un fapt cu o semnificatie mai ampla,
atit pentru autorul in cauzi, cit si pentru
intreaga noastri miscare teatrala : asistam,
in aceasta stagiune, la un adeviarat ,,mo-
ment* — sau, mai exact spus — ,reviri-
ment“ Mazilu.

Semnalul ,revirimentului“ de care vor-
beam mai sus a fost dat de spectacolul
lui Nicolae Scarlat, de la Teatrul Tine-
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O regie coerentd si consecventd...

fi implica si in drama, ii impinge spre
dezolare si suferinti. Spectacolul de la
Ploiesti reuseste si comunice cu clarltate
aceasta senzatie, tot mai manifestd spre
finalul sdu, cind culmineazad cu scena de-
lirantad in care Gogu, personajul princi-
pal, isi strigd disperat neputinta de a
avea remuscari.

Poate ca se ride mai putin la aceastd
variantd decit la cea de altidati, de la
,Bulandra“. Sa nu uitdm insi ca si timpul
care s-a scurs de atunci a mai diminuat
din forta de impact a replicilor. Se ride
mai putin, dar parcd sentimentul de de-
tasare fatd de aceste existente meschine
si ridicole este mai accentuat decit atunci
cind rideam de ele in hohote. Ele nu
stirnesc nici un moment compasiunea, ci
doar dispretul. Imaginea lor nu mai are
tusa ingrosatd a caricaturii, ci culoarea
cenusie a fotografiei de serie, care nu are
altd calitate decit realismul.

Spre acest mod de a-1 citi pe Mauzilu,
actoril Teatrului Municipal din Ploiesti
au fost condusi de regizorul Cristian Mun-
teanu. Regia sa este coerenti in in-
tentii, si consecventid in transpunerea lor
in scena. Jocul celor mai buni dintre ei
— Corneliu Revent (Gogu), Silvia Nastase
(Ortansa), Eugenia Laza (Clementina) —
are in el ceva patetic, o exaltare carc
exclude frivolitatea, mai apropiatd de
registrul tragic. In douad roluri mai in-
grate (cred ca sint singurele roluri ,,po-
zitive* din dramaturgia lui Mazilu), Eu-
sebiu Stefinescu (Emilian) si Manuela
Marinescu-Codrat (Vasilica) incearcid sa
suplineascd prin dezinvolturad lipsa de
consistentd si de veridicitate a acestor doi
wjustitiari“. Liana Dan Riza si Dumitru
Palade (parintii Ortansei) apeleaza la
pitoresc, uneori prea mult. Foarte multe
personaje fdrd nume si cu aparitii fulgu-
rante interpreteazi corect Fabian Gavri-
lutiu, fapt care-l permite sa si obtini
aplauze cu una dintre cele mai apasat
exploatate replici din piesa : ,,Durerea ii
apartine clientului, noi nu avem decit
bauturd“. Intr-adevar, in spectacolul plo-
iestean, durerea apartine clientilor.

Dinu KIVU

P.S. Un regret in legdturd cu decorul
lui Vittorio Holtier (foarte frumos in
sine) : el contine un plan doi care ar
fi trebuit sd sugereze o uriagd ladd de
gunoi, imagine-cheie pentru ceea ce in-
seamnd cealaltd fatd, cea adevdratd, a
acestei lumi alcdtuite din falsuri. Dar
— mnefiind niciodatd folositd in acest
sens de cdtre mizanscend §i fiind lumi-
natd mai degrabd in ,clar de lund“
decit in vreo nuanfd a sordidului —
sugestia se pierde, rdmasd undeva,
printre intentit...

retului din Piatra Neamt, cu Somnoroasa
aventurd. Un spectacol de referinta, care
ne-a adus tuturor aminte cit de actuala
si de moderna (in cel mai nobil inteles al
cuvintului) este dramaturgia lui Teodor
Mazilu. (S3 notam ca, aproximativ in ace-
easi perioada, la Nationalul din Iasi, Cri-
stian Hadji-Culea monta Acesti nebuni
fdtarnici; ciudat, insi, spectacolul nu a
avut nici un ecou.) In aceastd stagiune se
joaca Progtii sub clar de lund la Ploiesti,
Tirgu Mures si LA T.C. ; Cinci romane de
amor la Teatrul ,Nottara“, Frumos e in
septembrie la Venetia, la Teatrul Na-
{ional ; Acesti nebuni fdtarnici si
(0] sdrbdtoare princiard la Cluj-
Napoca; in fine, ultima sa pies3,
Mobild si durere, la Oradea, Bucuresti
(.,Bulandra“), Cluj-Napoca si Constanta.
Un adevirat record, asa cum I-au mai in-
registrat, in alte stagiuni, un Baranga, un
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Everac, un D. R. Popescu, un Baiiesu.
Toate acestea, spuse pentru a justifica,
din nou, oportunitatea ,.seminarului* (cum
il denumea Valentin Silvestru), pe care
oamenii nostri de teatru i l-au consacrat
lui Teodor Mazilu, la Cluj-Napoca.
Interventiile, foarte numeroase, ,,inghe-
suite“ in doar o jumaitate de zi de .cole-
giale dispute (cealalti zi fiind. consacrati
vizionarii spectacolelor clujene), au stat
— dupa impresia mea — sub semnul a
doud observatii, cu caracter aproape axio-
matic. Prima ar fi cea a marilor disponi-
bilitati creatoare pe care le oferd teatrul
lui Marzilu regizorilor si actorilor, parere
la care au subscris majoritatea vorbitori-
lor. A doua ar fi dificultatea teoretizarii
unui ,specific® sau ,stil“ aparte al piese-
lor sale, cu toate ca existenta unui ase-
menea .stil* era intuiti si de regizorii,
si de criticii care au intervenit in discutie.



