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Arfa scenografiei

ecorul da tonul unui spectacol, im-
Dprime‘x strilucire interpretarii acto-
rului, realizeaza cadrul comunicarii
ideilor dramei, permile imaginajiei cea
mai indrazneata manifestare. El este
mcontrabasul“, masura, ritmul si fundalul,
grav sau luminos, al unui spectacol de
teatru. Pe cind era director al teatrului
¢in Weimar, Goethe opina ca regizorul
gindeste, scenograful vede, actorii traiesc .
Asa cum se exprimid un decorator, ,nu
trebuie sa uitim ca, daca regizorul con-
cepe primul reprezentatia teatrala, daca
actorul aude primul, pictorul este totusi
acela care o vede inaintea tuturor“ ; mai
aproape de noi, Gordon Craig afirma cia
publicul vine la teatru sii vada, si nu sia
auda.

Unele cronici, ca la spectacolul Euvul
mediu intimpldtor de Romulus Guga, in-
cep cu descrierea decorului-cadru; in
cazul citat, decorul realizat de Octavian
Dibrov, impresionind prin inedit, ‘contri-
buie esential la crearea atmosferei si la
pregnanta expresivi a ideilor spectacolu-
lui.

Dar, lucru aproape de neinteles, sceno-
grafia trezeste, in rindurile criticilor de
specialitate si ale cronicarilor dramatici,
mult prea putine ecouri. Desi toti sint
convinsi cd fara decor nu poate exista
spectacolul, arareori cite o pana incearca
sa sustind prestigiul pe care si 1-a cuce-
rit, cu o stralucitoare traditie, acest do-
meniu al artei teatrale si al artei plastice.
Cu atit mai nefireasci este aceastd re-
zerva, cu cit eforturile pictorilor nostri
scenografi, in ultimii ani, sint evidente,
in montari care s-au impus prin origi-
nalitate, sugestivitate, prin staruinta crea-
. toare de a servi cit mai expresiv textul.
Vom putea cita pe Liviu Ciulei, Traian
Nitescu, Paul Bortnovschi, Mircea Matca-
boji, Sever Frentiu, Mihai Tofan,
T. Th. Ciupe, Radu Corciova, George Do-

rosenco, Vittorio Holtier, Adriana Leo-
nescu, Mihai Madescu, Vasile Rotaru,
Andrei Both, Virgil Miloia.

Ca si celelalte genuri ale artei, sceno-
grafia are sfera problemelor sale spe-
cifice, care asteapta dezbateri, discutii,
aprecieri si critici.
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Imbucuritor este faptul ci — desi per-
sistd, in unele montairi, platitudine si sa-
racie creatoare, copierea fotografici a
realitatii si obisnuinta ridicola de a plan-
ta pe scenid copaci si [lori naturale, sau,
dimpotriva, in montiri ,,supermoderne*,
se abstractizeaza decorul pina la dispa-

ritia lui — personalitatea, neastimpairul
fanteziei, fiorul noului, puterea de su-
gestie si asimilarea tendinielor moderne

din gindire si arti au facut ca cei mai
buni artisti sa-si contureze mai clar stilul
creatiei lor artistice, in montari moderne
si originale. !
Scenografia a devenit o arta complexa,
folosind toate modalitdlile de expresie ale
artei plastice si arhitecturii (pictura, gra-
ficd, sculpturd, arta cinetica, constructii
arhitecturale), ca si efectele mecanice sau
luminoase, ceca ce a determinat ca ar-
tistul scenograf sa asimileze profesiunile
arhitectului, pictorului, inginerului, foto-
grafului — intr-o noua profesiune. De-
corul evolueazi continuu, devenind alt-
ceva decit pictura, Obisnuita notiune de
,»picturd de teatru* apare azi depasita.
Decorul isi are legile si particularitatile
proprii. Imitarea picturii ar duce la descrip-
tivism si la ilustrativism, diminuind sau
frinind afirmarea ideii de miscare, de ani-
maltii cinetice, de spectacol. Inca din pri-
ma jumaitate a secolului al XVI-lea, Ser-
lio impartise decorurile in trei categorii :
comice, -tragice si satirice. Decorul comic
se inspira din mediul burghez, al negusto-
rilor si financiarilor, cel tragic, din me-
diul seniorilor, iar cel satiric era un
amestec de naturalism si cadru neutru,
propriu petrecerilor pagine — stinci, ar-
bori, fintini. Ecourile acestei impartiri le
aflam si in tara noastri, indeosebi in
orasele de provincie, prin realizarea mai
multor tipuri de decoruri. — salonul, pei-
sajul rustic, palatul si inchisoarea. Gasim
importanta, in aceste exemple, necesitatea
precizarii unei conceptii autonome din
punct de vedere artistic si functional a
scenografiei. Pe de o parte, ea situeaza ac-
{iunea si actorii intr-un timp si intr-un
spatiu diferite de cele in care se afla
spectatorii, pe de alta parte, ascunde pri-
virilor pe artisti inaintea intrarii lor in
scend, creind surpriza si efectul scenic al
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participarii lor la spectacol. Scenogralin
oste oo artd ce realizeaza  sinleza intre
conditiile artei scenice si cele ale celor-
lalte arte : artele plastice, design, arni-
tecturd, muzicd, utilizind de asemenca cu-
ceriri ale tehnicii in domeniile electrici-
{&tii, mecanicii ete. De la artele plastice,
scenograful poate invita legile propor-
{iei, perspectivei, armoniilor cromatice,
principiile compozitiei artistice, dar cle
vor fi folosite in funclie de¢ scena si de
tebhnica moderna a utilajului acesteia.
Astlel, scenograful stie ca intensitatea lu-
minoasa electrica ,,maninci“ detaliile pic-
tate, sterge difereniele de umbra si lu-
mina sau nuaniele fine coloristice, spe-
cifice picturii de sevalet. Simpla copiere
a naturii apare inutild si  daunatoare
spectacolului, dupa cum simpla (sau prea
detaliata) documentare este insuficienta.
Ceea ce-1 leagd pe scenograf de artistul
plastic, mai mult decit de arhitect sau de
inginerul mecanic, este faptul ci el e un
animator de idei si de sentimente, de
emotii si simboluri, ca si artistul plastic.
Aceasta inseamna c3 pictorii sint prefe-
rati, ca scenografi, dacd au si notiuni de
arhitectura, muzicd, mecanicid. Traditia
ne aratd cum pictori celebri au facut din
decor un personaj activ in actiunea pie-
sei. Din cele mai vechi timpuri, mari
pictori au colaborat la realizarea decoru-
rilor. La reprezentarea misterelor au fost
prezenti artisti ca Jean Fouquet, Jean
de Paris, Jean Poyet, Holbein. Miniatu-
rile de pe ,Les livres d’heures* au, fara
indoiala, legaturd cu decorurile confectio-
nate pentru reprezentarea misterelor. Din

aceasta cauzd, scenele — pe care actorii
le jucau succesiv — apar, in miniaturi,
suprapuse.

Rafael, Bramante, Palladio, Leonardo

da Vinci, Boucher, Watteau, au fost nu
numai mari pictori sau arhitecti < si
buni scenografi; Picasso, Derain, Bonnard,
Léger, Jean Hugo, Jean Lurgat, De Chi-
rico, Leonor Fini, Salvador Dali s.a. nu
au disprefuit scenografia, ci, din contrj,
su inviorat-o cu realizdri devenite unice.
Am putea aminti, si la noi, pe lon Negu-

lici, Mac Constantinescu, Stefan Constan-
tinescu, Traian Cornescu Constantin
Piliuta s.a.

Scenograful este, ca si regizorul, un
artist care concepe. El contribuie la dispu-
rierea grupurilor de personaje in spatiu,
gindeste evolutia si punerea lor in va-
loare prin forme spatiale, fundaluri, cu-
lori, lumini s.a.m.d. Insasi iluzia timpu-
lui si a spatiului este, pentru gindirea
scenografului, o problema de creatie, ma-
terializindu-se intr-o metafora vizuald cu
rezonantd afectivd; sau, dimpotriva,
poate ramine un cadru greoi, amorf.
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In fafa decorului de featru ne aflam
in prezenfa a doua aspecte @ unul de or-
din material, al doilea de ordin spiritual.
Relatia dintre cle este foarte strinsa, dar
nu obligatoriu unitara, in spiritul sime-
triei. Dominafia laturii materiale deter-
mina caractere naturaliste, impresioniste,
expresioniste sau impinge creatia la efecte
cinetice, auditive, futuriste s.am.d. Domi-
natia  spiritualului - directioncazia  decorul
spre abstract si simbol.

In general, decorul are un caracter de
simbol ; acceptind considerarea simbolu-
lui si a semnelor vizuale ca realizind
metalora spectacolului si compozitjia lui
scenica, tendinta modernd, actuala a sce-
nografiei se situeazd de partea acestei
conceptii, a semnelor cu sensuri si a
simbolurilor cu semnificatii.

Simbolul a dobindit, datorild imagina-
tiei si interpretdrii, sau preludrii simbo-
lurilor traditionale, o deplind capacitate
de expresie a individualititii creatoare a
scenografului. Simbolul are, pe sce-
ni, marele avantaj al autentificarii prin
recunoastere colectiva, ca fiind un semn
conventional al comunicarii intre sceno-
graf si  public. Unificind receptivitatea
publicului, in actul comunicdrii, prin re-
cunoasterea afectivd a simbolurilor folo-
site, decorul dobindeste o semnificatie si
un rol preponderent in arta spectacolu-
lui, in functie de valoarea simbolului,
reusind sa ridice textul si jocul aclorilor
la un grad de generalizare, adesea ne-
spetat de autorul dramatic.

Datoritd exprimdrii unui simbol, des-
coperit de scenograf in text, in gindirea
neexprimatid a autorului sau In concep-
{ia scenicd a regizorului, jocul actorilor
va ti si el dirijat spre sfere de mai pro-
funda spiritualitate, nemaifiind posibila
imitatia realului, in coordonatele lui con-
crete, ceea ce va determina sinteza inteli-
gentei, a fanteziei, cu incarcatura ideolo-
gicA si sociald a simbolului.

Simbolul constituie, in general, legatura
cu societatea si cu universul, cu natura si
cu omul, dar nu reprezinti insesi uni-
versul, societatea, natura, omul. El apar-
tine sintezei, generalului, ideologiei si
socialului.

Semn si simbol apar deci in creatia sce-
nografului determinate de ideile textului
si de conceptia regizorului. Relatia dintre
semn, simbol si real poate fi echivocd,
confuzi, dacad scenograful nu are o clara
conceptie asupra simbolului si a modului
in care el se alimenteazia din simbolurile
traditionale si din cele contemporane.
Simbolurile sint si mijloace active ale cu-
noasterii. Nu gresim dacd afirmam ca
traim intr-o lume a simbolurilor. In sim-
bol afldim cunoasterea, pasiunea, teama,



ambitia, dorinta, gindirea si sentimentul.
Admirabil se incadreazd artei scenografiei
cele trei categorii atribuite de P. Ricoeur
simbolului : a) cosmic sau universal,
b) oniric sau provenind din amintiri,
c) poelic si conceput ca imagine.

Ca adepli ai simbolului in sccnografic,
pot fi citali Liviu Ciulei sau Paul Bort-
novschi, primul imaginind semne (obi-
ccte) si simboluri (sinteze-idei) cu sen-
suri mitico-tradi{ionale ce-si prelungesc
acceptiunca si in zilele noastre (cu atit
mai clare cu cit insesi spectacolele alese
s-au pretat la asemenea interpretiri), al
doilea preferind constructii geometrice si
culori dominante, care ne amintesc
de ceea ce spunea Barthes, ci oa-
menii pot fi conditionati, intr-o anumita
masuri, cu ajutorul luminii si culorii.
Astfel ajungem la importanta, in teatru,
a luminilor — insuficient speculate in
scenografia noastrd — si a culorilor. Cu-
lorile sint cele mai propice definirii sim-
bolurilor. Albul inseamnid lumina, ziua;
negrul, noaptea, intunericul. Viata insisi
este determinati de zi si de noapte, de
lumind si de intuneric. Albul sau galbe-
nul mai simbolizeazi soarele; culoarea-
limitda mai inseamna tinerete, virilitate,
aspiratie. Negrul este malefic, tenebros,
simbolizeazd moartea, doliul, tristetea, pa-
sivitatea. Astfel, culorile au o mare in-
semnitate in scenografie : rosu inseamnai
fortd, bogitie, succese in dragoste; gal-
benul poate si insemne inconstantd, ge-

lozie, tradare ; albasirul este adevarul;
verdele esle simbolul regeneratii
violetul poate avea sens de unire mi-

stici s.a.m.d. Culorile se regleazd si se
distribuie dupii nccesititile constructive
ale maselor luminoase si  fireste. dupi
necesitilile spectacolului. Culoarea este
limbajul universal al comunicarii..

Din cuauza importantei pe care culoarea
o poate dobindi in spectiicol, decorul a
fost subordonat picturii si definit, fals,
ca picturd de teatru. Ar fi intcresant de
analizat decorul si in functie de simbolu-
rile culorilor folosite, pentru a remarca
distantarea categorici fata de pictura de
sevalet. Dar, decit despre picturl de lea-
tru, va fi mai firesc si vorbim despre
arta scenografiei, pentru a defini com-
plexitatea acestui gen, importanta sa in
arta spectacolului.

Notiunea de artd scenografici implica
dreptul la autonomie, personalitate, ori-
ginalitate, dar, ca in oricare gen artistic,
nu existd autonomie absolutd, ci numai
exprimarea personald a conditionarilor
cxistente. Arta scenograficA constituie, in
fond, stiinta armonizarii textului, cu con-
ceptia regizorului si cu jocul actorilor,
este mijloc de comunicare si de creare a
atmosferei, de realizare a sugestiei de
spatiu, de miscare si de timp. Scenogra-
fia romaneascd a demonstrat in nenuma-
rate ocazii ca a devenit o artia, cu isto-
ria si cu legile sale de dezvoltare si
realizare. [}

NOTE

Mic dictionar
folcloric

Slabe ecouri publicisti-
ce au marcat aparitia unei
carti fundamentale pentru
studiul culturii noastre
populare — Mic dictionar
folkloric (Editura Minerva,
XXXV 4 545 p.). Ea este
rodul mai multor decenii
de laborioase investigatii
pe teren ale savantului
profesor Tache Papahagi,
strdlucit exponent al scolii
folcloristice a romanistului
Ovid Densusianu. Dialecto-
logi in primul rind, com-
paratisti mai ales ai ari-

ilor folclorice sud-slave,
romanisti cu doctorate
strilucite peste hotare, e-
mulii lui Densusianu au
fundat stiintific folcloris-
tica noastra, activind pa-
ralel cu alti generatie de
savanti apartinind disci-
plinei inrudite, sociologia,
directionatd de D. Gusti.

Dictionarul, din care a-
pireau fragmente incd din
1947, intereseazi in cel
mai inalt grad, ca instru-
ment de lucru, pe cerceti-
torul teatrului romaénesc.
Fiecare articol privind o-
biceiurile ancestrale cu
caracter spectacular (Plu-
gusorul, Sinzienele, Anul
nou, Colindul, Capra etc.)
fixeazd nu numai aria car-
paticA de manifestare —
cu substantiale exemple
etnografice urmairite in
succesiune temporald —,ci
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trimite si la credintele si
obiceiurile popoarelor ve-
cine, pentru stabilirea in-
terferentelor, a penetratiei
motivelor. Ca si celalalt
mare comparatist, coleg de
catedrid universala, D. Ca-
racostea, Tache Papahahi
priveste temele si motive-
le culturii populare roma-
nesti in perspectivd euro-
peand, accentuindu-le pre-
zenta originalad, nu o data
stimulatoare pentru altii.

Pentru cunoasterea tea-
trului popular romainesc,
studiat cel mai adesea din
unghiul ingust al factolo-
giei seci, contributii stiin-
fice cum este aceea a dic-
tionarului semnalat sint
de nepretuit, datoritd de-
schiderii lor comparatiste.

157



