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Arta scenografi ei 

D ecorul d{t tonul unui spectacol, im­
primă strălucire interpretării acto­
rului, realizează cadrul comunicării 

ideilor dramei, permite imaginaţiei cea 
mai îndrăzneaţă manifestare. El este 
"contrabasul " ,  măsura, ritmul şi fundalul, 
grav sau luminos, al unui spectacol de 
teatru. Pe cind era director al teatrului 
t!in Wei mm·, Goethe opina că regizorul 
gîndeşte, scenograful vede, actorii trăiesc . 
Aşa cum se exprimă un decorator, "nu 
trebuie să uitftm că, dacă regizorul con­
cepe primul reprezentaţia teatrală, dacă 
actorul aude primul, pictorul este totuşi 
acela care o vede inaintea tuturor" ; mai 
aproape de noi, Gordon Craig afirma cit 
publicul vine la teatru sf1 vadă, şi nu s{t 
audă. 

Unele cronici, ca la spectacolul Et•ul 
mediu întîmplător de Romulus Guga, în­
cep cu dPscrierea decorului-cadru ; în 
cazul citat, decorul realizat de Octavian 
Dibrov, impresionînd prin inedit, ·contri­
buie esenţial la crearea atmosferei şi  la 
pregnanta expresivă a ideilor spectacolu­
lui. 

Dar, lucru aproape de neînţeles, sceno­
grafia trezeşte, în rindurile criticilor de 
specialitate şi ale cronicarilor dramatici, 
mult prea puţine ecouri . Deşi toţi sînt 
convinşi că fără decor nu poate exista 
spectacolul, arareori cite o pană incearcă 
să susţină prestigiul pe care şi 1-a cuce­
rit, cu o strălucitoare tradiţie, acest do­
meniu al artei teatrale şi al artei plastice. 
Cu atit mai nefirească este această re­
zervă, cu cît eforturile pictorilor noştri 
scenografi, în ultimii ani, sînt evidente, 
in montări care s-au impus prin origi­
nalitate, sugestivitate, prin stăruinţa crea-

. toare de a servi cît mai expresiv textul. 
Vom putea cita pe Liviu Ciulei, Traian 
1\'iţescu, Paul Bortnovschi, Mircea Matca­
boji , Sever Frenţiu, Mihai Tofan, 
T. Th. Ciupe, Radu Corciova, George Do­
roşenco, Vittorio Holtier, Adriana Leo­
nescu, Mihai Mădescu, Vasile Rotaru, 
Andrei Both, Virgil Miloia. 

Ca şi celelalte genuri ale artei, sceno­
grafia are sfera problemelor sale spe­
cifice, care aşteaptă dezbateri, discuţii, 
aprecieri şi critici. 

Imbucurător este faptul că - deşi per­
sistă, in unele montări, platitudine şi să­
racie creatoare, copierea fotografică a 
realităţii şi obişnuinţa ridicolă de a plan­
ta pe scenă copaci şi flori naturale, sau, 
dimpotrivă, în montări "supermodeme" , 
se abstractizează decorul pînă la dispa­
riţia lui - personalitatea, neastîmpărul 
fanteziei, fiorul noului, puterea de su­
gestie şi asimilarea tendintelor moderne 
din gîndire şi artă au făcut ca cei mai 
huni artişti să-şi contureze mai clar stilul 
creaţiei lor at·tistice, in montări moderne 
şi originale. 

Scenografia a devenit o artă complexă, 
folosind toate modalităţile de expresie ale 
artei plastice şi arhitecturii (pictură, gra­
ficii, sculptură, artă cinetică, construcţii 
arhi tecturale), ca şi efectele mecanice sau 
luminoase, ceea ce a determinat ca ar­
tistul scenograf să asimileze profesiunile 
arhitectului, pictorului, inginerului, foto­
grafului - intr-o nouă profesiune. De­
corul evoluează continuu, devenind alt­
ceva decît pictura. Obişnuita noţiune de 
"pictUI·ă de teatru" apare azi depăşită. 
Decorul îşi are legile şi particularităţile 
proprii. Imi tarea picturii ar duce la descrip­
tivism si la ilustrativism, diminuînd sau 
frînînd �firmarea ideii de mişcare, de ani­
matii cinetice, de spectacol. Incă din pri­
ma jumătate a secolului al XVI-lea, Ser­
lio împărţise decorurile în trei categorii : 
comice, ·tragice şi satirice. Decorul comic 
se inspira din mediul burghez, al negusto­
rilor şi financiarilor, cel tragic, din me­
diul seniorilor, iar cel satiric era un 
amestec de naturalism şi cadru neutru, 
propriu petrecerilor păgîne - stînci, ar­
bori, fîntîni. Ecourile acestei impărţiri le 
aflam şi în ţara noastră, indeosebi in 
oraşele de provincie, prin realizarea mai 
multor tipuri de decoruri - salonul, pei­
sajul rustic, palatul şi inchisoarea. Găsim 
importantă, în aceste exemple, necesitatea 
precizării unei concepţii autonome din 
punct de vedere artistic şi funcţional a 
scenografiei. Pe de o parte, ea situează ac­
t iunea şi actorii într-un timp şi într-un 
spaţiu diferite de cele în care se află 
spectatorii, pe de altă parte, ascunde pri­
virilor pe artişti înaintea intrării lor in 
scenă, creînd surpriza şi efectul scenic al 

155 

https://biblioteca-digitala.ro



part i < " i pflri i lor  la spt"C i acol . Scl'nog r ; l l. i : l  
l's t e  " a r t i1 ce rea l i l.l'al.[l si n le;�.a i n l rc 
condi ţ i i l e  a r t e i  �cen i ce şi cele a l e  celor­
la l te arte : artele plastice, design, a r n i ­
t Pc t u ril, lll U I. Î C<-1 , U t i l i 1.i n d  dP aSl'ml'nCa CII­
C'l'I"Î l"Î a l e  t ehnicii  in domen i i l l'  electr i c i ­
t ;-; ţ. i i ,  m ecanici i etc. De la artele plastice, 
scenogi'<Iful poate îm·il \ a  leg i l e  propor­
ţiei, perspect i vei . ;11·mon i i lor cromat ice, 
princi pi i  le  compozi (. Ie i  art ist i ce, dar ele 
vm· fi folos i t e  in funcţ ie de scen ă  ş i  de 
t eh n i ca modernă a ut i laj ului  aceste i a .  
Astfel, scenogruful ştie că intensitatea lu­
m i noasă elPct l'ică "miinincă" dt>talii le pic­
tatP., ştergp diferenţelp de i.J m l.Jră şi lu­
mină sau nuanţele fi ne col<ll'ist icP. spe­
cifice picturii de şevalet. Simpla copiere 

a naturi i  apare inutil;� şi df1un[1toare 
spectacolului ,  după cum simpla (sau prea 
detaliata) documentare este i nsut"icientă. 
Ceea ce-l leagă pe scenograf de artistul 
plastic, mai mult decît de arhitect sau de 
inginerul mecanic, este faptul că el e un 
animator de idei şi de sentimente, de 
emoţii şi  simboluri, ca şi artistul plastic. 
Aceasta înseamnă că pictori i sînt prefe­
raţi, ca scenografi, dacă au şi noţiuni de 
arhitectură, muzică, mecanică. Tradiţia 
ne arată cum pictori celebri au făcut din 
decor u n  personaj activ în acţiunea pie­
sei . Din cele mai vechi timpuri, m.ui 
pictori au colaborat Ia realizarea decoru­
rilor. La reprezentarea misterelor au fost 
prezenţi artişti ca Jean Fouquet, Jean 
de Paris, Jean Poyet, Holbein. Miniatu­
rile de pe .,Les livres d'heures" au, fără 
îndoială, legătură cu decorurile confecţio­
nate pentru reprezentarea misterelor. Din 
această cauză, scenele - pe care actorii 
le jucau succesiv - apar, în miniaturi , 
suprapuse. 

Rafael, Bramante, Palladio, Leonardo 
da Vinei, Boucher, Watteau, au fost nu 
numai mari pictori sau arhitecţi ci şi 
buni scenografi ; Picasso, Derain, Bonn ard, 
Leger, Jean Hugo, Jean Lur�at, De Chi­
rico, Leonor Fini,  Salvador DaU ş.a. nu 
au dispreţuit scenografia, ci, din contră, 
oU înviorat-o cu realizări devenite unice. 
Am putea aminti, şi la noi, pe Ion Negu-
lici, Mac Constantinescu, Ştefan Constan ­
tinescu, Traian Cornescu Constantin 

Piliuţă ş.a . 
Scenograful este, ca şi regizorul, un 

artist care concepe. El contribuie la dispu­
nerea grupurilor de personaje în spaţiu, 

gîndeşte evoluţia şi punerea lor în va­

loare prin forme spaţiale, fundaluri, cu­
lori, lumini ş.a.m.d. Jnsăşi iluzia timpu­

lui şi a spaţiului este, pentru gindirea 

scenografulu.i , o problemă de creaţie, ma­
terializîndu-se într-o metaforă vizuală cu 

rezonanţă afectivă ; sau, dimpotrivă, 

poate rămîne un cadru greoi, amor!. 

1.56 

I n  fa l a  decor u l u i  dL• t eat ru ne afl;'ua 
i n  pre1._cn ţ a  a două aspect e : unul de or­
d i n  ma tel'ia l , a l  doi l ea de ord i n  spi l'i tua l . 
Hel a ( i a  d intre ele est e foarte  strins{!, dar 
nu ubl i�atori u un i t ar[I , in 'Piri lul  s i lllL' · 
t ri e i .  Domina(ia laturi i m a teriale deter­
m i nă camctl're naturul iste, i mpresium ste, 
l'Xpresioniste sau impinge c1·ea ( ia la efecte 
c i net i ce, a ud i t ive, futuri s te  ş.a.m.d. Dumi­
' 'a \ ia spiritualului di rec(.ionează dec 1 1ru l 
spre abst ract şi simbol. 

J n  general , decorul n re un caracte1· de 
simbol ; acceptind consi derarea si mbol u­
lui şi a semnelor vizuale ca real izînd 
meta ford spectacol ului  şi compoziţia lui 
scen i c<l, tendinţ.a motlernă, actuală a sce­
nografiei se si tuează de partea acestei 
concepţ i i , a semnelor cu sensuri şi a 
si rnl.Joluri lm· cu semnificatii. 

Simbolul a dobîndit, datorită imagina­
ţiei şi  i nterpretării, sau preluării simbo­
lurilor tradiţionale, o deplină capacitate 
de expt·esie a individualităţii creatoare a 
scenografului. Simbolul are, pe sce­
nă, marele avantaj al autentificării ptin 
recunoaştere colectivă, ca fi ind un semn 
convenţional al comunicării intre sceno­
graf şi public. Unificînd receptivitatea 
publicului, în actul comunicării, prin re­
cunoaşterea afectivă a simbolurilor folo­
site, decorul dobîndeşte o semnificaţie şi 
un rol preponderent în arta spectacolu­
lui, în funcţie de valoarea simbolului, 
reuşind să ridice textul şi jocul actorilor 
la un grad de generalizare, adesea ne­
spet at de autorul dramatic. 

Datorită exprimării unui simbol, des­
coperit de scenograf în text, în gîndirea 
neexprimată a autorului sau in concep­
ţia scenică a regizorului, jocul actorilor 
va ti şi el dirijat spre sfere de mai pro­
fundă SP.iritualitate, nemaifiind posibilii 
imitaţia realului, în coordonatele lui con­
crete, ceea ce va determina sinte7..a inteii­
genţei, a fanteziei, cu încărcătura idec>lo­
gică şi socială a simbolului. 

Simbolul constituie, în general, legătura 
cu societatea şi cu universul, cu natura şi 
cu omul, dar nu reprezintă înseşi uni­
versul, societatea, natura, omul. El apar­
ţine sintezei, generalului, ideologiei ş i  
socialului. 

Semn şi simbol apar deci in creaţia sce­
nografului determinate de ideile textului 
şi de concepţia regizorului. Relaţia d i ntre 
semn, simbol şi real poate fi echivocă, 

confuză, dacă scenograful nil are o clară 

concepţie asupra simbolului şi a modului 
în care el se alimentează din simbolurile 
tradiţionale ş i  din cele contemporane. 

Simbolurile sînt şi mijloace active ale cu­

noaşterii.  Nu greşim dacă afirmăm că 
trăim într-o lume a simbolurilor. In sim­

bol aflăm cunoaşterea, pasiunea, teama, 
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::tmbiţia, dorinţa, gindirea şi sentimentul. 
Adm i rabil  se încallreazf1 artei scenografiei 
cele trei ca tegori i  atribuite de P. Ri coeur 
s i m bol u l u i  : a) cosmic suu uni versul, 
b) oni ri c sau provenind di n amintiri, 
c) poeti c  ş i  conceput ca imagi ne. 

Ca adepti ai simbolului in scenografie, 
pot fi cita t i  Liviu Ciulei sau Paul Bor l­
novschi, pri mul imaginind semne (obi­
ecte) ş i  simboluri (sinteze-idei ) cu sen­
suri mitico-tradi\ ionale ce-şi prelungesc 
accepţiunea şi in zilele noastre (cu atit 
mai clare cu cit înseşi spectacolele alese 
s-au pretat la asemenea interpret:iri ) ,  al 
doilea preferînd construcţii geometrice şi  
culori domi nante, care ne ami ntesc 
de ceea ce spunea Barthes, că oa­
menii pot fi eondiţionaţi, intr-o anumită 
măsură, cu ajutorul luminii şi culorii. 
Astfel ajungem la importanţa, în teatru, 
a luminilor - insuficient speculate in 
scenografia noastră - şi a culorilor. Cu­
lorile sînt cele mai propice definirii sim­
bolurilor. Albul înseamnă lumina, ziua ; 
negrul, noaptea, intunericul. Viaţa însăşi 
este determinată de zi şi de noapte, de 
lumină şi de intuneric. Albul sau galbe­
nul mai simbolizează soarele ; culoarea­
limită mai înseamnă tinereţe, virilitate, 
aspiraţie. Negrul este malefic, tenebros, 
simbolizează moartea, doliu!, tristeţea, pa� 
sivitatea. Astfel, culorile au o mare în­
semnătate în scenografie : roşu înseamnă 
forţă, bogăţie, succese in dragoste ; gal� 
benul poate să insemne inconstanţă, ge� 

lozie, t rădare ; albastru! este adevărul  ; 
ver·dele L·s le si mbol ul  regenerini i ; 
violelul poate avea sens de unire m i ­
stică ş.a.m.d. Culorile s e  reglează şi  se 
distri buie d u pi1 n l•ccsi U1ţi le constructive 
ale maselor· l u m i n oase ş i  fi reşte. dupf1 
necesi t:·1ţ i le  spectacol u l u i .  Culoarea este 
l i mbajul uni versal a l  com uni ci'1ri i .  

D i n  c:tu z<� i mpotiantei pe care culoarea 
n poat t• dobîndi  î n  spectacol, d ecoru l a 
fost suiJordonat picturi i şi dPf i n i t , fals, 
ca pict urf1 de teatru. Ar fi i n l l'resant de 
ana l i zat decorul ş i  in funcţie de si mbolu ­
r i  le cu lorilor folosi te, pentru a remarca 
d istanţarea categorică faţf1 de pictura d e  
şevalet. Dar, decît despre pictu rf1 d e  tea­
tru, va fi mai fi resc să vorbim despre 
arta scenografiei, pentru a defini com ­
plexitatea acestui gen, importanţa sa în 
arta spectacolului. 

Noţiunea de artă scenografică implică 
dr�ptul la autonomie, personalitate, ori­
ginalitate, dar, ca în oricare gen artistic, 
nu există autonomie absolută, ci numai 
exprimarea pen;onală a condiţionărilor 
existente. Arta scenografică constituie, in 
fond, ştiinţa armonizării textului, cu con­
cepţia regizorului şi cu jocul actorilor, 
este mijloc de comunicare şi de creare a 
atmosferei, de realizare a sugestie! de 
spaţiu, de mişcare şi de timp. Scenogra­
fia romănească a demonstrat in nenumă­
rate ocazii că a devenit o artă, cu isto­
ria şi cu legile sale de de-.tvoltare şi  
realizare . • 

N O T E  

Mic dicţionar 
folcloric 

ilor folclorice sud-slave, 
romanişti cu doctorate 
strălucite peste hotare, e­
mulii lui Densuşianu au 
fundat ştiinţific folcloris­
tica noastră, activind pa­
ralel cu altă generaţie de 
savanţi aparţinînd disci­
plinei înrudite, sociologia, 
direcţionată de D. Gusti. 

trimite şi Ia credinţele şi 
obiceiurile popoarelor ve­
cine, pentru stabilirea in­
terferenţelor, a penetraţiei 
motivelor. Ca şi celălalt 
mare comparatist, coleg de 
catedră universală, D. Ca­
racostea, Tache Papahahi 
priveşte temele şi motive­
le culturii populare româ­
neşti in perspectivă euro­
peană, accentuindu-le pre­
zenţa originală, nu o dată 
stimulatoare pentru alţii. 

Slabe ecouri publicisti� 
ce au marcat apariţia unei 
cărţi fundamentale pentru 
studiul culturii noastre 
populare - Mtc dtcţtonar 
folkloric (Editura Minerva, 
XXXV + 545 p.).  Ea este 
rodul mai multor decenii 
de laborioase i nvestigaţii 
pe teren ale savantului 
profesor Tache Papahagi, 
strălucit exponent al şcolii 
folcloristice a romanistului 
Ovid Densuşianu. Dlalecto­
Iogi in primul rind, com­
paratişti mai ales ai ari-

Dicţionarul, din care a­
păreau fragmente încă din 
1947, interesează in cel 
mai tnalt grad, ca instru­
ment de lucru, pe cercetă­
torul teatrului românesc. 
Fiecare articol privind o­
biceiurile ancestrale cu 
caracter spectacular ( Plu­
guşorul, Sinzienele, Anul 
nou, Colindul, Capra etc.) 
fixează nu numai aria car­
patică de manifestare -
cu substanţiale exemple 
etnografice urmărite in 
succesiune temporală -, ci  

Pentru cunoaşterea tea­
trului popular românesc, 
studiat cel mai adesea din 
unghiul îngust al factolo­
giei seci, contri buţi i şti in­
fice cum este aceea a dic­
ţionarului semnalat sint 
de nepreţuit, datorită de­
schiderii lor comparatiste. 

1. N. 
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