
::tmbiţia, dorinţa, gindirea şi sentimentul. 
Adm i rabil  se încallreazf1 artei scenografiei 
cele trei ca tegori i  atribuite de P. Ri coeur 
s i m bol u l u i  : a) cosmic suu uni versul, 
b) oni ri c sau provenind di n amintiri, 
c) poeti c  ş i  conceput ca imagi ne. 

Ca adepti ai simbolului in scenografie, 
pot fi cita t i  Liviu Ciulei sau Paul Bor l­
novschi, pri mul imaginind semne (obi­
ecte) ş i  simboluri (sinteze-idei ) cu sen­
suri mitico-tradi\ ionale ce-şi prelungesc 
accepţiunea şi in zilele noastre (cu atit 
mai clare cu cit înseşi spectacolele alese 
s-au pretat la asemenea interpret:iri ) ,  al 
doilea preferînd construcţii geometrice şi  
culori domi nante, care ne ami ntesc 
de ceea ce spunea Barthes, că oa­
menii pot fi eondiţionaţi, intr-o anumită 
măsură, cu ajutorul luminii şi culorii. 
Astfel ajungem la importanţa, în teatru, 
a luminilor - insuficient speculate in 
scenografia noastră - şi a culorilor. Cu­
lorile sînt cele mai propice definirii sim­
bolurilor. Albul înseamnă lumina, ziua ; 
negrul, noaptea, intunericul. Viaţa însăşi 
este determinată de zi şi de noapte, de 
lumină şi de intuneric. Albul sau galbe­
nul mai simbolizează soarele ; culoarea­
limită mai înseamnă tinereţe, virilitate, 
aspiraţie. Negrul este malefic, tenebros, 
simbolizează moartea, doliu!, tristeţea, pa� 
sivitatea. Astfel, culorile au o mare în­
semnătate în scenografie : roşu înseamnă 
forţă, bogăţie, succese in dragoste ; gal� 
benul poate să insemne inconstanţă, ge� 

lozie, t rădare ; albastru! este adevărul  ; 
ver·dele L·s le si mbol ul  regenerini i ; 
violelul poate avea sens de unire m i ­
stică ş.a.m.d. Culorile s e  reglează şi  se 
distri buie d u pi1 n l•ccsi U1ţi le constructive 
ale maselor· l u m i n oase ş i  fi reşte. dupf1 
necesi t:·1ţ i le  spectacol u l u i .  Culoarea este 
l i mbajul uni versal a l  com uni ci'1ri i .  

D i n  c:tu z<� i mpotiantei pe care culoarea 
n poat t• dobîndi  î n  spectacol, d ecoru l a 
fost suiJordonat picturi i şi dPf i n i t , fals, 
ca pict urf1 de teatru. Ar fi i n l l'resant de 
ana l i zat decorul ş i  in funcţie de si mbolu ­
r i  le cu lorilor folosi te, pentru a remarca 
d istanţarea categorică faţf1 de pictura d e  
şevalet. Dar, decît despre pictu rf1 d e  tea­
tru, va fi mai fi resc să vorbim despre 
arta scenografiei, pentru a defini com ­
plexitatea acestui gen, importanţa sa în 
arta spectacolului. 

Noţiunea de artă scenografică implică 
dr�ptul la autonomie, personalitate, ori­
ginalitate, dar, ca în oricare gen artistic, 
nu există autonomie absolută, ci numai 
exprimarea pen;onală a condiţionărilor 
existente. Arta scenografică constituie, in 
fond, ştiinţa armonizării textului, cu con­
cepţia regizorului şi cu jocul actorilor, 
este mijloc de comunicare şi de creare a 
atmosferei, de realizare a sugestie! de 
spaţiu, de mişcare şi de timp. Scenogra­
fia romănească a demonstrat in nenumă­
rate ocazii că a devenit o artă, cu isto­
ria şi cu legile sale de de-.tvoltare şi  
realizare . • 

N O T E  

Mic dicţionar 
folcloric 

ilor folclorice sud-slave, 
romanişti cu doctorate 
strălucite peste hotare, e­
mulii lui Densuşianu au 
fundat ştiinţific folcloris­
tica noastră, activind pa­
ralel cu altă generaţie de 
savanţi aparţinînd disci­
plinei înrudite, sociologia, 
direcţionată de D. Gusti. 

trimite şi Ia credinţele şi 
obiceiurile popoarelor ve­
cine, pentru stabilirea in­
terferenţelor, a penetraţiei 
motivelor. Ca şi celălalt 
mare comparatist, coleg de 
catedră universală, D. Ca­
racostea, Tache Papahahi 
priveşte temele şi motive­
le culturii populare româ­
neşti in perspectivă euro­
peană, accentuindu-le pre­
zenţa originală, nu o dată 
stimulatoare pentru alţii. 

Slabe ecouri publicisti� 
ce au marcat apariţia unei 
cărţi fundamentale pentru 
studiul culturii noastre 
populare - Mtc dtcţtonar 
folkloric (Editura Minerva, 
XXXV + 545 p.).  Ea este 
rodul mai multor decenii 
de laborioase i nvestigaţii 
pe teren ale savantului 
profesor Tache Papahagi, 
strălucit exponent al şcolii 
folcloristice a romanistului 
Ovid Densuşianu. Dlalecto­
Iogi in primul rind, com­
paratişti mai ales ai ari-

Dicţionarul, din care a­
păreau fragmente încă din 
1947, interesează in cel 
mai tnalt grad, ca instru­
ment de lucru, pe cercetă­
torul teatrului românesc. 
Fiecare articol privind o­
biceiurile ancestrale cu 
caracter spectacular ( Plu­
guşorul, Sinzienele, Anul 
nou, Colindul, Capra etc.) 
fixează nu numai aria car­
patică de manifestare -
cu substanţiale exemple 
etnografice urmărite in 
succesiune temporală -, ci  

Pentru cunoaşterea tea­
trului popular românesc, 
studiat cel mai adesea din 
unghiul îngust al factolo­
giei seci, contri buţi i şti in­
fice cum este aceea a dic­
ţionarului semnalat sint 
de nepreţuit, datorită de­
schiderii lor comparatiste. 

1. N. 
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