ambitia, dorinta, gindirea si sentimentul.
Admirabil se incadreazd artei scenografiei
cele trei categorii atribuite de P. Ricoeur
simbolului : a) cosmic sau universal,
b) oniric sau provenind din amintiri,
c) poelic si conceput ca imagine.

Ca adepli ai simbolului in sccnografic,
pot fi citali Liviu Ciulei sau Paul Bort-
novschi, primul imaginind semne (obi-
ccte) si simboluri (sinteze-idei) cu sen-
suri mitico-tradi{ionale ce-si prelungesc
acceptiunca si in zilele noastre (cu atit
mai clare cu cit insesi spectacolele alese
s-au pretat la asemenea interpretiri), al
doilea preferind constructii geometrice si
culori dominante, care ne amintesc
de ceea ce spunea Barthes, ci oa-
menii pot fi conditionati, intr-o anumita
masuri, cu ajutorul luminii si culorii.
Astfel ajungem la importanta, in teatru,
a luminilor — insuficient speculate in
scenografia noastrd — si a culorilor. Cu-
lorile sint cele mai propice definirii sim-
bolurilor. Albul inseamnid lumina, ziua;
negrul, noaptea, intunericul. Viata insisi
este determinati de zi si de noapte, de
lumind si de intuneric. Albul sau galbe-
nul mai simbolizeazi soarele; culoarea-
limitda mai inseamna tinerete, virilitate,
aspiratie. Negrul este malefic, tenebros,
simbolizeazd moartea, doliul, tristetea, pa-
sivitatea. Astfel, culorile au o mare in-
semnitate in scenografie : rosu inseamnai
fortd, bogitie, succese in dragoste; gal-
benul poate si insemne inconstantd, ge-

lozie, tradare ; albasirul este adevarul;
verdele esle simbolul regeneratii
violetul poate avea sens de unire mi-

stici s.a.m.d. Culorile se regleazd si se
distribuie dupii nccesititile constructive
ale maselor luminoase si  fireste. dupi
necesitilile spectacolului. Culoarea este
limbajul universal al comunicarii..

Din cuauza importantei pe care culoarea
o poate dobindi in spectiicol, decorul a
fost subordonat picturii si definit, fals,
ca picturd de teatru. Ar fi intcresant de
analizat decorul si in functie de simbolu-
rile culorilor folosite, pentru a remarca
distantarea categorici fata de pictura de
sevalet. Dar, decit despre picturl de lea-
tru, va fi mai firesc si vorbim despre
arta scenografiei, pentru a defini com-
plexitatea acestui gen, importanta sa in
arta spectacolului.

Notiunea de artd scenografici implica
dreptul la autonomie, personalitate, ori-
ginalitate, dar, ca in oricare gen artistic,
nu existd autonomie absolutd, ci numai
exprimarea personald a conditionarilor
cxistente. Arta scenograficA constituie, in
fond, stiinta armonizarii textului, cu con-
ceptia regizorului si cu jocul actorilor,
este mijloc de comunicare si de creare a
atmosferei, de realizare a sugestiei de
spatiu, de miscare si de timp. Scenogra-
fia romaneascd a demonstrat in nenuma-
rate ocazii ca a devenit o artia, cu isto-
ria si cu legile sale de dezvoltare si
realizare. [}

NOTE

Mic dictionar
folcloric

Slabe ecouri publicisti-
ce au marcat aparitia unei
carti fundamentale pentru
studiul culturii noastre
populare — Mic dictionar
folkloric (Editura Minerva,
XXXV 4 545 p.). Ea este
rodul mai multor decenii
de laborioase investigatii
pe teren ale savantului
profesor Tache Papahagi,
strdlucit exponent al scolii
folcloristice a romanistului
Ovid Densusianu. Dialecto-
logi in primul rind, com-
paratisti mai ales ai ari-

ilor folclorice sud-slave,
romanisti cu doctorate
strilucite peste hotare, e-
mulii lui Densusianu au
fundat stiintific folcloris-
tica noastra, activind pa-
ralel cu alti generatie de
savanti apartinind disci-
plinei inrudite, sociologia,
directionatd de D. Gusti.

Dictionarul, din care a-
pireau fragmente incd din
1947, intereseazi in cel
mai inalt grad, ca instru-
ment de lucru, pe cerceti-
torul teatrului romaénesc.
Fiecare articol privind o-
biceiurile ancestrale cu
caracter spectacular (Plu-
gusorul, Sinzienele, Anul
nou, Colindul, Capra etc.)
fixeazd nu numai aria car-
paticA de manifestare —
cu substantiale exemple
etnografice urmairite in
succesiune temporald —,ci
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trimite si la credintele si
obiceiurile popoarelor ve-
cine, pentru stabilirea in-
terferentelor, a penetratiei
motivelor. Ca si celalalt
mare comparatist, coleg de
catedrid universala, D. Ca-
racostea, Tache Papahahi
priveste temele si motive-
le culturii populare roma-
nesti in perspectivd euro-
peand, accentuindu-le pre-
zenta originalad, nu o data
stimulatoare pentru altii.

Pentru cunoasterea tea-
trului popular romainesc,
studiat cel mai adesea din
unghiul ingust al factolo-
giei seci, contributii stiin-
fice cum este aceea a dic-
tionarului semnalat sint
de nepretuit, datoritd de-
schiderii lor comparatiste.
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