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O tropica

a comportamentului
nonverbal

in doud spectacole
pirandelliene

n gest nu poate decit sd dezvolte

l Iconotatia unei semnificatii verbale*,
b)) scrie Henri Wald, in studiul siu
deosebit de consistent, Mina si ges-

tul, publicat in revista ,Teatrul“ (nr. 5,
1980, p. 32). Iatd motivul pentru care
socotim a se putea incerca aplicarea la

analiza unor spectacole a anumitor
categorii ale limbii si comportamentu-
lui nonverbal, in care, alaturi de gest,
includem mimica, atitudinea, tehni-
cile corporale — finot, mers, alergat,
mincat, baut, sarutat etc. —, cum le

numeste Marcel Mauss. Aceastd aplicare
este cu atit mai naturalda cu cit ,legatura
intimd dintre activitatea lingvistica si cea
manuald este programata in codul genelic
al omului“ (p. 34). Participarea intregului
trup la elocintd (constientd sau .incon-
stientd) face din el un auxiliar al expre-
sivitatii miinii, desi ea insasi poate lipsi
din respectivul comportament (,europenii
danseazd mai mult cu picioarele, africa-
nii mai mult cu trunchiul, iar orientalii
mai ales cu miinile“, p. 35).

Intr-adevar, existi comportamente non-
verbale sinonime (chemi pe cineva prin
miscarea degetului aratator sau prin ,.lo-
patarea“ aerului cu bratul, ori prin sim-
pla contractie a muschilor din jurul ochiu-
lui, de nu printr-o miscare laterala scur-
ta a capului etc); ca existd comporta-
mente mnonverbale antonime este foarte
usor de remarcat : gesturile chemairii sint
opuse gesturilor respingerii, comporta-
mentele iubirii sint antitetice fata de cele
ale urii ; existd si comportamente non-
verbale omonime : stringerea miinii poa-
te reprezenta salutul de bun venit, dar
si de despartire ; mai poate semnifica fe-
licitarea, pecetluirea unui ramdisag. in-
curajarea si destul de multe altele. Re-
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cunoasiem, in cadrul comportamentiului
nonverbal, structuri spontane, dar si cli-
see comportamentale mnonverbale ;- acele
structuri aflate ,de-a gata“ si reproduc-
tibile (delini{ia o prelucreazi pe aceea a
lingvistului sovietic V. V. Rozhdestvensky,
din G. L. Permyakov, From Proverb to
Folk-Tale. Notes on the General Theory
of Cliché, Moscow, Nauka, 1979, p. 259).

Am constatat ca definitiile multor fi-
guri de stil se pot si ele aplica structuri-
lor comportamentale nonverbale. O atare
aplicare isi afla o justificare cde seama in
afirmatia lui Henri Wald, din acelasi stu-
diu : , Gestul a fost cea mai «la indc-
min:i~ ilustrare a primelor metafore : ri-
dicarea in doua picioare, difercntierea mii-
nilor, fniliarca hranei pini la gurd, se
afld la temelia metaforelor arhetipale po-
trivit cirora sus inseamnd superior si
jos, inferior* (op. cit.,, p. 35). Am numit
astfel de investigari tropicd a comporta-
mentului nonverbal, pentru a limita do-
meniul poeticii comportamentului mnon-
verbal exclusiv la cercetarea tropilor com-
portamentali. De astfel de stiructuri ne
vom ocupa in continuare, deducind de-
finitiile din exemple preluate din dou:
spectacole Pirandello, din fericire jucate
simultan pc scenele Teatrului Mic si Tea-
trului ,Jon Vasilescu“, astfel incit citilo-
rii hotiariti si ne insoteascd in acest peri-
plu stilistic pot verifica observatiile noas-
tre, pe scenele respective.

Oamenii de teatru, datoriti partiturii
literare, redusa la minimum in privinta
explicitarii comportamentelor nonverbale
ale personajelor, sint obligati mai tot tim-
pul sad niscoceasci structuri comporta-
mentale limuritoare, fie ale replicilor, fie
caracterizatoare pentru portretul psiholo-
gic al personajelor. Regizoarea Sorana
Coroama-Stanca clideste un tip spiritual
foarte complex din personajul pirandel-
lian Virgadamo, bazindu-se pe unul din-
tre cele mai eliptice texte ale dramatur-
gului italian (exemplele pe care le vom
da mai departe vor fi extrase din specta-
colul piesei lui Luigi Pirandello: Dar
nu e nimic serios, in regia mentionata).
Pornind de la afirmatia personajului
,Omul, printre multe daruri, are si ima-
ginatie* si de la incapacitatea evidentd a
profesorului Virgadamo de a intemeia o
relatie sentimentald, dacid nu erotici, So-
rana Coroami-Stanca il aseazd intr-un
balansoar (vezi firea lui voluptoasi) si il
pune sa decupeze cu o foarfecd poze
dintr-o revista ilustrata. Ulterior, el va
aiuta o tindra, care l-a impresionat, sa-si
scoatd manusile si si le va strecura, pe
neobservate, In buzunar. Avem in fata
doua structuri comportamentale nonverba-
le stilistice, nementionate de text, dar in
spiritul lui, doua structuri metonimice (acel
comportament bazat pe contiguitatea lo-
gicd dintre notiuni, sentimente, trairi etc.



si care constid in actionarea — mimica,
gest, atitudine s.a.m.d. — satisficitoare in
locul altei actiuni, cu care cea dintii se
afla intr-o relatie logica, cum ar- fi rapor-
tul dintre cauza si efect si invers, si altele
similare (pentru textul de baza al defi-
nitiilor, vezi : Gh. N. Dragomirescu, Micd
enciclopedie a figurilor de stil, Editura
Stiintifica si Enciclopedica, 1975). A visa
{femei il satisface pe Virgadamo (o spu-
ne singur). A le privi pozele sau a le
aspira parfumul manusilor 1i provoaca
visarea. Comportamentul metonimic, in
cazul sau, este acela al fetisistului.

Trasaturadominanta a personajului Griz-
zoffi, din aceeasi piesia, este orgoliul.
Regizoarea creeaza o structurid comporta-
mentald care si faca mai evidenti nota lui
psihologica distinctivd. LLa o masa oferita
lui Memmo Speranza, acesta, lucru nor-
mal, este servit cel dintii. Grizzoffi, iritat
pentru ca se simte insuficient respectat,
se ridicdi de pe scaun. Vecinul va trebui
sa-l serveasca personal, pentru a potoli
reactia sa de om jignit. Este vorba de un
comportament emfatic, acea structura com-
portamentald nonverbala stilistici ce con-
ferd mimicii, atitudinilor, gesturilor etc.
o deosebita greutate, scotindu-le in evi-
denta printr-o usoari exagerare fata de
firesc sau altfel de sublinieri; teatrali-
tatea este caracteristica acestui compor-
tament.

La respectiva masda de sarbatorire nu
a putut participa Invititoarea. Tinjea s-o
faca, dar timpul nu i-o ingaduia. A tre-
buit si fie serviti inainte. A vrut si se
aseze la un colt al mesei comune. Gas-
parina, proprietireasa pensiunii, a luat-o
delicat, dar hotarit de umeri si a impins-o
citre o masuta aliaturata. Gestul ei spu-
nea rispicat ca nu va ingadui nimanui sa
»intineze* masa banchetului inainte de
sosirea lui Memmo. Structura iasteron-
proteronicd este acea structuri comporta-
mentald nonverbald stilistici ce introduce
in joc comportamentul care ristoarnid or-
dinea fireasca (cronologici sau logicd) a
ce s-ar cuveni si urmeze. Or, in momen-
tul acestei indicatii mute a locului unde
se cuvenea sa manince Invatitoarea, nici
Gasparina insisi nu binuia cit de adinci
ii erau sentimentele fatd de Memmo, in-
tensitate descoperiti de ea abia in fi-
nalul piesei. Dar gestul ei ii dovedeste
de pe acum, dragostea, devansind, impo-
triva ordinii cronologice, revelarea tar-
diva.

Replica-cheie a piesei, propozi{ia-cheie
a ei este concluzia lui Memmo .,eram
nebun cind am rationat logic* (II, 3). O
structuri lexicald dihotomici-antonimica.
O figura de stil a carei definitie am dat-o
in articolul Stilistica antropologicd. O a-
plicatie : Gindirea dihotomicd-antonimicd
(in ,,Revista de istorie si teorie literara“,
tomul 24, nr. 4, 1975, p. 487). O figura

https://biblioteca-digitala.ro

ce prezintid realitatea ca avind doua as-
pecte simultan opuse. Definitiei acestei
figuri ii corespunde comportamentul lui
Memmo : se casiatoreste cu Gasparina,
pentru a nu se casatori! (cu vreo alta
femeie, iubitd cu adeviarat, caci se stie
inconstant). Se casiatoreste cu ea, dar se
mutd cu o fatd de moravuri indoielnice
etc., etc.

Sorana Coroama-Stanca, plecind de la
aceasta realitate a textului, construieste
o structurd comportamentala stilistici non-
verbald complexda, in care colaboreaza
o structurd dihotomica-antonimica, una
simbolicd, una metonimica, in care com-
portamentul nu se margineste a fi ges-
tual, ci include si vestimentatia. In actul II,
Memmo, in timp ce isi pune prietenii la
curent cu schimbarea survenita in viata
sa, cu regretele resimtite in privinta ca-
satoriei contractate in gluma, isi schimba
costumul, lasindu-si hainele pe un ma-
nechin. Aceastd ,lepadare de piele“, va
sil zica, insoteste revelarea verbala a di-
socierii personalitatii sale (structurd di-
hotomica-antonimicd). O vesta trandafirie
ramine atirmati pe un paravan. La in-
trarea Gasparinei, dintr-un feminin simt
al ordinii, ea asaza si vesta pe manechin,
cu alte cuvinte elimind metonimie orice
urma din intimitatea cu femeia ce i-a fost
preferatd dupa nunta ; intr-adevar, cu-
rind, Loletta, care a convietuit cu Memmo,
va pardsi casa. Apare Memmo. Ziresie
piladria Gasparinei, o agatia pe acelasi
manechin, peste a lui. Structura com-
plexd dihotomica-antonimicda, metonimica
si simbolica, isi impatreste valoarea sti-
listicd : iasteron-proteronic, cici vesmin-
tele intimitatii lui se unesc cu apendicele
vestimentar ce caracterizeaza noua Gas-
parina. (inaintea revelatiei iubirii lor ne-
stiute, din actul III).

Dupd ce am expus structuri stilistice
comportamentale, conform metodei de
analizd a tropicii comportamentelor non-
verbale, vom trece la o analizd de tip
stilistic antropologic a wunui spectacol
luat global, urmairind structura tropica
in complexitatea dinamicii scenice. (Nu-
mele disciplinei provine de la realizarea
unor astfel de analize pe parcursul unei
vieti umane sau a unor ample fragmente
din ea).

Ersilia Drei, eroina celeilalte piese a
dramaturgului italian, S@ imbrdcam pe_cei
goi, regizatd de Catidlina Burzoianu, Ersi-
lia Drei, autoarea unei sinucideri ratate,
este ea, dar si personajul fictiv nascocit
de ea si opus ei; este ea, dar si perso-
najul fictiv nascocit de un scriitor, Lodo-
vico Nota (pe marginea intimplirilor ei)
si opus ei; esle ea. cea din realitate. si
ea, cea din iluzia minciunilor ei. Catalina
Buzoianu a atacat cu brio tema stilistica
a piesei, prin structura dihotomici-anto-

nimica expusa.
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Deoarece textul este scaldat in apele
adinci ale beznelor dihotomice-antonimice,
regizoarea cliadeste o a doua structura ar-
hitectonica de baza pentru spectacolul ei
(paratextuala), una ironica: isi ridicu-
lizeaza toate personajele. Un aspect al
lor, perceput de spectator conform repli-
cilor, este cel tragic, masca modelata de
text ; cel de-al doilea este conflerit de
regizoare, prin spectacol.

Catalina Buzoianu infioara publicul cre-
ind un spatiu stilistic al amintirilor. ,,Ah!
ce subiecl gras !* exclama Nola, visind la
viata Ersiliei la Smirna, cind locuia jin
resedin{a consulului. ,,Orientul... acea vila
pe malul marii, cu terasa ei.. Tu, tu in
casa aceea.. fetita care cade de pe te-
rasd si moare..” Existi un balcon, pe
scena. acoperit cu o bucatai mare de
hirtie. Lumina se stinge in odaia scriito-
rului. Un urlet inspaimintator atrage pri-
virile salii catre balcon. Hirtia este arun-
cata. O femeie despletitd tipa, smulgin-
du-si parul. O papusa cit un copil atirna
printre gratiile balustradei, cu pletele in
jos. Copilul a cazut. Ersilia repeta stri-
gatul de Atunci.. Convorbirea cu Nota
se reia dupa o clipa, necesara linistirii
fostei guvernante care a retrait Acel
Moment. Alta data, in lumina scazuta, o
femeie isi tiriste spatele de-a lungul unui
zid ; are umarul dezgolit, pieptul rochiei
sfisiat. Ersilia, cindva, a cedat unui ne-
cunoscut. Va fi sarutata la o fereastra ,,in
mijlocul acelor palmieri“, patimas si de-
suet, cit pretuia memoria ei tipariti in
fascicole. Aceste structuri si altele fac
intr-a1 treilea chip vie triairea ei diho-
tomica-antonimica (aici si simultan acolo).

Regizoarea motiveazi scenic si cauza
acestei dedublari a personalitatii : anti-
teza dintre realitate si aspiratie. Contra-
punctarea prin apoteoza strazii, ca izvor
de inspiratie, datoritd lui Nota (catarat
pe balcon), si cosmarul Ersiliei care o
asociaza trotuarului (serpuindu-si trupul
pe podea).

Alaturi de structura dihotomica-antoni-
mica : realitatea e o iluzie, in piesa exista
si o structurd melaforica : realitatea e
o rochie murdard ce atrage ciinii sd o
sfisie. Gindirea dihotomici-antonimica ce
inunda intreaga piesd incearcd o mutatie
a structurii metaforice : minciuna e ro-
chia de mireasa a carei puritate curata,
izbaveste. Ciinii (oamenii) o vor sfisia si
pe aceasta, sufletul raminind dezgolit, sub
privirile tuturora.

Ne ingaduim sa reluam cele trei frag-
mente in care este dezvoltatd structura
in text, pentru frumusetea constructiei
acesteia. In actul I se anuntd motivul
vesmintului. Ersilia ezita : ,Sa slujesti...
sd te supui.. sd nu poti fi nimic... decit o
rochie de lucru complet uzati.. pe care
o agati in fiecare seara in cui, pe pere-
te..“. In al doilea act, proprietireasa pen-
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doamna Onoria, intoneazi moti-
vul ciinilor, referindu-se la tinara: ,E
ca pe strada, cind vezi patrunzind in
mijlocul unei haite de ciini un sarman
animal micu{; cu cit este el mai blind
— te intrebi de ce —, cu atita se reped
ceilalli, asupra lui, sa-1 muste, sa-1 sfisie.
Biata de ea, este atit de abatuta! Nu
mai stie ce sa faca.* Ersilia intareste a-
cest motiv, reluindu-l in acelasi act : ,,Via-
ta, vedeti, aceastd viata pe care mi-am
smuls-0, nu vrea si3 ma pdaraseasca : col-
{ii ei ma string, ea nu vrea sia-mi dea
drumul. Toti sint aici, pe urmele mele !*
In final, cele doui motive se dezvaluie
a face corp comun intr-o tema unica.
Auzim glasul guvernantei : ,,Toti oamenii,
toti oamenii vor sa para frumosi.. Cu cit
sintem, cu cit sintem.. (vrea sa spuna
«uriti», dar resimte atita dezgust si, in
acelasi timp, mila, incit nu rosteste cu-
vintul), cu atita vrem si ne infrumuse-
tam. Da, sda punem pe noi o haind mai
decenta, asta e.. Eu, nu aveam una (..),
eram goala (..). Am vrut macar si-mi
fac pentru moarte o haind mai frumoasa.
De asta am mintit (..). Toatd viaia n-am
putut avea vreodatid macar una ce sa
ma facd frumoasa.. care sa nu fie sfisiata
de toti ciinii... toti clinii astia care nu au
incetat sa tabere asupra mea, la fiece
colt de strada (... O rochie de mireasa...
(...). Rochia mea de mireasa a fost sfisia-
ta, ca si celelalte! Nici macar asta! Sa
mor goala !“.

Patul pe care moare Ersilia este unul
de operalie. In lamuririle regizoarei din
caietul-program, ea defineste ,biroul lui
Nota, cabinet medical al psihianalistului-
scriitor, sala de operatie pe viu si spatiul
supliciului final“. Acest pat al fetei e
parte a unei sdli chirurgicale. Deasupra
lui coboara ‘si lampa specificd. Structura
scenicd e sinecdocica. In acelasi timp, pa-
tul trezeste in minte operatia si goliciunea
pacientului. Sinecdoca se imbina cu me-
tonimia. Ersilia este goala pe patul aces-
fa al mortii (cu cit mai goi — dezgoliti
— sint cei din jurul ei, ciinii care au
sfisiat-o..). O fncununare stilistica, intreita
de o nuantid metaforica, in finalul piesei.

Analiza tropica a comportamentului non-
verbal scenic si analiza stilistica antropolo-
gica a structurilor scenice ne-au ingaduit
sd Intelegem masura in care adscocirea
unui comportament nonverbal si a unor
strueturi scenice complexe (comportament
nonverbal, decor, recuziti, lumind etc)
slujeste definirii unui personaj, acolo un-
de caracterul eliptic al textului nu o
ingaduie si transmiterii directe a struc-
turilor stilistice din text prin mijloacele
concrete ale scenei.

Socotim ca atare analize, inmultite, pot
sluji la fel de bine perfectionarii profe-
sionale a oamenilor de teatru si edu-
catiei spectatorilor.

siunii,



