TEATRUL LIRIC DIN CRAIOVA

TRAVIATA
de Uerdi

Un teatru recent infiintat are de ales,
in general, intre : a astepta, cuminte, sa-si
creeze mai intii, cu montari in maniera
traditionalda, acea platformid pe care o
asigura reputatia solidului profesionalism,
spre a cuteza apoi innoiri spectaculoase
(daca, pina atunci, rutina nu-i va fi in-
vadat pind si ultima fibra, lipsindu-l de
dorinfa unei asemenea indriazneli) ; sau,
a-si asuma de la bun inceput riscul de
a fi privit cu suspiciune pentru temerara
incercare de a spune un cuvint nou in
misearea artistici. Teatrul liric Craiova
a optat peniru aceasta a doua posibili-
tate : a riscat si... a cistigat.

Cu fortele artistice, proaspctie si pline
de entuziasm ale acestei foarte tinere sce-
ne a fost posibila realizarea, in decurs de
numai o lund, a unei montiri ce poate
fi pe drept cuvint socotiti ca revolutio-
nara in teatrul liric romdanesc; e drept,
insa, cia autorul ei a visat-o ani de-a rin-
dul,” astfel incit, in momentul in care a
pornit s o materializeze, proiectul i era
elaborat in cele mai mici detalii. Indriiz-
neala regizorului Hero Lupescu de a ac-
tualiza Traviata este, desigur, justificata
pe deplin mai intii prin valentele eterne
si universale ale acesteia (cu tot atitea
sanse de veridicitate, cred, s-ar putea
stramuta actiunea operei in Roma antica
de pilda ; dar — fireste — la ce bun?);
si, apoi, prin insusi nonconformismul lu-
crarii lui Verdi fatd de traditiile genului
(se stie ca premiera,la vremea ei, a stirnit
un adevarat scandal, fiindca personajele
erau, pentru prima data, invesmintate ai-
doma spectatorilor ; doar nu ne vom arata
si noi la fel de marginiti, protestind impo-
triva faptului ca pe scena apar — cum
spunem astdzi — ,costume de strada“...!)

Oricit de socanta ar fi, totusi, aceasta
modernizare a operei pentru un public
conservator, ea nu reprezintia, de fapt.
decit aspectul exterior, invelisul unei pro-
funde reconsiderari a substantei drama-
tice si muzicale. Si aici se afla, fara in-
doiala, marele merit al lui Hero Lupescu.
Doua categorii de elemente (noi fatd de
versiunea clasiciA a operei) concura la
concretizarea acestei re-gindiri si re-di-
mensionari a interpretarii. Prima este
aceea a elementelor adiugate, inexistente
in partiturd si libret (chiar daca tot de
acestea sugerate) : prologul operei, desfa-
surat pe o muzici moderna de dans ; in-
serturile de banda magnetica in discursul
vocal-orchestral, introducind zgomotul
strazii, zbirniitul strident al telefonului
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sau (intr-un stop-cadru in care eroina isi
presimte destinul) pasi amenintatori ; in
sfirsit, textul rostit de regizorul insusi ina-
intea primului si ultimului act (poetic,
creator de atmosfera, dar superfluu in ra-
port cu substaniialitatea demersului regi-
zoral, cu forta lui proprie de convingere,
dincolo de orice explicatii prin cuvinte ;
as spune — citind o replica binecunoscuta
iubitorilor de opera — o ,precautiune in-
utila“). A doua categorie este aceea a
transformarilor si cuprinde elemente cu
functii [oarte diverse in complexul mu-
zical-scenic, variate ca importanta si cu
valori la fel de diféerite. Aici se inscrie
si plasarea corului (excelent pregatit de
Aley>:andru Racu) de jur imprejurul salii,
sus la ultimul balcon, degajind astfel sce-
na de o multime imposibil de manevrat
in conditiile veridicitatii dramatice, si
realizind totodata, printr-un splendid efect
stereofonic, inglobarea spectatorilor in
actiunea operei ; dar si deplasarea acestei
acliuni insesi, in actul III, dintr-o casa
particulara intr-un fel de tripou-cabaret,
iar in actul final, din dormitorul Violetei
intr-un soi de azil sordid, in care moartea
eroinei este, rind pe rind, pindita si ve-
gheata de doi batrini mizeri. Si modifi-
carea relhtiei intre personajele princi-
pale : Violeta—Germont, Violeta—Alfre-
do ; eroina nemaifiind acum victima do-
cili a conventiilor sociale si a propriei
sale noble{i sufletesti, nu cedeaza fara
revolti presiunilor lui Germont (poate ar
fi trebuit chiar exploatatia ipoteza unei
constringeri brutale la care este supusa,
sub masca vorbelor frumoase ale acestuia)
si nici nu-i poate ierta lui Alfredo lipsa
de incredere si de afectiune reald (mai
cu seama ca, stiindu-si sfirsitul iminent
— o alta interpretare diferitd de cea cla-
sica — nu mai vede posibilitatea rascum-
pararii greselii lui) ; la rindul sau, Alfredo
nu gaseste, in final, forta sentimentului
capabil sd invingd spaima si repulsia in
fata mortii Violetei si se indeparteaza,
lasind-o singura. Dar si modificarea unor
relatii de structurd muzicala, cerute de
noua dramaturgie: accelerarea tempou-
lui, sau unele accente dure, neasteptate,
foarte moderne. Si folosirea intensiva a
interpretului ca actor-cintaref, solici-
tindu-i in permanenta cintul in miscare,
adesea chiar cu spatele la public, in po-
zitii dificile, ins& atit de firesti pentru ac-
{iunea scenica; dar si restringerea contri-
butiei lui la aceea de actor, exprimind
gindurile si trairile personajului din mu-
7zica inregistratd pe banda (mai izbutita,
in aria Violetei din finalul actului I, unde
monologul interior se preface foarte natu-
ral intr-unul rostit; mai putin reusita,
in aria lui Alfredo de la inceputul actului
il, transformata intr-un prolog in fata
cortinei, foarte greu de ,,umplut“ scenic.)

La toate acestea, contributia dirijorului
Marian Didu, a coregrafei Emanuela Ca-
zacu, a scenografei Iuliana Preduf{ (mai
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puiin inspiratd in actul II, cam prea con-
ventional tratat) si a solistilor este deci-
sivii, datoritd unei subtile intelegeri a
viziunii regizorale si a subscrierii ne-
conditionate la ea, dar si gratlie aportu-
lui personal de fantezie creatoare. In ro-
lul principal, Marilena Marinescu-Mares
realizcazi o adevirata performanta vo-
cala si actoriceascd, interpretindu-si par-
titura cu o perfectiune a executiei si o
foria a expresiei greu de egalat, in vreme
ce partenerul ei, Florin Diaconescu, de-
monstreaza capacitatea unei (extrem de
dificile) dedublari artistice in construirea
acestei versiuni a personajului, funda-

mental difcritd de aceea pe care o cre-
ecazd pe scena Operei Romane din Bucu-
resti. Bogdan Pancu (cu al carui rol re-
gizorul a fost mai putin darnic in pre-
faceri substantiale, dar care fsi sustine
cu succes partitura vocald), Marcel Scar-
lat, Ileana Petrescu, Cezara Cojocaru, Ion
Grigorescu, Gheorghe Stoichitescu, au
completat fericit distributia acestui spec-
tacol ce are meritul esent{ial de a des-
chide un drum innoitor in interpretarea
repertoriului clasic.

Luminita VARTOLOMEI

Spectacolele
de la... miezul nopfii

Pe agenda stagiunii artistice estivale a
litoralului, [igureazd o serie de specta-
cole de revista prezentate in barurile de
noapte. E firesc, intrucit pe litoralul Ma-
rii Negre sint cele mai multe unitati
turistico-artistice de acest gen (mai multe
chiar decit in Bucuresti), si de o elegan-
t4 cu totul deosebita : , Melody“ si ,,Ori-
ent* — in Mamuaia, ,,Acapulco* — in Efo-
rie Nord, ,,Cazino* — in Eforie Sud, ,In-
ternational®* — in Olimp, ,Paradis* — in
Jupiter, ,,Calypso“ — in Venus, ,,Cazino“
si ,,Pelican“ — in Constanta.

Nocturnele din baruri atrag un mare
numar de spectatori, la ,,Paradis“ si ,,In-
ternational“ obtinerea unui bilet de in-
trare fiind chiar destul de dificila, de-
oarece, aci, se prezintid cele mai bune
spectacole, realizate cu participarea unor
vedete ale genului.

Vis, paradis 1980, realizat de Cornel
Patrichi si Dorel Petcu la barul ,Para-
dis“, poate concura cu cele mai bune
montari de revistid din tara. Dansurile
moderne au ritm si plasticitate. Apar in
program Aurelian Andreescu, Gil Dobri-
ca. Mirabela Dauer, Ana Toma, Nicu Pop,
Silvia Surdu, Gina Varga, Cornelia Pa-
trichi, Milidi Tataru. Exuberanta suita de
dansuri gitane a ansamblului banitean
,.Batacanda“ (realizator, Miroslav Tata-
rici) cucereste cele mai multe aplauze.
Sa adaugdm frumusetea costumelor, ori-
ginalitatea scenografiei, efectele de Ilu-
mind. Din picate, o notd discordanta, de
prost-gust, aduc in acest spectacol doi
actori bucuresteni, Decebal Curta si Mihai
Persa. Nu era nevoie de aceastia ..um-
pluturd, intr-o reprezentatie fn care, atit

cintdretii si dansatorii, cit si formatia
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muzicald ,Perla“ se prezinti la o inalta
{inuta atistica. ’

Un alt spectacol de buna calitate este
cel de la ,International“, Feeric Magic
show, realizat de Viorel Pauncscu, Zoltan
Balint si Tatiana Botez. Muzica, dansul,
costumele, scenografia, luminile, totul vor-
beste aici de o grija deosebiti pentru ca-
litate, in obtinerea careia fac casd buna
fantezia si exigenta. Dealtfel, simpla ci-
tare a interpretilor principali — Dan
Spitaru, Jeanina Matei, Zoe Cimpeanu,
Maria Dragomiroiu, grupul vocal ,5 T,
Flena si Cornel Varban, Tatiana Botez,
I'mil Marinescu, Alexandru Wilmany —
constituie o garantie.

Din pacate, in afara acestor doud spec-
tacole, nu prea mai avem despre ce vor-
bii. Chiar dacd la ,Melody“ (Mamaia)
apar corpul de balet al Teatrului Liric
din Constanta si tenorul Nicolae Nitescu
— aceasta nu poate salva un spectacol
care nu are conceptie, iar celelalte
asa-zise spectacole nici nu meritd a-
cest nume, fiind improvizatii fird nici o
contingentd cu arta. Surprinzitor, corhi-
siile de vizionare, formate din oameni
cu competenta artistici, au aprobat ase-
menea rebuturi (ca si nu le numim alt-
fel), in vreme ce forte artistice existd
din belsug, in acest gen ; public dornic
sd vada spectacole de divertisment, de
asemenea; de posibilititi materiale nici
nu mai vorbim, stiut fiind cd nici un
teatru de revistd nu poate concentra ati-
tea forte artistice si mijloace tehnice (in-
strumente dintre cele mai moderne, orgi
de lumini si cite altele).

E cazul, deci, si dispard mentalitatea
concesivi. In toatid lumea, in spectacolele
de bar apar cei mai mari actori, einti-
reti, dansatori. Aceste spectacole sint, si
ele, acte de culturd si asa se cuvine si

fie privite.

Stan VLAD



