ZILELE CULTURII CEHOSLOVACE

@ TEATRUL NAJIONAL SLOVAC
DIN BRATISLAVA

@® TEATRUL COPIILOR
DIN PLZEN

. ALFA"

In cadrul ,Zilelor culturii cehoslovace",
mesageri ai teatrului au fost, de data
cceasta, Teatrul National Slovac din Bra-
tislava si Teatrul copiilor ,Alfa* din
Plzen. Doua teatre relativ ,tinere* (infi-
intate in 1920 si, respectiv, 1963), dar care
si-au cistigat repede o personalitate di-
stinctd in contextul miscarii teatrale na-
{ionale si care — turneul este o marturie
in acest sens — se afirma tot mai
pregnant si in arena internationala.

Cele doua piesc prezentate de Teatrul
National Slovac, diferite ca sorginte si
factura, vorbesc explicit despre deschi-
derea tematica a repertoriului acestui
teatru. Astfel, daca Atentie la ingeri de
Jan Solovi¢ este o ,felie de viatd" ex-
trasa din realitatea cotidiana, spectacolul
cu Platonov de Cehov, atesti cunoasterea
teatrului psihologic, de nuanta si subtext.

M-a interesat in mod deosebit piesa lui
Jan Solovié, reprezentativi pentru opti-
unile repertoriale ale artistilor de la Tea-
‘trul National Slovac. Ei nu sint la prima
eolaborare cu autorul, iar montarea pie-
sei, in premiera absoluta, certifica dorinta
lor de a aduce in scena oamenii adevarati
ai Cehoslovaciei contemporane — nu ne-
aparat ,eroi* — cu framintarile, nazu-
intele si deziluziile lor.

Personajul principal este o tinara, care
— dupa absolvirea facultdatii — a ajuns
sa fie repartizati, mai mult intimplator,
intr-un muzeu. Un muzeu in care nu
prea e mare lucru de facut, un muzeu
care, dealtfel, este el insusi in agonie,
urmind sa fie darimatd cladirea -care-l
adaposteste (un vechi castel), pentru a
face loc constructiei unei autostrazi. To-
tul pare si lincezeasci in aceastid lume
inchisi, in care nu se intimpli mai ni-
mic, in afara birfelor inerente, a micilor
drame provocate fie de constiinta ra-
tarii, fie de grija excesivd pentru pastra-
rea ,scaunului“, fie de deziluzii senti-
mentale de rutini. Fermentul care va
scoate din imobilism aceastd lume apa-
rent condamnata la mediocritate este
tocmai aceasta tinara, lipsitd (deocamdata)
de prejudecati de orice fel. Primul ei gest
de anvergura va fi chiar refuzul (realizat
rrin manevre sentimentale specifice co-
chetiriei feminine) de a accepta distru-
gerea castelului si, deci, desfiinfarea mu-
zeului.
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Sigur ca ea — caci e normal ca rea-
lismul 3i bunul-sim{ sa triumfe intot-
deauna ! — i5i va cistiga micul ei razboi

impotriva birocrajiei si pasivitatii. Dar va
fi o vicltorie nu lipsitd de victime ; iar
unele dintre acestea nu se vor numara
neaparat printre personajele blamabile.
Acesta mi se pare a fi unul dintre prin-
cipalele merite ale textului lui Jan So-
lovi¢ : autorul nu construieste personaje
»,bune“ si ,rele“, eroii sai au calitati si
defecte ; cistigd cei mai buni, evident, dar
printre invinsi sint oameni ca toti oa-
menii, care au si ei dreptul si spere ca
vor cistiga cindva o astfel de lupta.

Revenind la spectacol, sint de remarcat
mai ales contributiile actoricesti. Alena
Michalidesova, in primul rind, dar si Eva
Krizikova, Ivan Mistrik, Leopold Haverl],
Viera Topkina au alcatuit o echipa omo-
gena, jucind cu finete in registrele iro-
niei duioase, melancoliei sau caricaturii
in tuse estompate, niciodata vulgare, per-
mitindu-i regizorului Milos Pietor con-
struirea unui spectacol in care umorul
alterneaza judicios cu lirismul, colorat cu
moderatie i mereu fidel realismului si-
tuatiilor de viata.

Acelasi regizor — Milos Pietor — a
semnat si regia la Platonov. Aceeasi pre-
ocupare pentru realism, cu o apasare mai
hotaritd pe notele de criticd sociala, por-
nindu-se de la premisa — marturisitd si
in caietul-program — ca Platonov ar fi
»biesa unui suflet razvratit..“. O mai
atentd demarcatie intre ,,nemultumire* si
,razvratire“ ar fi fost, cred eu, necesara.
Dar, daca acceptam sistemul de referinte
propus de regizorul slovac, trebuie si re-
cunoastem cd el a fost tot timpul ¢on-
secvent cu sine insusi, fiind admirabil
servit in demersul sidu de o echipa acto-
riceasci de prim rang, din care cu greu
pot sa disting citeva nume : Juraj Kukura,
Juraj Paglka, Bozidara Turzonovova, Ivan
Mistrik, Anna Javorkova.

Cu Jan Zi2ka la cetatea Rabi, piesa
apartinind unui clasic al teatrului de pa-
pusi din Cehoslovacia, Jan Nepomuk
L.astovka, ne-a fost prezentati o alta fa-
tetd, incintiatoare, a artei teatrale din
Cehoslovacia. Piesa poate fi incadrata in-
tr-o categorie frecventda in Europa medie-
vala, cea a ,,pieselor cu haiduci* (avem si
noi textele — de circulatie in epoca —
consacrate lui Iancu Jianu) ; spectacolul,
fnsa, nu indreptiateste o astfel de apro-
piere. Caci tot ce era apologie, exaltare
razboinica (foarte justificate in atmosfera
caracteristicd razboaielor husite, fiind
— in acest spirit intelese — un wvibrant
omagiu adus sentimentului patriotic na-
tional) devine, in spectacolul papusarilor
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din Plzen, motiv de caricaturi enorma,
de demitizare continui, Impinsid pina la
absurd, a veleitarismului si demagogiei
militariste, o permanenta sarja comica
facuta in numele bunului-simt{. O sceno-
grafie inventiva, plini de pitoresc (sem-
nata de un grup compact de creatori, for-
mula mai putin obisnuita in teatrul
nostru de papusi : M. Havlova, O. Ryl-
lkova, G. Hrabovska, A. Ratajova, E. Ste-
chova, J. Sustr, J. Kulawiak, Z. Koéan-
dri), o ingeniozitate mereu prezenti in
compunerea mizanscenei, in fine — dar

nu un ultimul rind — maiestria celor
care au Iinsufletit bucitile de lemn si
cirpa colorati, toate acestea fac din spec-

tacolul Teatrului ,Alfa* o reusitd in-
contestabila in cimpul artei papusaresti
mondiale.

Teatrele din Cehoslovacia ne-au obis-
nuit, la fiecare vizitd, cu productii de
cert interes teatral, de riguros profesio-
nalism. Prezentul turneu nu face decit sa
intareasca aceasti impresie.

Dinu KIVU

ZILELE CULTURII R. F. GERMANIA

i n diversul mianunchi de ma-

nifestiri artistice care au
dat copios culoare si semnifi-
catie ,Zilelor culturii Republicii

Federale Germania“, organizate in
cadrul acordului de colaborare cul-
turald si stiintifici dintre guvernele
Roméniei si Republicii Federale
Germania, aria teatrului a fost re-
prezentati de trei sectoare ilustra-
tive : teatrul de prestigiu clasic
(Teatrul din Bochum cu Torquato
Tasso de Goethe), teatrul de atrac-
tie populard (TIK — Theater in der
Kreide din Miinchen cu Opera de
trei parale de Brecht/Weill) si sec-
torul, ca si zicem asa, de initiere
in teatru (Teatrul de pipusi din
Miilheim, cu sceneta Domnul Ciucu-
rete).

@® TEATRUL DIN BOCHUM

TORQUATO TASSO
de ). W. Goethe

Conditia si statutul artistului in socie-
tate — acestea sint intrebarile carora
Goethe tine sa le gaseascd raspuns, ima-
ginind drama trditd de creatorul Ieru-
salimului eliberat, ca poet de curte al
ducelui Alfons al II-lea de Ferrara. In
bund masurd (subtextual), Goethe pune
in ecuatie propria lui prezenta la curtea
lui Carol-August din Weimar si sugerea-
za concluzia cd functia poetului se cere
dublatd de functia omului de stat, vi-
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ziunca creatoare, de impacare cu asperi-
titile realitatii, comtemplatia, de actfiunca
practicd. Altcum, pare a zice Goethe, pas-
trindu-se in stare nativa, artistul este
destinat unei existente dramatice, subor-
donata, dezarmata. Ambivalenta ,solutie*,
dar nu neapdrat o solutie a concesiilor,
a compromisurilor, ci una a renuntarilor
de dragul armoniei si echilibrului intr-o
lume, prin firea ei, dizarmonica si contra-
dictorie. Lasate la rezolvarea si la da-
tele aulice in care le incadrase Goethe,
problema si drama artistului ne apar as-
tazi oarecum vetuste, dacid nu chiar naiv
puse. Asa, cel putin, ne lasd sia intele-
gem Claus Peymann, regizorul speclaco-
lului de la Teatrul din Bochum. Dizar-
moniile de ieri s-au adincit si au evoluat
deschis spre relatii dezumanizate si culti-
vind dezumanizarea ; morala si moravu-
rile societdtii de azi se nutresc din or-
goliul puterii si din nepdsarea puterii
fatd de cei neajunsi s-o detind si, mai
ales, fatd de cei neinstare ori neinteresati
s-0 atingi. Poetul de astazi nu vede de
aceea cu putin{d iesirea din limitele in
care este osindit sd se afirme — si sa se
niruie — decit in decizia surghiunirii
razvratite in sine insusi, in propria lui
operda. Imaginile lui Tasso zidindu-se in-
tre peretii inaltati din manuscrisele sale
si apoi prabusit, ,inaripat“ cu aceleasi
manuscrise, vorbesc in acest sens. Vor-
hesc insd, din pacate, prea ermetic si
oarecum insolit in cadrul scenografic con-
ceput de Karl-Ernest Herrmann. Un spa-
{iu frizind o sinteza onirica intre natu-
ralism si suprarealism, care, in locul
decorului goethean, renascentist, se de-
schide asupra interiorului, glacial-somptuos
ul unei resedinte de rege al finantelor.
Regizorul a imprumutat vadit poetului de

azi — dincolo de trasiturile cu care §l
inzestrase Goelhe — si fata si destinul
unui ,,Prometeu domestic*, scutit de o

inlantuire aparenta, dar incarcerat intr-o
celula izolatoare, de sticld, prevazuta cu



