din Plzen, motiv de caricaturi enorma,
de demitizare continui, Impinsid pina la
absurd, a veleitarismului si demagogiei
militariste, o permanenta sarja comica
facuta in numele bunului-simt{. O sceno-
grafie inventiva, plini de pitoresc (sem-
nata de un grup compact de creatori, for-
mula mai putin obisnuita in teatrul
nostru de papusi : M. Havlova, O. Ryl-
lkova, G. Hrabovska, A. Ratajova, E. Ste-
chova, J. Sustr, J. Kulawiak, Z. Koéan-
dri), o ingeniozitate mereu prezenti in
compunerea mizanscenei, in fine — dar

nu un ultimul rind — maiestria celor
care au Iinsufletit bucitile de lemn si
cirpa colorati, toate acestea fac din spec-

tacolul Teatrului ,Alfa* o reusitd in-
contestabila in cimpul artei papusaresti
mondiale.

Teatrele din Cehoslovacia ne-au obis-
nuit, la fiecare vizitd, cu productii de
cert interes teatral, de riguros profesio-
nalism. Prezentul turneu nu face decit sa
intareasca aceasti impresie.

Dinu KIVU

ZILELE CULTURII R. F. GERMANIA

i n diversul mianunchi de ma-

nifestiri artistice care au
dat copios culoare si semnifi-
catie ,Zilelor culturii Republicii

Federale Germania“, organizate in
cadrul acordului de colaborare cul-
turald si stiintifici dintre guvernele
Roméniei si Republicii Federale
Germania, aria teatrului a fost re-
prezentati de trei sectoare ilustra-
tive : teatrul de prestigiu clasic
(Teatrul din Bochum cu Torquato
Tasso de Goethe), teatrul de atrac-
tie populard (TIK — Theater in der
Kreide din Miinchen cu Opera de
trei parale de Brecht/Weill) si sec-
torul, ca si zicem asa, de initiere
in teatru (Teatrul de pipusi din
Miilheim, cu sceneta Domnul Ciucu-
rete).

@® TEATRUL DIN BOCHUM

TORQUATO TASSO
de ). W. Goethe

Conditia si statutul artistului in socie-
tate — acestea sint intrebarile carora
Goethe tine sa le gaseascd raspuns, ima-
ginind drama trditd de creatorul Ieru-
salimului eliberat, ca poet de curte al
ducelui Alfons al II-lea de Ferrara. In
bund masurd (subtextual), Goethe pune
in ecuatie propria lui prezenta la curtea
lui Carol-August din Weimar si sugerea-
za concluzia cd functia poetului se cere
dublatd de functia omului de stat, vi-
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ziunca creatoare, de impacare cu asperi-
titile realitatii, comtemplatia, de actfiunca
practicd. Altcum, pare a zice Goethe, pas-
trindu-se in stare nativa, artistul este
destinat unei existente dramatice, subor-
donata, dezarmata. Ambivalenta ,solutie*,
dar nu neapdrat o solutie a concesiilor,
a compromisurilor, ci una a renuntarilor
de dragul armoniei si echilibrului intr-o
lume, prin firea ei, dizarmonica si contra-
dictorie. Lasate la rezolvarea si la da-
tele aulice in care le incadrase Goethe,
problema si drama artistului ne apar as-
tazi oarecum vetuste, dacid nu chiar naiv
puse. Asa, cel putin, ne lasd sia intele-
gem Claus Peymann, regizorul speclaco-
lului de la Teatrul din Bochum. Dizar-
moniile de ieri s-au adincit si au evoluat
deschis spre relatii dezumanizate si culti-
vind dezumanizarea ; morala si moravu-
rile societdtii de azi se nutresc din or-
goliul puterii si din nepdsarea puterii
fatd de cei neajunsi s-o detind si, mai
ales, fatd de cei neinstare ori neinteresati
s-0 atingi. Poetul de astazi nu vede de
aceea cu putin{d iesirea din limitele in
care este osindit sd se afirme — si sa se
niruie — decit in decizia surghiunirii
razvratite in sine insusi, in propria lui
operda. Imaginile lui Tasso zidindu-se in-
tre peretii inaltati din manuscrisele sale
si apoi prabusit, ,inaripat“ cu aceleasi
manuscrise, vorbesc in acest sens. Vor-
hesc insd, din pacate, prea ermetic si
oarecum insolit in cadrul scenografic con-
ceput de Karl-Ernest Herrmann. Un spa-
{iu frizind o sinteza onirica intre natu-
ralism si suprarealism, care, in locul
decorului goethean, renascentist, se de-
schide asupra interiorului, glacial-somptuos
ul unei resedinte de rege al finantelor.
Regizorul a imprumutat vadit poetului de

azi — dincolo de trasiturile cu care §l
inzestrase Goelhe — si fata si destinul
unui ,,Prometeu domestic*, scutit de o

inlantuire aparenta, dar incarcerat intr-o
celula izolatoare, de sticld, prevazuta cu



tot dichisul ultramodern de viala si dc
lucru — de la magina de scris la com-
bine muvicale sterco. Aceasti celula ii
ingiduie numai sd eriste, in sinul so-
cietalii; ea 11 opreste insd de la un
contact efectiv. si cu atit mai putin a-
fectiv si eficient, cu lumea. Un destin
deliberat patat cu o puternica tentid pa-
rodistica ii este rezervat. Ceea ce nu
exclude vocatia uman-formativa a erou-
lui, dar face mai transparenta zadarnicia
— in zilele noastre, grotesc tragici —
a razvratirii sale si a sfirsitului siu. Un
sfirgit dublat, in viziunea scenografului,
si de tragismul icarian al unui ,auto-
mat casnic inaripat* (cu manuscrise).

Spectacolul Teatrului din Bochum se
infatiseazi bogal mai cu seama in va-
loroase resurse intentionale, de acuti re-
zonan{a polemica fald cu realitatile zile-
lor noastre. Majestatea calma, protocolara
a versului lui Goetlhe, replica lui ela-
borati, ceremonioasi, adesea sententios
aforistica, solicitind atitudini si gesturi
controlate, se Impaca insd anevoie cu
starea de tensiune continui si cu agitatia
actorului Branko Samarovski, che-
mat sa intrupeze, in fond, si si inece in
grotesc si tragic figura raticitad a Poe-
tului anonim de azi. De alta parte, apare
greu acceptabila si tratarea strident ,a
la page* a verbului goethean, prin folo-
sirea lui nu ca pivot al ideilor si conflic-
tului, ci ca element menit mai degraba sa
coloreze gesturile superior nonsalante si
atitudinile frivole cu care cele doui
Leonore ale dramei — Barbara Niisse si
Kirsten Dene — au fost indrumate sa
anime si sa puncteze, mai vadit sau mai
ascuns pe muchea bulevardierului, evo-
lutia chinuitd a eroului. Intre acesti poli,
mai aproape de Goethe (de imaginea du-
celui de Ferrara) a fost magnatul con-
struit de Ulrich Pleilgen, pe linia unei
condescendente plictisite; si, foarte a-
proape de Goethe (de imaginea secreta-
rului de stat Antonio Montecatino), a
fost Martin Schwab, procuristul magna-
tului, econom in gesturi si rece, dar, asa,
peremptoriu si convingitor.

O experienta de contemporaneizare a
unei drame clasice; discutabild in re-
zultatele ei, dar indrizneata si valoroasa
in ceea ce o indrepiateste.

@ TIK (THEATER IN DER KREIDE)
OPERA DE TREI PARALE
de Brech/Weill

Teatrul TIK (Theater in der Kreide —
pe romaneste, aproximativ , Teatrul la a-
nanghie*) isi poarta numele ca pe un
blazon aducéator-aminte al conditiilor ne-
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»Opera de

Scend din spectacolul
trei parale*

voiase in care a inceput, hotarit si a-
nime, prin cele mai felurite forme de
spectacol, viata cindva total ateatrala a
unei suburbii, aflata in preajma totusi
marelui si traditionalului centru teatral
care este Miinchenul. E un teatru care
s-a pastrat entuziast, lipsit de pretentie
si morga ; un teatru prin excelen{a popu-
lar. Asa fiind, intilnirea cu Bertolt
Precht ar fi fost nefiresc si nu se in-
timple. Si, poate ca nici o alta scriere
brechtiand nu s-ar fi potrivit mai bine
acestei echipe, mindra de ,nevoile”, dar
si de versatilitatea darurilor si harurilor
ei, decit Opera de trei parale. Ae-
rul de usoara improvizatie (ba, chiar, de
,happening“) si de dulce stingacie ama-
toresci, in care a fost turnat spectacolul,
apare totusi ca o ,gaselnita“, nu neapa-
rat ca expresia unei acomodari la niste
limite de care ansamblul insusi e con-
stient.

Parca ignorind, dacia nu chiar refuzind
celebrul ,efect V“, TIK Iincearca (si
in buna masura izuteste) o integrare in
joc a publicului, o comuniune amuzata,
dar reala a spectatorilor cu lumea (de
cersetori, de hoti si hotomani, de prosti-
tuate si rapsozi flasnetari, de false ori
corupte notabilitati) care alcatuieste uni-
versul (de bilci si farsa) al Operei. Cu
costumatia voit ambigua (de ,,epoca“), cu
grima stridenta (de bilci), cu maniere
(fara maniere), actorii fac, din chiar pra-

179



gul teatrului, una cu publicul si-1 pla-
seazd, fara a-i da ragazul sa-si dea sea-
ma, in plin ,iarmarocul din Soho*, unde
se cinta celebra balada a lui Mackie-Sis.
De aici, publicul e ,,purtat* in sala spec-
tacolului propriu-zis. Decorurile se mon-
teaza la vedere, din te miri ce recuziti
ieftina intimplatoare : doua banci de
scindura negeluitd si doua clai de fin
inchipuie grajdul nuntirii lui Mackie-S$is
cu Polly ; in fund, o masa si o scara cu
trepte subrede, plus o lozinca biblica si,
atirnind, citeva haine zdrenfuite — reali-
szeazd intreprinderea lui Jonathan Jere-
miah Peachum, ,, Amicul orbelilor ; jos,
in dreapta, din fringhie, un hamac-colivie
in care se va legana, ,arestat®, eroul
Mackie gi in fata caruia se vor certa, pen-
tru inima lui Mackie, rivalele Polly si
Lucy; iar estrada spinzuratorii, inaltate
mai degraba in cinstea decit spre pe-
depsirea lui Mackie, e alcatuita din ala-
turarea citorva lazi ; in sfirsit, orchestra
— un pian dezacordat, un clarinet sau
saxofon, un caval si o vioara si atit —
std si ea la vedere si este ,servita“ (ca
si amenajarea scenografica, in genere) de
insisi interpretii care-si intrerup actiunea
actoriceasca si, la nevoie, fara multe
fasoane, vaduvesc scena propriu-zisa de
prezenta lor...

Spectacolul, ca atare, se desfasoara in
afara unei discipline unitar-coordonatoare.
Nu existd un regizor, ci cam atiti regi-
zori-actori cite tablouri. De aici, fireste,
o oarecare, pagubitoare, lipsd de coeziune
si de ierarhizare a episoadelor, impresia
de dezlinat si de interes scdazut pina la
oboseald pe care o lasd spectacolul, in
intregul sdu. Asemenea pacat se iartd ane-
voie, fiindca se rasfringe (pe nedrept) a-
supra nebanuitei mobilitati histrionice de
care dau dovada cei mai multi dintre
membrii colectivului. Sint remarcabili, in
acest sens, Rolf Parchwith, interpretul
batrinului Peachum (dupa parerea mea,
cea mai suculent-izbutitd interpretare din
spectacol), si, alaturi de el, Eva Behrmann
fdoamna Peachum), remarcabilda pentru
timbrul vocii, ca §i pentru stiinta de a
spune songuri. Alaturi de cei doi - po-
meniti mai sus, s-au miscat con fuoco,
desi pe alocuri inegali sau handicapati de
partitura ce le-a revenit, dificild in a-
parenta-i facilitate: Joachim Hall, in
Mackie-Sis, Annette Kreft (o nurlie Po-
lly, saracd insd in resurse de ticalosie si
afacerism) ; Joachim Hoéppner (in Brown,
seful polijiei) ; Renata Janzen, in dublu
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rol : infr-o indrazneala (ravestiire (pas-
torul Kimball) si, mai putin marcata, in
Jenny-Spelunca.

Climatul de joacd, frizind adesea, cum
aratam, amatorescul, trece izbitor, in [inal
(in coralul final), la un tablou puternic,
contrastind cu tot ce avusese pina aici
aspect de simpla tarbiceala ; actorii —
cu fetele parca supte, iesile din masca —
razvratit si resemnat reveni{i la realitate,
la ,,aceastia vale rasunind a jale“.

@ TEATRUL DE PAPUSI
DIN MULHEIM

DOMNUL CIUCURETE

Teatrul de papusi de la Miilheim ne-a
mai vizitat acum multi ani (in 1958). E
un teatru aplecat cu deosebire asupra
orizontului de viatd inca in mugure si
asupra psihologiei si sensibilitatii nein-
cercate ale copilului de cea mai frageda
virsta. Totul, fara pedanterie, fara dasca-
leala, fara ,scoala“ ; totul, in joaca, in
gluma, in cintec, ,papusareste“. Anima-
torii teatrului — wvechi si pe atit de
exersati minuitori, pe cit de intelepti pe-
dagogi : Martha Stocker si Gisela Loh-
mann — nu deschid cortina cu omuleti
si povesti pentru omuleti, fara a fi de-
codat in prealabil, spectatorilor lor, tot
ce altfel ar fi de natura sa-i incurce ori
sa-i impiedice a face corp comun, en-
tuziast participativ, cu ceea ce sint, mai
ales, invitati sa iubeasca si sa pretuiasca
in teatru. Aventura cu cintece si foarte
coloratd (in decoruri de hirtie, in mutre
de cirpa si in patanii hazoase) a batrinu-
lui, dar vesnic tinarului, strengarului, dar
totdeauna binecrescutului si bineintentio-
natului poznas Kasperl, printre ciucurii,
pasaretul si alte nostime jivine si lucruri
de acasa si din atelierul bunului jupin
Ciucurete, este, in aceasta privinia, o
mostra suculentd, mult si prelung aplau-
data de pustimea care a luat parte la ea.

O gratioasd vigneta pe afisul ,Zilelor
culturii R.F.G.“.

Florin TORNEA



