
"Zilele 
Varşoviei" 
In virtutea traditiei statornicilc cu 12 ani in urmă, privind schim

burile de valori culturale şi artistice dintre capitala Poloniei şi  capi
tala României, au avut loc la Bucureşti "Zilele Varşoviei" . Au parti
cipat colective artistice de reputaţie internaţională, cu creaţii repre
zentative, oferind publicului bucureştean o imagine a vieţii spirituale 
din ţara prielenă. Artişti polonezi valoro�i din domt�niul muzicii, al 
artelor plastice. al teatrului. al arhitecturii au realizat. pc lin�a mani
festările specifice (spectacole de teatru, lle operă. de eslratlă, CXJJOziţii 
de tapiserle şi grafică, de arhitectură. Chncertc ale Orehcstrei de ca
meră) şi  un bogat schimb de idei şi de experienţă r·u reprezentanţi ai 
culturii şi artei româneşti. 

Teatrul  , ,La lka" 

ML\GilZINUL CU JUCiîRII 
de  llL T.. Popescu 

Cunoscut ca unul dintre cele mai bune 
teatr·e de păpuşi din lume, Teatrul  
Lall<Al" a onorat afişul ,.Zilelor Varşo

�iei la Bucureşti " ,  prezentînd, în salu Tea
trului "Ţăndărică" , cîteva spectacole cu 
piesa lui Al. T. Popescu Magazinul cu 
jucării. 

După cum a mărturisit la confern nţu 
de presă regizorul spectacolului, Wlady
slaw Tomasz Stecewicz, director al tea
trului, dramaturgul Al. T. Popescu este 
unul d intre autori i favoriţi ai trupei var
şoviene. Sub aceeaşi semnătură regizo
r·alii, in u ltimul t imp i s-au lansat lui 
Al. T. Popescu la Varşovia şi alte două 
piese : Ariciul albastru, la Teatrul de 
păpuşi, şi O rază de soare, la televiziune. 

Prin poezia şi farmecul acţi uni i ,  prin 
tilcurile subtil moralizatoare, Magazinul 
cu jucării a oferi l ar·tişti lor pol onezi "ma
teria primfr" a unui spectacol pli n  de fan
tezie. 

Personalitate marcantă a scenografiei 
poloneze, Adam Kilian par·e să fi găsit, 
cel dintii .  grfruntele preţios din scrierea 
lu i  Al. T. Popescu, care i-a inspirat o 
imagine scenică de o frumuseţe strălu
dtoare. Pe fundaluri in culori tari (ver
de, portocaliu, roşu aprins), apar copaci 
cu frunze subţiri, galbene şi cafenii  ; spi
riduşii sint alcătuiţi din voaluri trans
parente ; Noaptea e un uriaş fluture 
violet, cu cap de om. Memorabile sînt 
păpuşile, in special Marele vrăjitor, stă-

pinul magazinului cu j ucări i ,  cu figura 
lui de călugăr clonţos şi cu o i mensă pe
lerină de cati fea neagră, precum şi Clov
nul din peticele colorate, Căluţul roşu cu 
roamă albă etc., etc. 

Sub buna indrumare a regizorului,  care 
a punctat limpede momentele importante 
ale acţi uni i ,  ar·li sti i-minuitori ( Zyta Gra
howska, Zbyslaw Wilczek, Wladyslaw 
Pekalski, lrena Szymanska, Miroslaw 
R6zycki, Jan P�kala, Hal ina Wulosewicz, 
Ewa Razdikowska, Tadeusz Ziel i nsk i) , s-au 
arătat, şi în momentele dramatice şi in 
cele de meditaţie liri că, la fel de siguri pe 
arta l or, înfăţişînd cu gesturi şi ati tudini 
caracteristice personaje-oameni şi animale 
fubuloase. 

Valeria DUCEA 

Expoziţia 
"Afişul polonez 
contemporan (( 

Străzile celor citeva mari oraşe pe 
care le-am văzut în Polonia - iată o 
lume al cărei chip se compune din două 
serii de imagini : arhitectura şi afişele, 
neînchipuit de multe, de colorate şi de 
fascinante. Străzile din cartierele medieva
le, şerpuire încremenită, par poteci prin
tre reptile gigantice cu spinările călărite 
de pintenii de gresie ai acoperisurilor, sub 
care carapacea se pietrifică sacadat în 
faţade. La mai puţin de un metru de 
caldarîm se află mulţimea de ,.ochi" ai 
acestor imaginare fiinţe preistorice : afi� 
şele ; ochi în care vezi lăuntricul, miezul 
moale şi fierbinte, colcăiala de semne, 
plasma emoţionalului, suflul unei vitali
tăţi profunde. 
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Expoziţia deschisă la Muzeul colecţiilor 
de artă oferă o selecţie de circa o sută 
de afişe semnate de 30 de artişti, dintre 
care majoritatea sînt afişe de film şi de 
teatru. 

"Afişul polonez n-a cedat niciodată 
scrie Wojciech Krauze, în micul pliant 
de prezentare a expoziţiei - nici unui 
mecanism de reclamă gălăgioasă, comer
cială. Nici atunci cînd apadţia lui e re
zultatul exigenţelor comerţului cu măr
furi şi al dezvoltării prestărilor de ser
vicii" . Comparaţia dintre o temă dată ş i  
imaginea rezultată nu este posibilă ; lip
sind relaţia de subordonare a expresiei 
faţă de datul extradominial - întotdeauna 
coercitivă -, afişul polonez nu poate fi 
analizat decît prin confruntarea atitudinii 
mintale a artistului cu obiectul creat de 
el. Afişul polonez nu se străduieşte sit 
încropească o demnitate exterioară şi -
pentru a fi convingătoare - ostentativă, 
nu practică apologia standingului, nici nu 
tinde către artificializarea ambientului, 
prin euforizante, tranchilizante optice ; 
opunîndu-se unei asemenea practici de 
sedare intelectuală, el îşi refuză pseu
dooptimismul, care transformă imaginea 
multiplicată tipografic intr-un soi de "că
rămidă aparentă" ,  c u  care se placheazi't 
realităţi revolute. 

"Spiritul de reclamă - spune în con
tinuare Wojciech Krauze -. adică ceea 
ce se afla la baza artei de stradă, în afi
sul nostru polonez se expdmă consecvent, 
intact şi cu temperanţă" . Această frază 
a fost scrisă, desigur, cunoscîndu-se exact 
climatul artistic, şi probabil că dacă am 
fi putut înţelege, din etichetele insotitoare 
ale afişelor, şi textele discret adăugate 
imaginilor, ne-ar fi fost posibilă comenta
rea raportului dintre "subiectul" căruia îi 
este dedicat afişul şi cantitatea de in
formaţie l iterală. Să luăm fraza ca o 
premisă certă şi verificată : confruntat;i 
cu imaginea din expoziţie, ni se impune 
o dominantă a afişului polonez : bivalenţa 
funcţională ; funcţia informativă despre 
(sau asupra a) ceva este efectiv mediată 
de subiectivitatea artistului. Indiferent de 
pretextul sau de prilejul afişului, artistul 
personifică obiectul sau segmentul de 
realitate materială, ii acordă statut de 
fiinţă. Prin antifrază, vegetaţia, animalele, 
oamenii vor fi trataţi ca "aproape
obiecte" ; expresia "aproape-obiect" se for
mulează de la sine, văzînd cum fiinţele 
vii simt, suferă, trăiesc afectiv trecerea 
lor partială ori progresivă în regnul mi
neral. Dar regresia metamorfică poate 
avea loc nu numai la propriu, ci şi la 
figurat : un afiş reprezintă, în prim
plan, chipul unui bărbat incruntat, intre 
ale cărui buze strînse se află o zăbală, 
una dintre curelele acesteia acoperindu-i 
ochii - simbol al abdicării morale de la 
rangul demnităţii umane. 
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Fiinţele vii coboară către mi neral ; o
llicctclc dullindesc un psihic : convers i
unea simetrică înti·e poziţii situate la ex
treme (viu-i nert), cu tendinţa de rocadă, 
iată abscisa pc care glisează atitudinea 
artistului polonez faţi'1 de sensul subiec
tului (prelextului, prilejului) de la care 
porneşte afişul s;lu. 

Aşadar, afişul polonez îşi dublează func
ţ i a  sa strict informaţională (are loc eveni
mE-ntul cutare) - căci artistul are o ati 
tudine definiUt şi profundă faţă de eveni
menul-subiect - prin atitudine, ceea ce 
sP realizează inversînd sensul afectiv al 
imaginii ; artistul iconi zeazi't tocmai ame
ninţarea (cu trecerea în mineral a fiinţelot· 
sau cu însuf!eţirea obiectelor) : prin spec
tacolul grafic al acestei ameninţăd se 
realizează în afişul polonez prima şi cea 
mai evidentă bivalenţă funcţională : afişul 
este se mnalare a evenimentului �. tot
odată, avertisment. 

O altă dominantă poate fi sesizată nu
mai cu prilejul unor expozitii cum este 
cea pe care o comentăm acum. Conver
siunea simetrică pe care am constatat-o, 
deci surpt·inderea acestei transformări, în
seamnă sugerarea mişcării şi a corolaru
lui ei - timpul. Este impresionantă forţa 
artistică prin care este sugerată această 
motricitate ; aşezate într-o anume ordine, 
afişele alcătuiesc o "trecere prin spa
ţiu",  fiecare pas reprezentind o altă ati
tudine mintală a artistului : un afiş de 
circ înfăţişează un tigru in echilibristică 
pe picioarele din faţă ; distanţarea este 
condiţia necesară pentru ca fiinţa să pară 
.. păpuşă",  obiect nostim, distractiv, vesel. 
Cu cît obiectele ori fiinţele sint figurate 
ra fiind situate afectiv mai in apropiere, 
cu atît devin mai grave, mai vulnerabile, 
încep să se desfoaie "expresionist" . Unele 
afişe dau sem.aţia că, după ce "obiectul" 
a fost apropiat de ochi prin manevrarea 
distanţei focale a unui binoclu, vederea 
trece dincolo de suprafaţa lui, pătrun
zînd, ca printr-un microscop, în fibre, în 
dramatica lui pulsaţie viscerală. "Apro
pierea" înseamnă "timp" , iar trecerea tim
pului duce la situarea privitorului în 
miezul conflictualităţii. Conştienţa con
flictualităţii este atit de frecventă in afi
şul polonez, încît acesta denunţă, prin 
gravitatea sa, situarea "la distanţă" , la 
acea distanţă de la care totul pare vesel 
şi nromiţător. Artistul polonez pare că 
săvîrşeşte un prelung travellng prin timp, 
spre sensul subiectului căruia îi dedi�ă 
afişul, descoperind noi motive de veghe. 

Afişul polonez este, intr-adevăr - aşa 
rum se afirmă şi în acel mereu citat de 
rătre noi pliant al expozitiei - "expre
sia animării cerebrale a largilor cercuri 
sociale" . 

Paul Cornel CHITIC 
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