yZilele
Varsoviei

e o ——————————

SKLEP  "ABAWKAMI|

;
&
§
a
!

In virtutea traditiei statornicite cu 12 ani in urma, privind schim-
burile de valeri culturale si artistice dintre capitala Poloniei si capi-
tala Romaniei, au avut loc la Bucuresti ,Zilele Varsoviei*. Au parti-
cipat colective artistice de reputatie internationald, cu creatii repre-
zentative, oferind publicului bucurestean o imagine a vielii spirituale
din tara prietend. Artigti polonezi valorosi din domcniul muzicii, al
artelor plastice. al teatrului. al arhitecturii au realizat, pc linga mani-
festarile specifice (spectacole de teatru, de opera, de cstrada, expozitii
de tapiserle si grafici, de arhitecturd, concertc ale Orchcstrei de ca-
merd) si un bogat schimb de idei i de exptrientd cu reprezentan{i ai

culturii si artei romanesti.

Teatrul ,,Lalka’’

MAGAZINUL CU JUCARN
de ALT. Popescu

Cunoscut ca unul dintre cele mai bune
teatre de papusi din lume, Teatrul
,Lallka* a onorat afisul ,,Zilelor Varso-
viei la Bucuresti¢, prezentind, in sala Tea-

trului ,, Tandarica“, citeva spectacole cu
piesa lui Al T. Popescu Magazinul cu
jucdrii.

Dupd curmm a marturisit la confeninta
de presa regizorul spectacolului, Wtady-
staw Tomasz Stecewicz, director al tea-
trului, dramaturgul Al T. Popescu este
unul dintre autorii favorifi ai trupei var-
soviene. Sub aceeasi semnaturda regizo-
rala, in ultimul timp i s-au lansat lui
Al. T. Popescu la Varsovia si allte doud
piese : Ariciul albastru, la Teatrul de
papusi, si O razd de soare, la televiziune.

Prin poezia si farmecul actiunii, prin
tilcurile subtil moralizatoare, Magazinul
cu jucdrii a oferil artistilor polonezi ,ma-
teria primi“ a unui spectacol plin de fan-
tezie.

Personalitale marcanta a scenografiei
poloneze, Adam Kilian pare sa fi gasit,
cel dintii, grauntele pretios din scrierea
lui Al. T. Popescu, care i-a inspirat o
imagine scenici de o frumusele stralu-
citoare. Pe fundaluri in culori tari (ver-
de, portocaliu, rosu aprins), apar copaci
cu frunze subtiri, galbene si cafenii ; spi-
ridusii sint alcatuiti din voaluri trans-
parente ; Noaptea e un urias fluture
violet, cu cap de om. Memorabile sint
papusile, in special Marele vrajitor, sta-

https://biblioteca-digitala.ro

pinul magazinului cu jucarii, cu figura
lui de calugar clonios si cu o imensia pe-
lerina de catifea neagra, precum si Clov-
nul din peticele colorate, Calutul rosu cu
coama alba etc., etc.

Sub buna indrumare a regizorului, care
a punctat limpede momentele importante
ale actiunii, artistii-minuitori (Zyta Gra-
bowska, Zbystaw Wilczek, Wladystaw
Pekalski, Irena Szymanska, Mirostaw
Rozycki, Jan Pckata, Halina Wotosewicz,
Ewa Razdikowska, Tadeusz Zielinski), s-au
aratat, si in momentele dramatice si in
cele de mcditatie lirica, la fel de siguri pe
arta lor, infatisind cu gesturi si atitudini
caracteristice personaje-oameni si animale

fabuloase.
Valeria DUCEA
Expozitia
»Afisul polon(c‘ez
contemporan
Strazile celor citeva mari orase pe
care le-am vazut in Polonia — iata o

lume al carei chip se compune din doua
serii de imagini : arhitectura si afisele,
neinchipuit de multe, de colorate si de
fascinante. Strazile din cartierele medieva-
le, serpuire incremenita, par poteci prin-
tre reptile gigantice cu spinarile calarite
de pintenii de gresie ai acoperisurilor, sub
care carapacea se pietrificAi sacadat in
fatade. La mai putin de un metru de
caldarim se afla multimea de ,ochi“ ai
acestor imaginare fiinte preistorice : afi-
sele ; ooni in care vezi launtricul, miezul
moale si fierbinte, colcidiala de semne,
plasma emotionalului, suflul unei vitali-
tati profunde.



Expozitia (;éschisil la Muzeul coleciiilor
de artd oferd o selectie de circa o sutid
de afise semnate de 30 de artisti, dintre
care majoritatea sint afise de film si de
teatru.

»Afisul polonez n-a cedat niciodata —
scrie Wojciech Krauze, in micul pliant
de prezentare a expozitiei — nici unui
mecanism de reclama galagioasd, comer-
ciald. Nici atunci cind aparitia lui e re-
zultatul exigentelor comertului cu mar-
furi si al dezvoltirii prestirilor de ser-
vicii“. Comparatia dintre o tema data si
imaginea rezultatd nu este posibila ; lip-
sind relatia de subordonare a expresiei
fata de datul extradominial — intotdeauna
coercitivi —, afisul polonez nu poate fi
analizat decit prin confruntarea atitudinii
mintale a artistului cu obiectul creat de
el. Afisul polonez nu se straduieste si
incropeasci o demnitate exterioara si —
pentru a fi convingitoare — ostentativa,
nu practicd apologia standingului, nici nu
tinde catre artificializarea ambientului,
prin euforizante, tranchilizante optice ;
opunindu-se unei asemenea practici de
sedare intelectuald, el isi refuzi pseu-
dooptimismul, care transformda imaginea
multiplicatd tipografic intr-un soi de ,,ci-
ramida aparentd“, cu care se placheazi
realitdti revolute.

»Spiritul de reclamd — spune in con-
tinuare Wojciech Krauze —. adica ceea
ce se afla la baza artei de strada, in afi-
sul nostru polonez se exprimi consecvent,
intact si cu temperanta“. Aceasti fraza
a fost scrisd, desigur, cunoscindu-se exact
climatul artistic, si probabil cd daci am
fi putut intelege, din etichetele insotitoare
ale afiselor, si textele discret adaugate
imaginilor, ne-ar fi fost posibild comenta-
rea raportului dintre ,subiectul“ caruia ii
este dedicat afisul si cantitatea de in-
formatie literali. Si luim fraza ca o
premisa certd si verificatd : confruntata
cu imaginea din expozitie, ni se impune
o dominantd a afisului polonez : bivalenta
functionald ; functia informativa despre
(sau asupra a) ceva este efectiv mediatd
de subiectivitatea artistului. Indiferent de
pretextul sau de prilejul afisului, artistul
personifici obiectul sau segmentul de
realitate materiala, ii acorda statut de
fiintd. Prin antifraza, vegetatia, animalele,
oamenii vor fi tratati ca ,aproape-
obiecte" ; expresia ,,aproape-obiect” se for-
muleazi de la sine, vazind cum fiintele
vii simt, suferd, traiesc afectiv trecerea
lor partiala ori progresivi in regnul mi-
neral. Dar regresia metamorfici poate
avea loc nu numai la propriu, ci si la
figurat: un afis reprezinti, in prim-
plan, chipul unui béirbat incruntat, intre
ale cArui buze strinse se afla o zabala,
una dintre curelele acesteia acoperindu-i
ochii — simbol al abdicirii morale de la

rangul demnitatii umane.

182

https://biblioteca-digitala.ro

Fiiniele vii coboaria catre mineral ; o-
biectele dobindesc un psihic: conversi-
unea simetrica intre pozitii situate la ex-
treme (viu-inert), cu tendinta de rocadj,
iata abscisa pe care gliseazd atitudinea
artistului polonez faiia de sensul subiec-
tului (pretextului, prilejului) de la care
pornceste afisul siu.

Asadar, afisul polonez isi dubleazad func-
tia sa strict informationala (are loc eveni-

mentul cutare) — caci artistul are o ati-
tudine definita si profundi faii de eveni-
menul-subiect — prin atitudine, ceca ce

se¢ realizeazda inversind sensul afectiv al
imaginii ; artistul iconizeazi tocmai ame-
nintarea (cu trecerea in mineral a fiintelor
sau cu insufletirea obiectelor) : prin spec-
tacolul grafic al acestei amenintiri se
realizeaza in afisul polonez prima si cea
mai evidentd bivalenta functionala : afisul
este semnalare a evenimentului i, tot-
odata, avertisment. .

O altd dominantd poate fi sesizati nu-
mai cu prilejul unor expozitii cum este
cea pe care o comentim acum. Conver-
siunea simetrici pe care am constatat-o,
deci surprinderea acestei transformari, in-
seamnd sugerarea miscarii si a corolaru-
lui ei — timpul. Este impresionantd forta
artisticA prin care este sugeratia aceastd
motricitate ; asezate intr-o anume ordine,
afisele alcidtuiesc o ,trecere prin spa-
{iu“, fiecare pas reprezentind o alta ati-
tudine mintald a artistului : un afis de
circ infatiseazd un tigru in echilibristica
pe picioarele din fata; distantarea este
conditia necesara pentru ca fiinta si para
.pdpusa“, obiect nostim, distractiv, vesel.
Cu cit obiectele ori fiintele sint figurate
ca fiind situate afectiv mai in apropiere,
cu atit devin mai grave, mai vulnerabile,
incep si se desfoaie ,,expresionist*. Unele
afise dau senzatia ca, dupa ce ,,obiectul“
a fost apropiat de ochi prin manevrarea
distantei focale a unui binoclu, vederea
trece dincolo de suprafata lui, patrun-
zind, ca printr-un microscop, in fibre, in
dramatica lui pulsatie visceralad. ,,Apro-
pierea“ inseamna ,,timp*, iar trecerea tim-
pului duce la situarea privitorului in
miezul conflictualititii. Constienta con-
flictualitatii este atit de frecventa in afi-
sul polonez, incit acesta denunti, prin
gravitatea sa, situarea ,la distanti“, la
acea distantd de la care totul pare vesel
si oromitdtor. Artistul polonez pare ca
siavirseste un prelung traveling prin timp,
spre sensul subiectului ciruia ii dedica
afisul, descoperind noi motive de veghe.

Afisul polonez este, intr-adevir — asa
cum se afirma si in acel mereu citat de
citre noi pliant al expozitiei — ,.expre-
sia animarii cerebrale a largilor cercuri
sociale“.

Paul Cornel CHITIC



