TURNEE DE PESTE HOTARE

TEATRUL NATIONAL ACADEMIC
DE OPERA S| BALET DIN SOFIA

Daca vizitele altor teatre lirice de renu-
me s-au constituit in remarcabile cveni-
mente ale vietii artistice bucuresiene gra-
tie interesului deosebit pe care — cum
era si firesc — l-au stirnit mnrontarile
ingenioase ale unor lucriri prea bine
cunoscute publicului roman ori datorita
performantelor muzicale si actoricesti
realizate in interpretarea partiturilor de
cea mai larga popularitate ale genului,
intilnirea cu Teatlrul national aca-
demic de opera si balet din Sqfia va ra-
mine in memoria spectatorilor ca un mo-
del general de compunere si sustinere a
turneului intreprins peste hotare de orice
trupa liricd si coregralici. Model de
compunere, prin aceea ci a propus pu-
blicului doar noutiti in materie de re-
pertoriu : doua creatii reprezentative pen-
tru scoala componisticd si interpretativa
bulgara, opera Albena de Paraskev Ha-
giev si baletul Izvorul jfrumoasei de
Alexandar Raicev, iar din creatia uni-
versala Nabucco — lucrare ce nu figu-
reazd nici ea pe afisul Operei Romane,
altminteri atit de bogat in titluri verdiene.
Model de sustinere, apoi, prin aceea ci
cchipa de turneu a fost alcatuitd cu o
grija deosebitd pentru valoarea indivi-
duald a membrilor ei si, tolodata, pentru
capacitatea acestora de a se suda intr-un
colectiv omogen, in stare si se consume
fara parcimonie intr-o ardere artistica de
cea mai nobila esenta.

IVORUL FRUMOASEI

O muzicid accesibila, foarte ritmata si
foarte bine structuratd pentru dans, o
muzicid in care nu lipsesc unele inovatii
in gen, ca de pilda introducerea corului
de femei a cappella, inregistrat pe ban-
da si punctat din fosa de compartimentul
de percutie al orchestrei (compozitor :
Alexandar Raicev), serveste drept su-
port actiunii coregrafice desfasurate in-
tr-un cadru scenografic fearte sugestiv
si unitar, unde costumele si decorurile
se armonizeaza rafinat ca stil, desen, cu-
loare (scenograf : Mariana Popova). Ma-
rea calitate a spectacolului sta, desigur,
in faptul ca dansul (coregraf: Bogdan
Kovacev), stilizind neostentativ pasii jo-
cului popular, imprima miscarii o fluenta,
o maleabilitate care se integreazid admi-
rabil in atmosfera creata, printr-o stili-
zare similara, de muzicd si scenografie.
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Mai convingitoare in momentele de in-
clestare tragica (remarcabila, ca forta ex-
presiva, scena cataclismului) decit in ace-
lea de ragaz luminos (veselia petrecerii
cste, de pilda, mult mai palida decit
spaima raspinditd de puterile intunericu-
lui), coregrafia face ca si interpretii per-
sonajelor negative sa para superiori celor-
lal{i. Pavlina Gheleva (Furia) [ascineaza
astfel, cu o veritabild for{ad vrajitoreasca,
in vreme ce Krasimira Koldomova (Gher-
gana) incintd doar cu gratia si eleganta
sa indiscutabile, pina la acea de neuitat
scend a agoniei, in care demonstreaza
intr-adevar intreaga masurda a calitatilor
pentru care a fost distinsd cu titlul de
artlistd a poporului. La rindul sau, Petar
Koldomov (Nikola) captiveaza mai cu-
rind prin energia dezlantuitd cu care
luptd cu duhurile rele, decit prin fru-
musetea aproape feminind a gesturilor
de afectiune cu care isi inconjoara lo-
godnica. Cit priveste ansamblul, din care
citeva grupuri solistice se desprind in in-
terveniii semnilicative, acesta vadeste
aceeasi promptitudine, aceeasi siguranta
si aceeasi strialucire ca si orchestra afla-
td sub bagheta ferma a lui Mihail An-
ghelov.

ALBENA

Drama lui Iordan Ilovkov, transpusa
in opera de Paraskev Hagiev, nu este
foarte indepartatia, ca problematica, spi-
rit, atmosfera, de Ndpasa lui Caragiale si
Sabin Dragoi, chiar daca nu poseda intreg
misterul si tensiunea halucinanta a aces-
teia. Partitura are insa toate calitatile
unei bune creatii lirice, scriitura vocala,
de o melodicad generoasi, nefiind lipsita
de dificultatile ce fac bucuria meloma-
nilor, atunci cind sint depasite cu brio
(cum se intimpla aici, in interpretarea lui
Nikola Vasiliev, Nedelcio Pavlov, Mincio
Popov, Evghenia Babaceva, Verter Vra-
ciovski si a artistilor emeriti Nikolai
Stoilov si Galia Ionceva), iar scriitura
orchestrala, deosebit de substantiala, evi-
dentiind subtilitatile psihologice ale dra-
mei (urmarite cu multa atentie si puse in
valoare prin stradania dirijorului Boris
Hincev). Subtilitati care, ce-i drept, nu
prea transpar in regia lui Nikolai Ni-
kolov, putin cam ilustrativa si usor con-
ventionala, desi luminata de unele scene
ce rascumpara multe dintre platitudini
prin firescul si delicatetea unui gest sau
oale unei priviri. Pentru sublinierea tutu-
ror acestor calitati, ca si pentru atenuarea
micilor defecte, scenografia lui Konstantin
Radev constituie cadrul ideal, gratie imbi-
narii fericite dintre libertatea fanteziei si
rigoarea autenticitatii in infatisarea sa-
tului- bulgar de la inceputul veacului.
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NABUCO

Scenografia (Osvaldo Petriciuolo) este
cea care impresioneazi, din prima clipa,
si in spectacolul acesta, aici, insa, prin
spiritul muzeal al conceptiei care guver-
neazii intreaga montare, in toate dimen-
siunile ei. Printre decorurile geometrice,
in care forma predominantd este trun-
chiul de piramida, personajele operei par
coborite de pe soclurile de statui ori
din basoreliefurile stravechilor palate si
temple ale Babilonului, intr-atit documen-
tareariguroasa imprima costumelor, arme-
lor si podoabelor caracterul de piesi de
epoca. In consonanti cu scenografia, re-
gia (Emil Bosnakov) desfiasoard o miscare
hieratica, in care gestul are valoare de
simbol si mai putin poarta expresia unui
sentiment viu; senzatia de conventiona-
lism produsa, inevitabil, de o asemenea
atitudine fata de textul dramatic este
contracaratd de o gindire profund muzi-

cald a migcarii mul{imilor, urmarind in-
deaproape frazarea discursului sonor si
realizind, astfel, un veritabil element no-
vator, capabil sa revolutioneze interpre-
tarea genului. Dealtfel, din punct de ve-
dere muzical, sub conducerea lui Ruslan
Raicev, colectivul Operci din Sofia reali-
zeazi o adevarati versiune de referint
a partiturii. Vocile splendide ale solisti-
lor (Ghena Dimitrova, Stefan Elenkov,
Sabin Markov, Rumiana Majdrakova,
Liubomir Bodurov, Boika Koseva) se re-
unesc in ansambluri cu o grija exemplara
pentru relieful diferitelor planuri, vadind
o stapinire a stiintei cintului de invidiat
pentru specialisti si de admirat pentru
melomani. Melomani care si-au manife-
stat fara rezerve satisfactia, ovationind
indelung acest spectacol care a incheiat
reusitul turneu al Teatrului national aca-
demic de operd si balet din Sofia la
Bucuresti.

Luminija VARTOLOMEI

LA. COMPAGNIA STABILE
DEL TEATRO A L'AVOGARIA

LA COMMEDIA
DEGLI ZANNI

Turneul companiei venetiene Teatro a
I'Avogaria a propus publicului un intere-
sant spectacol-lectie, care ar putea ilustra
convingator capitolul ,,Commedia dell’arte*,
din orice istorie a teatrului universal.
Dealtfel, obiectivul estetic principal al
trupei este acela de a redescoperi si valo-
rifica traditiile literare si scenice ale pro-
vinciei sale de obirsie, Veneto, si, cu pre-
cadere, acea ,mostenire culturala“ referi-
toare la teatrul secolului al XVI-lea. In
acest sens, spectacolul adus in turneu este
reprezentativ.

La commedia degli Zanni (titiu intra-
ductibil, ,Zanni“, nume propriu, derivat
din Giovanni sau Gianni, desemneaza o
»mascd“, un personaj al commediei
dell’arte) nu are la bazd o piesa propriu-
zisd, ci un fel de antologie de scenete
comice, unele de dimensiunile unei anec-
dote. Datind, toate, din epoca amintita si
intrind in traditfie, majoritatea, drept cre-
atii anonime, aceste mici morceaux sint
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alese si ordonate astfel incit sii releve in-
tegrarea treptatd a lui Zanni in galeria
mastilor ,clasice® — Pantalone, Doctorul,
Capitanul spaniol —, ca si conturarea fi-
zionomiei specifice a personajului. care va
da nastere, in timp, altor tipuri. Zanni
intruneste caracteristicile a ceea ce, in
termeni autohtoni, ar putea fi o sinteza
de Pacala si Tindala: el este servitorul

mereu oropsit de stapinul siu, mereu fla-
mind, citeodala naiv si cam prostut, cite-
odata siret si ingenios ; din cele doua
ipostaze, vor purcede Arlecchino si,
respectiv, Brighella.

Asadar, un spectacol-studiu asupra for-
melor incipiente ale commediei dell'arte,
un spectacol care, desi figureazi in re-
pertoriul trupei inca de la infiintarea ei,
ifn 1969, isi mentine nealterate prospeti-
mea si culoarea; desigur, si pentru ci
profilul companiei — acela de scoald de
arta actorului — presupune o continud
innoire a forfelor. Foarte tinerii actori,
ale caror nume ne-au ramas, din pacate,
necunoscute, au demonstrat remarcabile
calititi pantomimice si, in special, vocale,
unele momente [acindu-ne si ne reamin-
tim, prin exceptionala orchestrare a repli-
cilor in adevarate recitative, tot ceea ce
datoreaza opera bufi, commediei dell’arte.

Alice GEORGESCU



