
TURNEE DE PESTE HOT ARE 

TEATRUL NATIONAL ACADEMIC 
D E  OPERĂ Ş i BALET D IN  SOFIA 

Dacă vizitele altor teatre lirice de renu
me s-au constituit în remarcabile eveni
mente ale vieţii artistice bucureştene gra
ţie i nteresului deosebit pe care - cum 
era şi firesc - I-au stîrnit montările 
ingenioase ale unor lucrări prea bine:! 
cunoscute publicului român ori datorită 
performanţelor muzicale şi actoriceşti 
realizate in interpretarea partiturilor de 
cea mai largă popularitate ale genului, 
întîlni rea cu Teatrul naţional aca
demic de operă şi balet din SQfia va ră
mîne in memoria spectatorilor ca un mo
del general de compunere şi susţinere a 
turneului intreprins peste hotare de orice 
trupă lirică şi coregrafică. Model de 
compunere, prin aceea că a propus pu
blicului doar noutăţi în materie de re
pertoriu : două creaţii reprezentative pen
tru şcoala componistică şi interpretativă 
bulgară, opera Albena de Paraskev Ha
giev şi baletul Izvorul frumoasei de 
Alexandăr Raicev, iar din creatia uni
versală Nabucco - lucmre ce nu figu
rează nici ea pe afişul Operei Române, 
altminteri atît de bogat in titluri verdiene. 
Model de susţinere, apoi , prin aceea că 
echipa de turneu a fost alcătuită cu o 
grijă deosebită pentru valoarea indivi
duală a membrilor ei şi, totodată, pentru 
capacitatea acestora de a se suda într-un 
colectiv omogen, în stare să se consume 
fără parcimonie într-o ardere artistică de 
cea mai nobilă esenţă. 

IZVORUL FRUit\OilSEI 
O muzică accesibilă, foarte ritmată şi 

foarte bine structurată pentru dans, o 
muzică în care nu lipsesc unele i novaţii 
în gen, ca de pildă i ntroducerea corului 
de femei a cappella, înregistrat pe ban
dă şi punctat din fosă de compartimentul 
de percuţie al orchestrei (compozitor : 
Alexl!ndăt· Raicev), serveşte drept su
port acţiunii coregrafice desfăşurate în� 
tr-un cadru scenografic foarte sugestiv 
şi unitar, unde costumele şi  decorurile 
se armonizează rafinat ca stil, desen, cu
loare (scenograf : Mariana Popova). Ma� 
rea calitate a spectacolului stă, desigur, 
în faptul că dansul (coregraf : Bogdan 
Kovacev), stilizînd neostentativ paşii jo
cului popular, imprimă mişcării o fluenţă, 
o maleabilitate care se integrează admi� 
rabi! în atmosfera creată, printr�o stili� 
zare similară, de muzică şi scenografie. 

IVIai convingătoare In momentele de în
cleştare tragică (remarcabilă, ca forţă ex� 
presivă, scena cataclismului) decît in  ace
lea de răgaz luminos (veselia petrecerii 
este, de pildă, mult mai palidă decit 
spaima răspîndită de puterile intunericu� 
lui), coregrafia face ca şi interpreţii per
sonajelor negative să pară superiori celor
lalţi. Pavlina G heleva (Furia) fascinează 
a�tfel, cu o veritabilă forţă vrăjitorească, 
în vreme ce Krasimira Koldomova (Gher
gana) incintă doar cu graţia şi eleganţa 
sa indiscutabile, pînă la acea de neuitat 
scenă a agoniei, in  care demonstrează 
intr-adevăr intreaga măsură a calităţilor 
pentru care a fost distinsă cu titlul de 
<u'listă a poporului. La rîndul său, Petăr 
Koldomov (Nikola) captivează mai cu
dnd prin energia dezlănţuită cu care 
luptă cu duhurile rele, decît prin fru
museţea apmape feminină a gesturilor 
de afecţiune cu care îşi înconjoară lo
godnica. Cit priveşte ansamblul, din care 
citeva grupuri solistice se desprind în in
tervenţii semnificative, acesta vădeşte 
aceeaşi promptitudine, aceeaşi siguranţă 
şi aceeaşi strălucire ca şi  orchestra afla� 
tă sub bagheta fermă a lui M ihail An
ghelov. 

llLHENil 
Drama lui Iordan Iovkov, transpusă 

in operă de •Paraskev Hagiev, nu este 
foarte îndepărtată, ca problematică, spi
rit, atmosferă, de Nt'ipasa lui Caragiale şi 
Sabin Drăgoi, chiar dacă nu posedă î ntreg 
misterul şi tensiunea halucinantă a aces
teia. Partitura are însă toate calităţile 
unei bune creaţii l irice, scriitura vocală, 
de o melodică generoasă, nefiind l i psită 
de dificultăţile ce fac bucuria meloma
nilor, atunci cind sînt depăşite cu brio 
(cum se întîmplă aici, în interpretarea lui 
Nikola Vasiliev, Nedelcio Pavlov, Mincio 
Popov, Evghenia Babaceva, Verter Vra
ciovski şi a artiştilor emeriţi Nikolai 
Stoilov şi Galia lonceva), iar scriitura 
orchestrală, deosebit de substanţială, evi
denţiind subtilităţile psihologice ale dra
mei (urmărite cu multă atenţie şi puse în 
valoare prin strădania dirijorului Boris 
Hincev) . Subtilităţi care, ce-i drept, nu 
prea transpar în regia lui Nikolai Ni
kolov, puţin cam ilustrativă şi uşor con
venţională, deşi luminată de unele scene 
ce răscumpără multe di ntre platitudini 
prin firescul şi delicateţea unui gest sau 
ale unei priviri. Pentru sublinierea tutu
ror acestor calităţi, ca şi pentru atenuarea 
micilor defecte, scenografia lui Konstantin 
Radev constituie cadrul ideal, graţie îmbi
nării fericite dintre libertatea fanteziei şi 
rigoarea autenticităţii in înfăţişarea sa
tului ·  bulgar de la  începutul veacului. 
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NL\BUCO 
Scenografia (Osvaldo Petriciuolo) este 

cea care impresionează, din prima clipă, 
şi in spectacolul acesta, aici, însă, prin 
spiritul muzeal al concepţiei care guver
neazfl intreaga montare, in toate dimen
siunile ei . Printre decorurile geometrice, 
in care forma predominantă este trun
chiul de piramidă, personajele operei par 
coborite de pe soclurile de statui ori 
din basoreliefurile străvechilor palate şi 
temple ale Babilonului, intr-atit documen
tarea riguroasă imprimă costumelor, arme
lor şi  podoabelor caracterul de piesă de 
epocă. ln consonanţă cu scenografia, re
gia (Emil Boşnakov) desfăşoară o mişcare 
hieratică, in care gestul are valoare de 
simbol şi mai puţin poartă expresia unui 
sentiment viu ; senzaţia de convenţiona
lism produsă, i nevitabil, de o asemenea 
atitudine faţă de textul dramatic este 
<"ontracarată de o gîndire profund muzi-

L.A. COM PAGNIA STABILE 
DEL TEATRO A L'AVOGARIA 

LL\ COMMEDIL\ 
DEGLI ZL\NNI 

Tu1·neul companiei veneţiene Teatro a 
l'Avogaria a propus publicului u n  i ntere
sant spectacol-lecţie, care ar putea i lustra 

convingător capitolul "Commedia dell'arte· • ,  
d in  orice istorie a teatrului universal. 
Dealtfel, obiectivul estetic principal al 
trupei este acela de a redescoperi şi valo
rifica tradiţiile l iterare şi scenice ale pro
vinciei sale de obîrşie, Veneto, şi, cu pre
cădere, acea "moştenire culturală" referi
toare la teatrul secolului al XVI-lea. In 
acest sens, spectacolul adus în turneu esta 
reprezenta tiv. 

La commedia degli Zanni (titiu i ntra
ductibil, "Zanni" , nume propriu, derivat 
din Giovanni sau Gianni, desemnează o 
"mască" , un personaj al commediei 
dell'arte) nu are la bază o piesă propriu
zisă, ci un fel de antologie de scenete 
comice, unele de dimensiunile unei anec
dote. Datînd, toate, din epoca amintită şi 
intrind in tradiţie, majoritatea, drept cre
aţii anonime, aceste mici morceau:r sint 
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cală a mişcării mulţimilor, urmărin d  in
deaproape frazarea discursului sonor şi  
realizînd, astfel, un veritabil element no
vator, capabil să revoluţioneze interpre
tarea genului. Dealtfel, d in  punct de ve
dere muzical, sub conducerea lui  Ruslan 
Raicev, colectivul Operei din Sofia reali
zează o adevăratf1 versiune de referinţf1 
a partiturii .  Vocile splendide ale solişti
lor (Ghena Dimitrova, Ştefan Elenkov, 
Sabin Markov, Rumiana Majdrakova, 
Liubomir Bod urov, Boika Koseva) se re
unesc în ansambluri cu o grijă exemplară 
pentru relieful diferitelor planuri, vădind 
o stăpînire a ştiinţei cîntului de invidiat 
pentru specialişti şi de admirat pentru 
melomani. Melomani care şi-au manife
stat fără rezerve satisfacţia, ovaţionînd 
îndelung acest spectacol care a încheiat 
reuşitul turneu al Teatrului naţional aca
demic de operă şi balet din Sofia In 

Bucureşti. 

Luminita VARTOLOMEI 

alese şi ordonate astfel încît să releve i n 
tegrarea treptată a l u i  Zanni i n  galeria 
măştilor "clasice" - Pantalone, Doctorul, 
Căpitanul spaniol -, ca şi conturarea fi
zionomiei specifice a personajului. care va 
da naştere, în timp, altor tipuri. Zann i  
întruneşte caracteristicile a ceea ce, in 
termeni autohtoni, ar putea fi  o sintez<i 
de Păcală şi Tîndală : el este servitorul 
mereu oropsit de stăpînul său, mereu flă
mînd, cîteodată naiv şi cam prostuţ, cite
odată şiret şi ingenios ; din cele două 
ipostaze, vor purcede Arlecchino şi, 
respectiv, Brighella. 

Aşadar, un spectacol-studiu asupra for
melor i ncipiente ale commediei dell'arte, 
un spectacol care, deşi figurează în re
pertoriul trupei încă de la înfiinţarea ei, 
in 1969, îşi menţine nealterate prospeţi
mea şi culoarea ; desigur, şi  pentru cii 
profilul companiei - acela de şcoală da 
arta actorului - presupune o continuii 
înnoire a forţelor. Foarte tinerii actori, 
ale cf1ror nume ne-au rămas, din păcate, 
necunoscute, au demonstrat remarcabile 
calităţi pantomimice şi, în special, vocale, 
unele momente făcîndu-ne să ne reamin
tim, prin exceptionala orchestrare a repli
cilor în adevărate recitative, tot ceea ce 
datorează opera bufă, commediei de!l'arte. 
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