,.BATELEURS -- 2000"

JACQUES FATALISTUL
de Diderot

.Bateleurs-2000* este o companie dc¢
teatru pariziand creata in 1973, dupi un
mare succes repurtat la Festivalul Marais
cu un spectacol realizat dupa ,Le Ro-
man de Renart“, de catre regizorul, ac-
torul si animatorul trupei, Gérard Maro,
In Romania, trupa pariziani a prezentat
un spectacol cu Jacques Fatalistul de
Diderot (adaptare de Francis Huster de
la Comedia Franceza), al carui titlu exact
este Les Amours de Jacques Le Fataliste.
Subtilitatea scenariului ar rezulta din
[aptul ca sensul seriei nesfirsite de in-
timpldri amoroase cu care Jacques il
amuza pe stapinul sau are o adresa so-
ciala privind egalitalea naturala dintire
stipin si serv, idee in deplin consens cu
convingerile iluministe. In regia lui Geé-
rard Maro, demonstratia se obtine prin
cchivocul ipostazelor de stapin si slugd,
mai accentuate la inceputul si la sfir-
situl spectacolului, fin subliniate pe par-
curs : prin {ransferul ,de la stapin la ser-
vitor, al unor stari naturale, ca suferinta,
foamea, dragostea, se releva tot atitea si-
tuatii care sustin ideea de egalitate na-
turala. Determinismul care ar sta la baza
tuturor actelor si reactiilor umane con-
stituie miezul filozofic al parabolei, si,
in subsidiar, determinismul ca lege a uni-
versului devine argumentul egalitatii na-
turale, alta lege a firii. Cei doi eroi ai
spectacolului strabat un itinerar peripa-
tetic, desfasurind argumente si contra-
argumente, intr-o cascada de paradoxuri,

bons-mots si sentin{e pline de vervi si

de spirit. In cea mai bunia traditie ilu-
minista, e1 se afla in mijlocul naturii
— un izvor care susura prea insistent in
difuzoare sta marturie — si drumul lor
este pretextul unui dialog, in care demon-
stratia filozofica si cea sociala merg mina
in mina. Sensul filozofic, surprinzitor in-
corporat in aceste intimplari-parabola,
deriva, fireste, din decupajul ingenios si
captivant al lui Francis Huster. dar si
din accentele puse de Gérard Maro pe
unele secvente. Intr-un spectacol a carui
particularitate stilisticd ar fi gustul retro,
daca nu cumva poate fi vorba si de o in-
ten{ionata corespondenti intre stilul spec-
tacolului si timpul operei scrise. de »n
subtila adaptare a stilului regizoral la
epoca textului, remarcim prin energia
expresivdi mai ales scena finali. Avem,
asadar, de-a face cu un spectacol stil
.XVIII-eme siécle“, cu fundaluri de pinzi
pictata, cu practicabile acoperite cu ace-
easi pinza vopsita figurind forme de re-
lief, cu un decor si o recuzitd simplifi-
catd, redusa la nevoile imediate ale unui
teatru ambulant sau, in termeni moderni,
ale unui teatru de turneu. Ceea ce si
este, in fond, ,Bateleurs-2000¢“. Cu totul

remarcabili ni s-au parut cei doi actori,
sustinatorii reprezentatiei : Bernard Be-
tremieux, un Jacques sclipitor, plin de¢

verva, cu o dictie eleganta (poate prea
raspicata, din prejudecata dificultitilor
de adaptare la un public striin), inteli-
gent si seducator, care isi gaseste un
partener si o sursa de echilibru in tipul
sobru, ironic, cu morgi aristocratica, pe
care il compune Gérard Maro. O trupa
insufletita care slujeste teatrul ca arta si
cultura ca idee, prin montarea (pentru
prima data dupa cite stim) a celebrei lu-
crari filozofice a lui Diderot.

Mircea GHITULESCU

TEATRUL DE ANIMATIE
DIN SETUBAL

B TREI BETE DE CHIBRIT
de Teresa Rita

mTU NU CUNOSTI MuzICa?
de Robert Abirached

Infiintat acum cinci ani, Teatrul de ani-
matie Setubal din Portugalia este prima
trupa portugheza care poposesie pe me-
leagurile noastre.
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In schimb prietenesc de experienta si
de spectacole cu echipa Teatrului Giu-
lesti, mica trupd din Setubal — compusi
din 20 de membri (16 actori si 4 tehni-
cieni) -— a oferit la Bucuresti (dupi ce
in prealabil jucase la Galati, la Sibiu si
la Medias) doui spectacole : Trei bete de
chibrit de Teresa Rita si Tu nu cunosti
muzica ? de Robert Abirached.

Scrise in formule stilistice diferite. cele
doua piese exprimd aceeasi atitudine :
cdenuntarea racilelor sistemului capitalist,
afirmarea ideii de libertate, de trezire si
de emancipare a constiinfei. incitarea la
lupta pentru apirarea demnitdtii omului.

Plasati intr-o inchisoare, actiunea pie-
sei intr-un act Trei bete de chibrit dez-
valuie, printr-un tensionat dialog intre doi
detinuti, nevoia de comunicare si de soli-
claritate. Interpretat admirabil, in maniera



clovnesca, cu mult pitoresc si autentici-
tate, cu [lior dramatic, de Carlos Rodri-
gues, chipul tinarului taran inchis pe ne-
drept a dobindit valoare de simbol.

Acelasi talentat si interesant actor Car-
los Rodrigues a cuceril meritate aplauze
s1 pentru excelenta interpretare a rolului
principal (Chocolate) din spectacolul Tu
nu cunosti muzica? Pus in sceni de
Clara Rocha si de Carlos César (interpre-
tind, fiecare, si cite doua roluri), specta-
colul, conceput ca un circ popular, cu
improvizatii comice ,la vedere“, a creat
conditii de afirmare si celorlalti actori :
Alexandre Sousa (Basilio), Asdrubal Teles
Pereira (Emilio, Aurora). Gil Antdnio
(Z¢bolao), Joao Manuel (Patricio, Cine-
asta).

Am cunoscut, asadar, prin intermediul
a doua spectacole modeste, dar cu adinci
semnificatii politice si sociale, profilul
unei trupe reprezentative pentru actuala
miscare teatrala din Portugalia. O echipa
de entuziasti, condusa de nu mai putin

cntuziastul animator Carlos César, aflata
la inceput de drum, care nu are inca o
sala si care abia acum incearca sa-si for-
meze un  publie, improvizindu-si, acolo
unde se afla, spatiul de joc — in strada,
in piete, in sili minuscule. In aceste con-
ditii dificile, trupa joaca piese impor-
tante, de autori autohtoni si (in colabo-
rare cu alte trupe de amatori) din ma-
rele repertoriu universal : Mdsurd pentru
mdsurd de Shakespeare, Biecdermann §i
incendiatorii de Max Frisch, Jocul dra-
gostei si-al intimpldrii de Marivaux, Tar-
tuffe de Moliere, Amoor, Dactilografii si
Tigrul de Schisgal, scrieri de August
Strindberg, de Bertolt Brecht.

Pentru a stringe legaturile cu miscarea
teatrala din alte tari, Teatrul din Setubal
pazduieste, de la infiintare, un Festival
international, la care a partlicipat, din
Romania, Teatrul Giulesti.

Valeria DUCEA

TEATRUL DE STAT
+JULIUSZ OSTERWA*
DIN LUBLIN

RESPINGEREA SOLILOR
GRECI

de Jan Kochanowski

Schimbul cultural, devenit traditional,
dintre judetul lasi si voievodatul Lublin.

turneul comun intreprins recent la Bu-
curesti de colectivele teatrelor ,Vasile
Alecsardri* si ,,Juliusz Osterwa“ ne-au

oferit prilejul de a cunoaste o pagind
esentiala a dramaturgiei poloneze : Res-
pingerea solilor greci de Jan Kochanow-
ski, prima piesi scrisa in limba natio-
nala, in anul 1578.

Cu un subiect inspirat din poemele
homerice, textul poetului renascentist fo-
loseste tema si personajele legendei pen-
tru a exprima idei ale epocii sale, gin-
duri si nazuinte ale poporului sau. Pe
un ton insufletit, cu un patos al senti-
mentelor si al convingerilor, nu al frazel
literare, Kochanowski vorbeste despre
demnitatea nationala si umanii, despre
dreptate si impilare, despre nevoia de
libertate si adevar. Dupa patru secole,
tragedia 1isi pastreaza nealterati pros-
petimea, forta de a emotiona, izvorite
din sinceritatea deplind a replicii, din
credinta fierbinte in adevarul adinc al
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ideilor exprimate, din inal{imea idealului
aparat.

Spectacolul pus in scenda de Jerzy Ra-
kowiecki a fost gindit ca o pledoarie
convingatoare, expresiva, pentru ideile
tragediei, nu ca o ilustrare a conflictului.
Costume neutre (scenografia: Liliana
Jankowska), doar cu accesorii ce suge-
reazd locul si momentul actiunii, de-
coruri simple, marcind mai curind un
spatiu de jJoc decit un spatiu geografic,
0 compunere atentad a imaginii, cu per-
manenta echilibrare a gestului si a mis-
carii, a luminii si a gruparii actorilor in
scend. Delinitorii pentru montare ni s-au
parut simtul armoniei, cintdrirea si pla-
sarea atentd a accentelor dramatice, gus-
tul pentru simplitate, o simplitate sta-
tuara si foarte sugesliva, ce caracterizea-
za in egala masura rostirea, atitudinile
si plastica miscarii.

Din punct de vedere al interpretarii,
spectacolul se impune printr-un joc omo-
gen, compact, in care momentele de re-
lief artistic nu sint exercitii de virtuo-
vitate, solo-uri, ci se incadreaza perfect
in imaginea de ansamblu. Nu vom ana-
liza. de aceea, fiecare rol in parte, ci vom
sublinia doar profesionalismul, calitdtile
si disciplina artistica ale intregului co-
lectiv, compus din : Andrzei Rzechowski,
Henryk Sobiechart. Nina Skoluba, Zofia
Stefanska, Piotr Wysocki, Jan" Wojciech
Krzyszczak, Roman Kruczkowski, Zyta
Po'omska, Waldemar Starczynski, Maria
Kaczkowska, Maria Karchowska, Grazyna

Klodnicka, Maria Szczechowna, Anna
Toronczyk, Ludwik Paczynski, Ryszard
Kolaszynski, Jerzy Turowicz, Tadeusz

Kuduk, Maciej Polaski, Henryk Gonda.

Cristina DUMITRESCU
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