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NEW-YORK-UL 

PE SCENĂ 

Imense reclame lumi
noase, . panouri publicitare 
pe iM1lţimea a zece etaJe. 
sali de sute sau chiar m i � 
de locuri, nume de acton 
(sau doar de star-uri) no
tori i, scînteind, in zeci de 
culori, în noaptea �eri
cană.. .  Peisajul ob1şnu1 t  
al Broadway-ului, "Wall 
Street-ul spectacolului new
yorkez" , acel spaţiu de 
citeva hectare dintre Stra
da 42 şi Strada 46, în carP 
fiinteazfl treizeci şi �ase c�c 
teatre. In 1970 - 6,� m

.
1-

lioane de spectaton, 1.n 
1979 _ 10 milioane.. . CI
fre, cifre, cifre... Pe 
Broadway, totul se . .  ex
primă în cifre : fenc1r:a 
(adică, succesul de cass�), 
disperarea (adică, o sene 
prea scurtă de reprezen
taţii) speranţa (adică, n 
mi i 

'
de dolari in pl�s�. 

Nici nu e de mirare ; a1c1, 
teatrul este o afacere ca 
oricare alta ! Industria tea
trală are ca şi cea a oţe
lului sa..l. a automobilul�i, 
propriile ,�case . domm
toare" . Daca există con · 
cernul Ford, de ce n-ar 
exista şi concernul Gerard 
Schoenfeld ? Sau "feno
menul Joseph Pa.pp" ? 
Cine sînt aceştia � N��e�J 
alţii decît producatorn gJ
ganticelor "succese" . �e 
pe Broadway, în maJOI'l
tate _ musicaluri. Car�, 
însă, reclamă la .re� de gi
gantice cheltUJeh. De 
pildă : un musical "ma��� 
(căci totul este cu gn�a 
clasat şi etichetat, ca m 
orice contabilitate care se 
respectă), un JllllSical 
"mare" , deci, costă un mi
lion şi  jumătate de dolari, 
unul "mic" - 800.000, iar "o 
piesă" - între 350.000 şi 
750.000, după numărul acto
rilor. Cam mult, e drept ! 

Dar esenţialul este să-ţi 
asumi mi nimum de riscuri. 
Cum ? Foarte simplu ! M ai 
intii, se caută un angel 
(adică, ingeraş) , un finan
ciar care să fie dispus să 
avanseze banii. ln general, 
se giiseşte, dar şi îngera
şul, Ia rindul lui, dove
deşte maximum de pru
dent[• ; el dă doar o parte 
din bani, i ar restul. . .  se 
adună prin subscri pţie  pu
bli cft. Un mic anunţ in 

New York Times" (.,daţi 
�n dolm· pentru musi
cal ! " ) .  şi  viitorii specta
tori ,  inainte de a-şi lăs� 
bani i  la cassă, se executa 
prompt pentru gloria te�: 
trulu i .  Bineînţeles, doar 1 1  
vor vedea şi auzi (in al
phabetical order) pe In
grid Bergman, Richard 
Burton, .John Gielgud, 
Katharine Hepburn, Liza 
Minelli. . .  In ce, însă ? De 
pildă, in Sweeney To�d, 
un musical despre un bar
bier londonez din secolul 
trecut, care tăia nu părul, 
ci beregata clienţilor săi. 
Sau, in Elephant Man, 
istoria vieţii unui om care 
trage la cintar vr:o 
3-4 chintale. Sau, m 
Whose life is it anyway ? , 
o piesă despre paraliti

.
cii 

incurabili... Acestea smt 
montările de imens suc
ces care costă sute de m i i  
d e  

' 
dolari şi aduc inca

sări de milioane !... Ce 
se întîmplă însă. cînd, 
totuşi, afişul .,nu ţine" ? 
Logic : se suspendă spec
tacolul ! O afacere care nu 
"face" bani. nu mai e o 
afacere. Or, Broadway-ul 
este, declarat. o afacere. 

Bine, se va spune, dar 
există şi off-Broadway-ul, 
un număr de teatre din 
afara "bulevardului tea
trului" , contestatare in ra
port cu industria spectaco
lului. Ce face off-Broad
way-ul ? Nimic altceva de
cit că aspiră - şi asta, 
de cîţiva ani incoace -

să nu mai fie "off" . Şi, 
cum .,boss·' - i i  sint inven
tivi şi practici, s-a găsit 
şi soluţia care să convina 
ambelor părţi ; teatrele din 
afam Broadway- ului mon
tează acum piese mai mult 
sau mai puţin cuminţi, 
care să aibă şansa de a 
fi preluate de scenele d i n  
,.cartel" . M a i  puţine J'iscw·i 
şi mai mulţi bani pentru 
toată lumea. 

Unica speranţă pare să 
fi rămas off-off-Broad
way-ul, "avangarda tea
trului newyorkez" ! Aici 
luptă pe baricadele artei 
doi "veterani" : El len Ste
wart, cu celebrul ei tea
tru-cafenea �La Mamma" , 
unde se reunesc artişti -
pictori, muzicieni, literaţi, 
oameni de teatru - din 
toată lumea (se joacă, de 
pildă, Hamlet în limba 
coreeană), şi Al  Carmines, 
directorul lui Judson Po
et's Theatre, unde vin 
adesea să lucreze Joseph 
Chaikin şi Sam Shepard. 
Mai ti nerii corifei ai off
off-Broadway-ului (Andrei 
Şerban este unul dintre 

1 cei mai marcanţi) încearcă, 
în pe1manenţă, să găsească 
noi posibilităţi de revita
lizare a artei teatrale. Nu 
întotdeauna cu succes, dar 
mereu cu înflăcărare. Aici, 
teatrul a rămas, încă, .,o 
continuă aventură" . Din 
păcate, se pare, de prea 
mică rezonanţă ... 

(După ,.Le Monde Di
manche") 

TINARlJL TEATRU 

FINLANDEZ 

Teatrul finlandez este 
un teatru tînăr, un teatru 

in care se îmbină - ati
tudine specifică tinereţi i -
setea de nou şi proaspăt, 
inflăcărarea contestatară, 
cu atracţia irepresibilă 
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faţă de tradiţie. Este ca
ractet·i stica ce df'fi neşlL' 
stilul celot· mai valoro:;; i 
oamen i  de teatru ai Fin
landei de azi. Printt·e a
ceştia, un dramatm·g şi  un 
regizor : Jussi Kylătasku 
şi Jouko Turkka. 

Primul (născut în 1 943). 
laureat al Premiului de 
Stat în 1970. este autorul 
unui text de mare succes 
- Runar şi Kyllikki, a 
cărui premier<'i a avut Joc 

• în 1 975, la Teatrul Muni
cipal din Helsinki,  pies<i 
jucată, în prezent, pe nou�t 
scene finlandeze din pro
vincie, dar şi la Teatrul 
Municipal din Stockhol m. 
Scrisă in stilul baladelor 
populare finice, piesa por
neşte de la un caz real 
(un dublu omor care a zgu
duit opinia publică din 
Finlanda prin anii  '50) , in
fierind dogmele şi prej u
decăţile religioase şi mo
rale - emanaţii ale filisti
nismului burghez din se
colul trecut -, care mar
chează încă, uneori tmgic, 
destinele unor oameni .  

Cel de-al doilea {născut 
în 1942) este astăzi d irec
torul adjunct şi regizorul 
principal al Teatrului Mu
nicipal din Helsinki. Pre
ocupat îndeosebi de dra
maturgia autohtonă, Turk
ka este autorul montării 
Fecioara înţeleaptă de 
Maiju Lassila, operă cla
sică a teatrului finlandez, 
care - în viziunea revo
luţionară a regizorului -
a repurtat un imens suc
ces de public şi de cri
tică. Adept al unei regii 
dinamice, în stilul monta
jului cinematografic, Jouko 
Turkka face din specta
colele sale adevărate re
chizitorii la adresa ipocri
ztei şi suficienţei mic
burgheze, a puritanismului 
şi falsei morale eclezi
astice. 

Incercarea de forj at·e a 
unei personalităţi propri i ,  
distincte, n u  a intirziat 
să aducă teatrului finlan-
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dcz recunoaşterea in terna
ţională. Premiile obţinute 
la diverse mani festări cul
turale eumpene, turneele 
tot mai numeroase, mon
tarea unm· t exte dramatice 
finlandeze în alte ţări sint 
mărturii elocvL•nte în acest 
sens. ln teatrul finlandez, 
ti nereţea se transfonnă, vi 
zibil, în maturitate ar
tistică. 

(După "News fTOm the 
Finnish Theatre" ) 

INTÎLNIRII..E 

TEATRALE 

DIN BERLINUL 
DE VEST 

După toate aparenţele, 
"noua haină" în care s-a 

prezentat, în 1980, "Berliner 
Theatertreffen" (Intilnirile 
teatrale din Berlinul de 
vest) n-a avut o "U
nie" prea inspirată. 1-a 
dăunat lărgimea : la  ba
za selecţiei spectacole
lor invitate nu a stat, ca 
pînă acum, numai crite
riul regiei, ci şi catego
riile de "piesă" , "actori " ,  
"condiţii de muncă" etc. 
Rezultatul : un aspect ete
roclit {sau pestriţ) al festi
valului. Astfel, au putut 
fi văzute : Teatrul de ba
let din Wuppertal, al Pi
nei Bausch, care a pre
zentat un spe<ltacol.. .  ac
vatic, intitulat Arii - pe 
fondul muzical al unor arii 
interpretate de Beniamine 
Gigli, un grup de dansa
tori evoluează într-un ba
zin cu apă, evocînd me-
canisme şi relaţii sociale, 
sentimente, stări de spi
rit -, un spectacol cam 
lung, dar cu momente de 
adevărată splendoare pla
stică ; Teatrul din Bo-

chum, cu Dragi! Georg d .' 
Thomas Brasch {regia · 
Manfred Karge şi Mat
thias Langhoff, din R. D. 
Germană) şi cu Măsură 
pentru măsură de Shakl� 
speare, în viziunea lui 
B. K. Tragelehn (din 
R. D. Getmană) care trans
formă piesa intr-o alego
I'ie a realităţii actuale din 
Germania occidentală, ceea 
ce nu exclude însă apari
ţia unui personaj care se 
pli mbă, gol, printre spec
tatori ; în sfîrşit, Theâtre 
du Soleil din Paris, cu 
Mefisto de Ariane Mnou
chkine, dramatizare a căr
ţ i i  "Mefisto" . Romanul 
unei cari ere" de Klaus 
Mann, carte interzisă in 
R. F. Germania, pentru 
că "prejudiciază memoriei 
unui dispărut" : Gustaf 
Grtindgens (cumnatul ro
mancierului) , actor devenit 
directorul general al Tea
trului de Stat, în timpul 
regimului nazist... ; mon
tare de mare anvergură 
{durata : 4 ore şi jumă
tate), dar inegală calitativ. 
Şi, cam atit. 

Dezamăgirea stirnită de 
"Theatertreffen" a fost 
atît de mare, incit "şapte 
oameni furioşi" ,  în frunte 
cu Claus Peymann, direc
torul Teatrului din Bo
chum, au cerut, pentru vi
itor, suprimarea j uriului 
alcătuit din critici şi înlo
cuirea lui cu un director 
de festival, care să se con
sulte, în legătură cu se
lecţia spectacolelor, numai 
cu practi-cieni ai teatrului 
şi cu cel mult ( !) un eri
tic. In • caz de refuz, se 
"ame�;�inţă" cu crearea 
unui contra-festival l:l 
Koln, M unchen sau Ham
burg. Deocamdată... su
spense ! 

(După "La Tribune de l'Al
lemaone) 
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