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Sensul tradiţionalismului în dramaturgia 
lui Al. V oi tin 

.... 1 ntlia observaţie provocată de dru­
maturgia lui Al. Voitin (piesele cele 
mai reprezentative sînt cuprinse ir. 

volumele Oameni in luptă, E.P.L., 1964 ; 
Trei comedii, E.P.L., 1 968 ; Procese isto-
1'ice, Editura Emi nescu, 1 976) priveşte ca­
racterul ei : este o dramaturgie pri n ex­
celenţă "tradiţională" . 

Dar ce înseamnă "tradiţionalism" ? In 
mod obişnuit, prin acest termen se desem­
nează fie prelungirea unei tradiţii  anu­
me, fie opoziţia sau i ndiferenta faţă de 
"nou" ori faţă de "modern" ; ar fi, aşa­
dar, o chestiune de continuitate, în pri­
ma accepţiune, sau de echi libru, de n u  
chiar d e  conservatorism estetic, în cea 
de-a doua. Ambele sînt însă discutabile, 
dacă nu de-a dreptul contestabile. ln 
realitate, tradiţionalismul nu constă nici 
î n  perpetuarea unei di recţii anterior afir­
mate cu suficientă vigoare pentru a fi 
devenit o tradiţie, nici in respingerea în­
noirilor şi a schimbărilor, ci mai de­
grabă în acceptarea depli nă a unei con­
venţii generale constituite pri n uz, a unui 
corp de norme ce nu întîmpină împotri­
vire. Literatura de tip tradiţional - i n ­
clusiv cea dramatică - funcţionează p e  
baza obişnuinţelor, a existenţei u n u i  con­
sens tacit în actul receptării, presupune 
o complicitate activă între creator şi pu­
blic. Tradiţionalismul este un mod al ex­
plorării cunoscutului, o formă de admi ­
nistrare a ceea ce se ştie. 

In acest sens, aspectul tradiţional ati t 
de izbitor în piesele lui Al. Voitin pro­
vine din evidenţa inscenării. Autorul fo­
loseşte mijloacele dramaturgice pentru a 
ilustra o atitudine, un fel de a înţe­
lege, o reprezentare determinată a vieţii .  
Urmăreşte să construiască o imagine în 
conformitate cu o idee, nu să dobîndeas­
că o idee prin construirea unei imagini. 
Acceptarea convenţiilor duce de fapt la 

;;nularea lor ; este, mai exact, o punere 
intre paranteze, i nteresul indreptîndu-se 
precumpăn i tor către obţinerea imaginii  
dorite. Semnificaţia premerge creaţia, ele­
mentele compoziţionale capătă un rol de­
monstrativ şi de recuzită. Astfel, trilogia 
dramati cf1 Oameni in luptă, compusă din 
piesele Oameni care tac, Oamenii inving 
şi Oamenii sînt oameni (Ancheta) pre­
zintă nu atît un proces istoric (activitatea 
unui grup de comunişti în ilegalitate, în 
momentul eliberării şi  în acela al naţiona­
lizări i), cît imaginea existentă la un mo­
ment dat în legătură cu acest proces. 
Este o imagine-document, o imagine-măr­
turie ; dar nu despre evenimente petre­
cute între anii 1943-19411, ci despre felul 
cum sînt privite şi înţelese aceste eveni­
mente după aproximativ un deceniu şi 
JUmătate de la desfăşurarea lor. Teatrul 
de acest tip este prin însăşi condiţia sa 
critic şi i nterpretativ ; tradiţionalismul im­
plică nu atit un ataşament, cît o detaşare. 
Semnificativă, din această perspectivă, este 
piesa antimonarhică Adio, majestate !, 
unde, spre a se celebra actul de la 30 
Decembrie 1 947, sint utilizate nu numai 
personaje-copii ale unor persoane reale 
(N. D. Cocea şi Miron Radu Paraschivescu 
sint protagoniştii lucrării ) ,  dar şi texte au­
tentice, in felul în care se utilizează cita­
tele intr-un comentariu critic. Aspect de 
comentariu au, dealtfel, şi piesele isto­
rice Procesul Horia, Avram Iancu sau 
Calvarul biruinţei, direct raportabile la 
fapte şi documente. Chiar şi atunci cînd 
ficti unea este deplină (Judecata focului, 
Colivia cu năluci), caracteristicile aces­
tea se păstrează. 

Consecinţele tradiţionalismului în ordi­
n ea mişcării dramatice decurg d i n  orien­
tarea intregii compoziţii către obţinerea 
unei imagini in perfect acord cu semnifi­
caţia stabilită. Cele trei comedii (numi-
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t e  a�a de autorul însuşi) nu au un sens 
comic : sînt desfăşurări de situaţi i � i  re­
p li c i  deli berat vidate de orice drama­
tism, această "golire" urmind s[l pro d uc[t, 
p r i n  continua înşela re a aştept;'"tri lot·, o 
gratuitate mecanic<i, de fi l m  m ut. Por­
t retul, pri ma comedie, preia, dîndu-le o 
intrebui ntare nouă, situaţi i  tipice unei 
drame bulevardiere : actorul Grigore tre­
ce printr-o criză şi starea l u i  are ecou 
in  relaţi i le conjugale, fond pe care prie­
tenia pictorului Pavel pentru cuplu de­
vine u n i laterală, prefăcîndu-se în iubir·e 
pentru Lucia, soţia lui G rigore. Nu se 
va întîmpla, totuşi, nimic.  După u n  scurt 
moment de ezitare, Lucia rămîne cu G ri­
gore, iar acesta îşi  revine d i n  trecătoarea 
i ncapacitate de a memora un rol .  Amne­
;.:ia care i l  lovise n u  este însă un pretext, 
d o împrej u rare decisivă. I ngăduie de­
clanşarea crizei relaţi i lor cu Lucia şi 
l 'avel, apoi face posibilă nu numai so­
luţionarea, dar şi uitarea ei. Ceea ce a r  
fi putut lua un curs (melo)dramatic -
ruptura intre soţi, ruptura î ntre prie­
teni, opţiunea Luciei - este evitat cu 
grijă. N u  sînt comice n ici î ntîmplările, 
n i c i  succes i unea repli cilor ; la comedie 
duce, de fapt, absenţa dramei. Autorul 
si-a numit această piesă "falsă comedie" . 
tot a5a cum despre Tezaurul lui Justinian 
precizează că este o "comedie fabuloasă" , 
adică - in spiritul cel mai "tradiţiona­
l i st" cu putinţă - pedect gratuită. In 
d ramele pt·opriu-zisc (trilogia Oameni în 
luptă, cele cinci P1·ocese istorice). este 
vădit influenţată structura personajelor : 
distribuite după caracteristici exterioare 
in tabere adverse, ierarhizate clar în in­
teriorul acestora, ele exteriorizează, în­
trupează mai bine zis, o înţelegere ab-

structă. Nu sînt ,,oamen i " ,  ci t ipuri : nu 
�e dezvăl uie, ci  se expun,  situaţi i le f i ind 
astfel construite incit  să n u  rămînă nimic 
ascuns. O trăs[ttură specifică dmmatur­
giei lui  Al. Voit i n  este impitrţirea per­
sonajelor in grupuri deli mi tate categoric 
şi  văzute merPu în opoz i ţi e ; o opozi ţie 
cerută, determinată de pozi ţ ia lor - so­
cială,  politică, naţională. Cind opoziţia 
l i pseşte, cum se întîmplă in comed ii ,  con­
fruntarea este redus<i la  o aparenţă. Tra­
d i ţionalismul, putem spune, vede cate­
goria!, pl" in generalitft\i şi probleme, fon­
dul său este abstract ; de aceea anulea­
ză pri n acceptare conven ţ i i l e, f i indcă 
doar se slujeşte de ele, nu le insufle­
(eşte. Personajele trăiesc exclusiv ca "pur­
tittori de cuvint" , iar piesele reprezi n t<i, 
in rea l i ta t e, un efort de concretizare a 
unor comentari i ,  a unor discursuri. Sen­
s u l  tradi ţ i onalismului îl dă astfel un de­
mers i n telectual şi  nu e întîmpl ător că A l .  
Voi t in şi-a intitulat cel m a i  bun volum 
al său de teatru "procese istorice" : un 
proces e, î n  fond, o "punere în scenă" . 

Dar·, paradoxal, tocmai în aceste piese, 
unde in· mod firesc grija pentru inscena t·e 
este d i m in uată prin existenta unui sce­
nariu istoric ireversibil, cert, se vădeşte 
o remarcabilă capacitate interpretativă -
in sensul dobin d i ri i  unei independenţe a 
ficţ i u n i i .  Personajele au, acum, o vinţă 
proprie, evoluţia lot· încetează să mai fie 
i lustrarea unor abstracţi i , există, de ase­
menea, un sentiment de profunzi me a 
meditaţiei asupra istoriei. Colivia cu nă­
luci, prin amestecul de parabolă şi fan­
tastic, are aceleaşi dimensiuni ; şi, îm­
preună cu "procesele istorice" , reprezintă 
partea cea mai viabilă a dramaturgiei lui 
AI. Voitin. 

Note 

Prima piesă 
despre 

Burebista 

... poartă semnătura ui­
tabului George Ilioniu, .5i 
s-a tipărit, potrivit indi­
caţiei de depozit a Bibli­
otecii Academliei, în 1 943. 
Datele tiparrului lipsesc. 
Burebista, regele Dacilor, 
al Geţilor şi al Tlrageţilor, 
inscenare teatrală in trei 
acte cu şase tablouri, ur­
ma du.pă o dmmă Dece­
bal (1919 ; la reed.itare, in 

1 942, purta subtitlul "In­
scenare istorico-legendar:-.i 
Î1l1 trei acte cu şase ta­
blouri după călrţi, docu­
mente şi legende" ). Este o 
scriere diletantă, cu fapte 
istorice neasimiLate. Intriga 
se ţese in jua;ul unui plan 
de căsătorie a lui Bure­
bista cu o prinţesă roma­
nă. Scenele altemea1.ă în­
tre munţii Daciei şi Ro­
ma. Pe lin'ia epigonismu­
lui romantic, intrigile, pa­
tetismul verbal, rezolvări­
le spectaculoase trimit la 
epoca primelor texte dra­
matice reprezellitaJte, itnspi­
rate din Lumea getică (la 
finele veacului trecut) . O­
nomastica dacică e abun­
den-tă - Datrdail, Veterog, 
DM.mox, Cvatomir, Davus, 
Cortelos, Deceneu. 

Exceptînd pe Eminescu 
şi pe I.iucialn Blaga (Za­
molxe), ddntlre autorii de 
piese inspirate din evul 
dacic în dramatUJrgia an­
tebelică - Gr. Ventura 
şi V. c. Leonescu (1893), 
George Vodă (1906), Sera­
fim Ionescu (192'7), Ema­
nuel Antonescu (1 928). C. 
Cantilll (1940), Spiru Ha­
neş (f.a.), C.A. Rusei (f.a.), 
singur Adri.aln Maniu se 
detaşează net cu drama 
Lupii de aramA (1929), 
dramă ca't'e a inaugurat, 
in stagiunea 1929-1930, 
Teatrul Maria Ventura. 
TeatrUJl radiiofonic a trarns­
mi5-o recent cu real suc­
ces. E timpul, după o ju­
mătate de veac, să vadă 
din nou lumLnille rampel... 

1. N. 
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