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Sensul traditionalismului in dramaturgia

lui Al

A

ntiia observalie provocata de dra-

maturgia lui Al. Voitin (piesele cele

mai reprezentative sint cuprinse in
volumcle Oameni in luptd, E.P.L., 1964;
Trei comédii, E.P.L. 1968 ; Procese isto-
rice, Editura Eminescu, 1976) priveste ca-
racterul ei : este o dramaturgie prin ex-
celenta ,lraditionala*“.

Dar ce inseamna ,traditionalism* ? In
mod obisnuit, prin acest termen se desem-
neaza fie prelungirea unei traditii anu-
me, fie opozitia sau indiferenta fata de
»nou* ori fata de ,modern“ ; ar fi, asa-
dar, o chestiune de continuitate, in pri-
ma acceptfiune, sau de echilibru, de nu
chiar de conservatorism estetic, in cea
de-a doua. Ambele sint insd discutabile,
dacA nu de-a dreptul contestabile. In
realitate, traditionalismul nu consta nici
in perpetuarea unei directii anterior afir-
mate cu suficientd vigoare pentru a fi
devenit o traditie, nici in respingerea in-
noirilor si a schimbarilor, ci mai de-
graba in acceptarea deplind a unei con-
ventii generale constituite prin uz, a unui
corp de norme ce nu intimpind impotri-
vire. Literatura de tip traditional — in-
clusiv cea dramatici — functioneaza pe
baza obisnuintelor, a existentei unui con-
sens tacit in actul receptarii, presupune
o complicitate activa intre creator si pu-
blic. Traditionalismul este un mod al ex-
plorarii cunoscutului, o forma de admi-
nistrare a ceea ce se stie.

In acest sens, aspectul tradilional atit
de izbitor in piesele lui Al Voitin pro-
vine din evidenta fnscenirii. Autorul fo-
loseste mijloacele dramaturgice pentru a
ilustra o atitudine, un fel de a inte-
lege, o reprezentare determinata a vietii.
Urmareste sa construiascd o imagine in
conformitate cu o idee, nu sa dobindeas-
ci o idee prin construirea unei imagini.
Acceptarea conventiilor duce de fapt la
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anularea lor; esle, mai exact, o punere
intre paranteze, interesul indreptindu-se
precumpinitor catre obtinerea imaginii
dorite. Semnificatia premerge creatia, ele-
mentele compozijionale capita un rol de-
monstrativ si de recuzitid. Astfel, trilogia
dramatici Oameni in luptd, compusad din
piesele Oameni care tac, Oamenii inving
si Oamenii sint oameni (Ancheta) pre-
zintd nu atit un proces istoric (activitatea
unui grup de comunisti in ilegalitate, in
momentul eliberarii si in acela al nationa-
lizarii), cit imaginea existentd la un mo-
ment dat in legdaturd cu acest proces.
Este o imagine-document, o imagine-mar-
turie ; dar nu despre evenimente petre-
cute intre anii 1943—1948, ci despre felul
cum sint privite si intelese aceste eveni-
mente dupa aproximativ un deceniu si
jumaitate de la desfasurarea lor. Teatrul
de acest lip este prin insasi conditia sa
critic si inlerpretativ ; traditionalismul im-
plica nu atit un atasament, cit o detasare.
Semnificativa, din aceastad perspectiva, este
piesa antimonarhicdi Adio, majestate !,
unde, spre a se celebra actul de la 30
Decembrie 1947, sint utilizate nu numai
personaje-copii ale unor persoane reale
{N. D. Cocea si Miron Radu Paraschivescu
sint protagonistii lucrarii), dar si texte au-
tentice, in felul in care se utilizeaza cita-
tele intr-un comentariu critic. Aspect de
comentariu au, dealtfel, si piesele isto-
rice Procesul Horia, Avram lancu sau
Calvarul biruingei, direct raportabile la
fapte si documente. Chiar si atunci cind
fictiunea este deplina (Judecata focului,
Colivia cu ndluci), caracteristicile aces-
tea se pastreaza.

Consecintele traditionalismului in ordi-
nea miscarii dramatice decurg din orien-
tarea intregii compozitii cidtre obtinerea
unei imagini in perfect acord cu semnifi-
catia stabiliti. Cele trei comédii (numi-
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le asa de autorul insusi) nu au un sens
comic : sint desfasurari de situalii $i re-
plici delhiberat vidate de orice drama-
tism, aceasta ,,golire* urmind sia produci,
prin continua inselare a asteptarilor, o
gratuitate mecanica, de film mut. Por-
tretul, prima comeédie, preia, dindu-le o
intrebuintare noua, situalii tipice unci
drame bulevardiere : actorul Grigore tre-
ce printr-o crizd si starea lui are ecou
in relatjiile conjugale, fond pe care prie-
tenia pictorului Pavel pentru cuplu de-
vine unilaterald, prefacindu-se in iubire
pentru Lucia, sofia lui Grigore. Nu se
va intimpla, totusi, nimic. Dupa un scurt
moment de ezitare, Lucia ramine cu Gri-
gore, iar acesta isi revine din trecatoarca
incapacitate de a memora un rol. Amne-
~ia care il lovise nu este insd un pretext,
¢i o imprejurare decisivd. Ingaduie de-
clansarea crizei relatiilor cu Lucia si
I’avel, apoi face posibilda nu numai so-
lujionarea, dar si uitarea ei. Ceea ce ar
fi putut lua un curs (melo)dramatic —
ruptura intre soli, ruptura intre prie-
teni, optiunea Luciei — este evitat cu
grija. Nu sint comice nici intimplarile,
nici succesiunea vreplicilor ; la comedie
duce, de fapt, absenta dramei. Autorul
si-a numil aceasta piesa ,falsid comédie”,
tot asa cum despre Tezaurul lui Justinian
precizeazd ca este o ,,comédie fabuloasa“,
adicAi — in spiritul cel mai ,traditiona-
list* cu putintd — perfect gratuita. In
dramele propriu-zise (trilogia Oameni in
luptd, cele cinci Procese istorice). este
vadit influent{ata structura personajelor :
distribuite dupa caracteristici exterioare
in tabere adverse, ierarhizate clar in in-
teriorul acestora, ele exteriorizeazi. in-
trupeaza mai bine zis, o intelegere ab-

stracta. Nu sint ,oameni*“, ci tipuri; nu
se dezvaluie, ci se expun, situaliile fiind
astfel construite incit sa nu ramind nimic
ascuns. O trasatura specificA dramatur-
giei lui Al Voilin este impariirea per-
sonajelor in grupuri delimitate categoric
si vazule mercu in opozijie; o opozilie
ceruta, determinatd de pozijia lor — so-
ciala, politica, nationala. Cind opozitia
lipseste, cum se intimpla in comédii, con-
fruntarea este redusa la o aparenia. Tra-
ditionalismul, putem spune, vede cale-
gorial, prin generalitili si probleme, fon-
dul sidu este abstract; de aceea anulea-
7za prin acceptare conventiile, fiindca
doar se slujeste de ele, nu le insufle-
{este. Personajele traiesc exclusiv ca ,,pur-
tatori de cuvint“, iar piesele reprezinta,
in rcalitate, un efort de concretizare a
unor comentarii, a unor discursuri. Sen-
sul traditionalismului il da astfel un de-
mers intelectual si nu e intimplator ca Al.
Voitin si-a intitulat cel mai bun volum
al sau de teatru ,procese istorice” : un
proces e, in fond, o ,punere in sceni“.
Dar, paradoxal, tocmai in aceste piese,
unde in mod firesc grija pentru inscenare
este diminuati prin existenfa unui sce-
nariu istoric ireversibil, cert, se vadeste
o remarcabila capacitate interpretativd —
in sensul dobindirii unei independente a
ficiunii. Personajele au, acum, o viata
proprie, evolulia lorr inceteazi si mai fie
ilustrarea unor abstractii, existd, de ase-
menea, un sentiment de profunzime a
meditatiei asupra istoriei. Colivia cu nd-
luci, prin amestecul de parabold si fan-
tastic, are aceleasi dimensiuni; si, im-
preund cu ,procesele istorice, reprezintad
partea cea mai viabild a dramaturgiei lui
Al. Voitin.

Note

Prima piesa
despre
Burebista

..poartd semnitura ui-
tatului Gearge Ilioniu, si
s-a tiparit, potrivit indi-
catiei de depozit a Bibli-
otecii Academiei, in 1943.
Datele tiparului lipsesc.
Burebista, regele Dacilor,
al Getilor gi al Tiragetilor,
inscenare teatrald in trei
acte cu sase tablouri, ur-
ma dupid o dramd Dece-
bal (1919 ; la reeditare, in
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1942, purta subtitlul ,In-
scenare istorico-legendara
in trei acte cu sase ta-
blouri dupd carti, docu-
mente si legende"). Este o
scriere diletantd, cu fapte
istorice neasimilate. Intriga
se tese in jurul unui plan
de cdsitorie a lui Bure-
bista cu o printesi roma-
na. Scenele alterneazi in-
tre muntii Daciei si Ro-
ma. Pe linia epigonismu-
lui romantic, intrigile, pa-
tetismul verbal, rezolviri-
le spectaculoase trimit la
epoca primelor texte dra-
matice reprezentate, inspi-
rate din lumea getici (la
finele veacului trecut). O-
nomastica dacicd e abun-
dentd — Dardal, Veterog,
Drimox, Cvatomir, Davus,
Cortelos, Deceneu.
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Exceptind pe Eminescu
si pe Lucian Blaga (Za-
molxe), dintre autorii de
piese inspirate din evul
dacic in dramaturgia an-
tebelicAi — Gr. Ventura
si V. C. Leonescu (1893),
George Voda (1906), Sera-
fim Jonescu (1927), Ema-
nuel Antonescu (1928). C.
Cantilli (1940), Spiru Ha-
nes (f.a.), C.A. Rusei (f.a.),
singur Adrian Maniu se
detaseazd net cu drama
Lupii de arami (1929),
dramd care a inaugurat,
in stagiunea 1929—1930,
Teatrul Maria Ventura.
Teatrul radiofonic a trans-
mis-o recent cu real suc-
ces. E timpul, dupi o ju-
mitate de veac, sid vada
din nou luminile rampel...
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