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PAUL TUTUNG I U  : Stimaţi tovarăşi, 
desch idem prima masă rotundă legată 
de problema condiţiei Teatrelot· Napo
nale. Despre teatrul dumneavoastră s-a 
scris o istorie cu multe pagini. Cred că ar 
fi bi ne să n-o repetăm aici ; ar fi,  poate, 
mai nimerit să discutăm despre condiţia 
Naţionalelor, in general, şi  a Nationalului 
din Craiova, in special, evocind faptele 
ce au urmat scrierii i storiei ami ntite. 

ALEXANDRU DINCA : Aş dori să in
cep cu cerinţa calităţii, formulatit de se
cretarul general al partidului nostru in 
magistralul Raport prezentat la cel de-al 
X I I-lea Congres al partidului. ln teatru, 
ideea de nouă calîtate înseamntl, in mod 
fi resc, valoare superioară, în ceea ce pri
veşte alcătuirea programului ideologic şi 
estetic al teatrului, calitatea reprezenta
jiilor, îmbunătăţirea mijloacelor de ex
presie ale colectivului artistic şi, nu mai 
puţin, diversifica rea şi extinderea legătu
rilor teatrului cu publicul. Ca Teatru 
Naţional, noi avem datoria de a promo
va in primul rind l iteratura şi gindul ro
mânesc. ln ultimele stagiuni,  Teatrul Na
tional din Craiova a depus eforturi con
siderabile in această directie. Trebuie să 
insistăm asupra dramaturgiei de calitate, 
asupra valot·i ficării moşteniri i  noastre li -
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terare, a marelui repertoriu universal, cla
sic şi  actual. Ulti mele stagiuni demon
strează că repertoriu l nostru ş i -a găsit 
acel necesar echi l i bru intre tradi ţie şi 
contemporaneitate, intre tr·agic şi  comic, 
între modern şi clasic. Piesa românească 
a fost, este şi va fi riguros reprezentată 
şi in t·epertoriul nostru de perspectivă, 
pt·in condeiele cele mai autorizate ale dra
maturgilor contemporani. Am jucat Paul 
Everac, Horia Lovinescu,I. D. Sirbu, AUL·el 
Baranga, Dumitru Radu Popescu, Marin 
Sorescu, Mihnea Gheorghiu, Dumitru So
lomon, Theodor Mănescu, Teodor Mazilu. 
Dintre clasicii noştri, Caragiale este dra
maturgul care face, de foarte multă vre
me, casă bună cu Teatrul Naţional din 
Craiova ; pesemne, acesta a fost şi  unul 
dintre motivele pentru care Societatea 
,,Caragiale" şi-a stabil i t  sediul in Craio
va. ln acelaşi timp, Teatrul Naţional a 
dovedit predilectie pentru dramaturgia 
naţională de inspiraţie istorică ; în ulti
mii  ani, Craiova găzduieşte, ca recunoaş
tere a meritelor teatrului in promovarea 
acestei dramaturgii, Festivalul naţional 
de teatru istoric. Sigur că pe marginea 
repertoriului ar mai fi multe de di scutat, 
au mai fost şi lipsuri, care sînt pe cale 
de a fi eli m i nate (este vorba, în special, 
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care a fost mai slab reprezentată in ul
timele stagiuni).  

Aş dori să mai spun citeva cuvinte şi 
in leg;Hură cu cali tatea spectacolelor. Noi 
;::vem un colecti v artistic puternic, ta
lentat, regizori cu experienţi1 şi regizori 
mai t i neri,  p l i n i  de fantezie şi  de idei 
novatoare. E x istă un climat de muncă 
bun, .favorabil creaţiei. Cu toate acestea, 
trebuie să recunoaştem că nu toate spec
tacolele au atins n ivel ul calitativ pe care 
l .. am fi dorit : unele mici concesii în al
cflt u i rea anumitor distribuţi i ,  inapetenta 
unm· i nterpreti faţă de anumi te roluri ,  
naveta între o fi lmare ş i  o repeti ţie la 
teatru şi-au arătat efectele negative ... 
Ne bucură faptul eă tot mai mulţi ac
toti a i noştri sînt sol icitaţi în producţiile 
ci nematografice, dar, în acelaşi timp, asta 
(precum şi anumite goluri  în structura de 
virsti\ a colecti vului)  ne creează reale 
greută t i .  Există insi" posibil itatea să le 
depăşim O serie de realizări remarca
vile d i n  ulti mele stagi u n i  ne permit acum 
sft spunem cft act uala stagiune constituie 
u n  moment de vîrf în activi tatea i nsti 
tuţiei noastre. 

P.I\U L TUTUNGT U :  Tovarăşul director 
Di ncă ne-a , . introdus în problemă" ; dar 
încă nu ne-am apropiat de tema întîl
n i r i i  noastre : care este con d i ţ i a  Naţio
nalului ? 

ŞTEFAN BALINT : Unui Teatru Naţio
nal i se preti nde mult mai mult decit 
celol'ln lte teatre. In primul rînd, socotim 
că Nntionalele, cele care există in ţara 
noast1·ă - şi daţi-mi voie să nu ocolesc 
tautologicul - au sarcina să promoveze 
C'eea ce este naţional, adică dramaturgia 
românească - nouă, interbelică şi clasi
că. Noi am inteles acest deziderat, şi nu 
abia acum. Dovadă, faptul că peste 70°,'11 
din ceea ce jucăm este dramaturgie ro
mâneas::ă (şi, in proporţie mare, de foar
te bună calitate), că peste 72-74% dintre 
spectatori (circa 1 55.000 pe an) sint spec
tatori la piesele româneşti ; realizăm o 
justă politică repertorială, punem pe pri
mul plan dramaturgia românească. lată, 
stagiunea '79-'80 am deschis-o cu specta
colul Nopţile poetului (autor, Tudor Gheor
ghe), inaugurind totodată sala "Studio 
T 94" . Spectacolul cu A treta ţeaptl de 
Marin Sorescu este, dupA părerile critici
lor, cea mai bună montare din tarA a 
piesei, pînă in momentul de faţă. Au 
urmat : Sîntem ai ttli, partid al demnităţii, 
un spectacol-colaj de versuri şi teatru, o 
piesă sovietică, încă una românească -
Viaţa unei femei ; incA una românească 
- Un pahar cu sifon : încă una româ
neascA - Conul Leonida faţă cu reacti
unea, şi alta tot românească - Iluzia 
optică. Iată politica noastră de repertoriu. 
Aceasta cred că este o primă condiţie a 

u n u i  Naţional. A doua este aceea de a 
pune în faţa spectatorilor autori reali
zaţi prin acest Teatru Naţional . Drama
turgul 1. D. Sîrbu este de faţă. A decla
rat de foarte m u l te ori că a ajuns dra
mat.Ul'g datoritii faptu lui că a ven i t  in 
contact cu Tea t rul  Naţional d i n  Craiova, 
căru ia i - a  fost secretar literar. 1. D. Sir
ou este acum unul di ntre dramaturgi i 
reputati ai teatrului românesc. Il vom 
juca si  anul v i itor. Am lansat relativ 
recent un dramaturg tînăr, pe Mihai Du
tescu. l L  vom juca probabil şi la  anul.  
Datele statisti ce spun . . .  

ALEXANDRU D I NCA : Iartă-mă că te 
intrprup ; am fiicut calculul - î n  t J·ei 
stag i u n i ,  d i n  29 de premiere, 22 au fost 
piese rom;ineşti, iar 1 3 ,  premiere pe ţara 
şi absolute. 

ŞTEFAN BALINT : Mă rog, ci frele sînt  
sec i ,  dar ele expri mă totuşi ceva . Jn 1 977, 
d i n  20 de titluri j ucate pe scena noastră, 
15 au fost româneşti. D i n  :n4 de specta
cole, 257 au fost cu piese româneşti ; din 
150.000 de spectatori, 1 17.000 au parti
cipat la spectacole cu piese româneşti. 
Iar asemenea cifre se repetă în fiecare an.  
Eu sînt de părere că nu poate exista în 
conştiinţa publicului o literatură dramatică 
naţională, fără a o valorifica pe scenă. Nu 
se poate să nu j oci dramaturgie româ
nească. O piesit nejucată nu este, încă, o 
piesă. Ştim foarte b i n e  că se citeşte cam 
puţin teatru şi se publică Ia fel de pu
tin. Cred că numai pe scenă poate să 
spună un autor dramatic că este realizat. 

O a doua problemă este aceea a răs
punderii noastre fată de aria geografică 
pe care o servim. Vă rog să aveţi in ve
c'lere faptul că de la Brezoi şi pînă la 
Orşova şi de Ia Baia de Aramă şi pînă I a  
Corabia este o regiune cu circa 2.000.000 
de spectatori posibili ; această populaţie e 
servită de un singur teatru, Teatrul Na
ţional din Craiova. Or, în Moldova sint 
vreo 5-6 teatre, în Ardeal, nu mai ştiu 
cîte sint. De ce, oare, în Oltenia, ţinut 
cu nimic mal prejos, din punct de vedere 
istoric şi economic, decît cele amintite, 
există u n  singur teatru ? 

A treia problemA pe care vreau s-o 
ridic : în comparaţie cu un teatru oare
care din ţară, noi avem numai cinci 
posturi de actori in plus. Sîntem consi
deraţi teatru de categoria intii, avem 
cinci posturi in plus faţă de teatrele de 
categoria a doua. Ni se cere să realizăm 
spectacole de mare montare, spectacole 
de ,.National " ,  cu un număr mare de 
personaie. S-a l')fOOU S  să jucăm 
Costandineştii de Paul Everac, nu ştiu 
dacă ştiti că are 80 de personaje cu re
plică : vrem să o jucăm. pentru că e o 
piesă bună, dar cum ? Conditia de Na
tional presupune, printre altele, un număr 
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de actori, de creatori, cu care teatrul s[t 
poată să răspundă cerinţelor acestei ti
tulaturi. Cu zece posturi de actori î n  plus 
am putea realiza un plus de 301';0 pro
ducţie, ceea ce înseamnă foarte mult, 
adică cea 40.000 de spectatori in plus pe 
an. 

ALEXANDRU FI RESCU : Pe bunit 
d reptate s-a accentuat, ca una d i ntre con
rh ţiile de bază ale existenţei unui Teatru 
Naţional, promovarea repertoriulu i ori 
ginal. Aş adăuga că un Teatru N aţional 
<ore şi meni rea de a promova dramaturgia 
autorilor localnici, de a fi un factor po-· 
larizator, intr-o zonă cultural-artisticfL ln 
m·est sens, mi se pare că in ult imi i ani 
- pentru că numai despre ultimii ani 
vorbim - ne-am făcut datoria din plin : 
au fost prezentate 4-5 lucrări de drama
turgi olteni. Prin stagiunile permanente 
pe care le asigurăm in municipiu, oraşe 
şi sate, în întreaga Oltenie, căutăm să 
i mpunem teatrul. Un Naţional trebuie să 
fie un teatru-etalon, o veritabilă forţă a 
exemplului. In ce priveşte perfecţionarea 
colectivului, ne-am preocupat metodi c  să 
organizăm mese rotunde, dezbateri cu tea
trologi, cu dramaturgi, cu esteticieni. In 
această direcţie am avut, an de an, un 
program încărcat : Festivalul teatrului is
toric, "Zilele Caragiale", ciclurile de con
ferinţe "Teatrul istoric şi făurirea epopei i 
nationale" , "Reliefuri în dramaturgia ro
mânească contemporană" sînt manifestări 
cu caracter de continuitate ; ele au oferit 
prilejul  unor întîlniri ale colectivu lui nos
tru cu specialiştii din Capitală. Prin ase
menea i niţiative, am căutat să i ntrodu
cem colectivul nostru în circuitul valori
lor veritabile ale mişcării teatrale româ
neşti. 

In ultima vreme, teatrul nostru a mers 
d i n  ce în ce mai mult la locul de muncă al 
spectatorilor. în întreprinderi, în i nstituţii, 
în şcoli, ş i  aş da exemplul cel mai recent, 
nl prezentări i spectacolului 7 martori, la 
Intreprinderea mecanică de material ru

lant. Pe această linie vom persevera. Ne 
preocupă in mod cu totul deosebit for
marea spectatorului de mîine, întrucît 
Oltenia este o zonă de mutaţii cu proble
me economice şi fenomene de ordin socio
demografic C'U totul deosebite. Aş vrea să 
subliniez �olul formelor de i ntegrare a 
artei profesioniste cu arta amatoare. Am 
făcut un rodnic schimb de interpreti cu 
Teatrul Popular din Rîmnicu Vîlcea. A 
fost prezentată piesa Excursia de Theodor 
Mănescu. regia e a  lui Mircea Cornişteanu, 
atît la Craiova cît şi la Rîmnicu Vîlcea. 
Acest schimb de interpreti a fost, pen
tru amatori, o veritabilă şcoală de măies
trie artistică, iar spectatorii s-au arătat 
foarte i nteresati de această formulă rle 
colaborare. Pentru a demonstra cit de 
mult ne preocupă să popularizăm teatrul 
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nostru, mai dau un exemplu : sintem deja 
la a patra edi ţi e  a S<"tptămîni i  actorului 
craiovean de film. Destul de mulţi ac
tori din colectivul nos tru sint solicitaţi in 
producţia naţional<"1 de filme. Organiza
rea, în cadrul acestor săptămîni, a unor 
intilniri cu spectatorii duce, impli ci t, la 
populari zarea actorilor, şi la crearea unui 
flux de i nteres către t eatru. 

ln ce p riveşt e n:�pertori u l ,  important o 
cit în ultu ni i  ani procedăm tot mai or
ganizat. Alcătuirea t·epertoriului este acum 
o mu nc:t colectivă, as zice, o muncă du 
creal ie. Nu mai apelăm la nişte liste cu 
titluri, munca aceasta se duc!', din ce 
i n  ce mai mult, d i rect cu au tori i .  Do 
a it:i ,  şi numărul mare de premiere pe ţară 
!;oi de premiere absolute, ceea ce este, 
cred, o realizare a secretariatului l i terar 
şi mai ales a consiliului oamenilor mun: 
ci i .  Ne descurcăm, insii, tot mai g reu, in 
abm·darea repertot·i ului uni versal contem
poran. Nu există un index care să te 

·
a

jute pe tine, SC'creta r l i terar, să mergi, 
mă rog. cit de cit, la sursă. 

PAUL TUTUNGIU : Se editeaza, la Bi
blioteca Centrală de Stat, un caiet cu 
rezumate ale textelor publicate în diverse 
reviste de teatru din lume. 

ALEXANDRU FIRESCU : Acolo sint 
prezentaţi mai mult criticii ,  şi mai puţin 
piesele, piese la care nu avem intot
deauna acces. Or, ar fi bine să lucrăm 
direct cu traducătorii ,  şi să nu rămînem, 
i e1·taţi cuvintul, la mîna traducătorului. 
Vedeţi, dacă apelezi la un traducător, şi  
i(i tri mite un număr de texte, apare o 
obligaţie : barem o piesă să alegi, pen
tru că omul a fost îndatoritor. Or, dacă 
aceste texte ar fi tipărite, dacă ele ar 
d rcula, poţi să te opreşti la cea care ser
veşte cu adevărat teatrul, posibilităţile 
efective ale colectivului. 

RODICA RADU : Vreau să vorbesc de-
5pre conditia actorului în Teatrul Naţio
nal şi, mai mult, vreau s-o corelez cu 
felul in care se ogli ndeşte ea în revista 
"Teatrul" . Actorii Naţionalelor din pro
vincie au un fel de nostalgie, în sensul 
că nu întotdeauna paginile acestei reviste 
sînt la fel de generoase, în ce priveşte 
spatiul acordat activităţii lor, în compa
raţie cu cel acordat actorilor Naţionalului 
din Bucureşti sau ai altor teatre bu
cureştene. 

RADU NEGOESCU : Vă mărturisesc că 
în 1973, cînd am terminat Institutul de 
teatru, hotărîsem, împreună cu alţi opt 
colegi de-ai mei, să mergem la Satu Mare. 
M-am simţit multă vreme trădător că, la 
repartizare, am ales altceva. Am ales tea
trul craiovean fiindcă eu cred în ceea ce 
înseamnă conditin de Teatru National : 
profe-sionalism şi spirit de exigenţă. Am 
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.o;imţit nevoia .o;ă-mi implinesc cei patru 
ani de învăţătură, de şcoală, ca să zic 
aşa, printr-o altă şcoală, făcută in con
diţiile unei concurenţe loiale, cum, dealt
minteri, am şi intilnit in acest teatru. Din 
punct de vedere profesional, cred că am 
avut mult de cîştigat in acest climat de 
exigenţă at1.istică. 

MARINA BAŞTA : Aş zice că această 
implinire .profesională, pe care o oferă 
cadrul Na�ionalului, poate să fie la fel 
de valabilă şi pentru un actor mai in 
vîrstă. s-a vorbit aici despre traduceri, 
care ne parvin foarte greu. Eu m-aş referi 
şi la textele dramatice româneşti. Noi 
ştim că dramaturgii consacraţi preferă să 
fie jucaţi in Bucureşti. Şi nu ne între
băm de ce. Dar ştiut este că, in Bucureşti, 
se joacă mai puţine spectacole intr-o sta
giune. Aşa se întîmplă că, dramaturgului 
cutat·e, i se promite de către cutare tea
tru bucureştean că in stagiunea asta îi 
intră piesa. Şi nu intră, e amînată pe sta
giunea cealaltă, şi apoi pe stagiunea cea
laltă. N-o joacă Bucureştiul, dar autorii 
nu trimit textele in provincie, pentl'U că 
aşteaptă să fie jucaţi întîi in Bucureşti. 

VALENTINA BALOGH : Teatrul nostru 
a avut intotdeauna un colectiv puternic 
de actori, a fost o şcoală pentru actori, 
a avut intotdeauna un colectiv de regie, 
nu numai în ultimii ani. In permanenţă 
a ţinut la prestigiul său de Naţional. Aici, 
eu i-aş contrazice pe tovarăşul Firescu şi 
pe tovarăşul Balint : la noi, pregătirea 
repertoriului a fost întotdeauna tratată cu 
seriozitate. O altă problemă : eu nu sînt 
împotriva criticii, nu am nimic cu cei 
care scriu in ziar despre teatru, sau 
despre mine personal, mă rog, mai am 
cîţiva ani şi ies la pensie, în ultimă 
instanţă, cum să spun, a inceput să mă 
lase rece, şi asta-! grav, din punctul meu 
de vedere ; dar, ca să lucrezi în teatru, 
trebuie să iubeşti teatrul şi să iubeşti 
actorii, ca să scrii despre teatru, trebuie 
să vii în teatru, să iubeşti teatrul şi să 
iubeşti actori i. De ce nu vin cri
ticii craioveni în diferite etape de mun
că, la repetiţii ? Pe mine m-ar bucura 
teribil să vină, cind se discută cu acto
rii prima dată, cînd se prezintă concepţia 
despre spectacol, apoi la o repetiţie pe 
scenă, la o repetiţie generală, criticul tea
tral să vadă cum se chinuie actorul, a
tunci cînd nu ii iese un moment. Să ve
deţi atunci ce cronici frumoase s-ar scrie, 
din care s-ar simţi dragostea dumnealor, 
a criticilor, pentru amărîţii ăştia care 
se consumă, ard ca o flacără într-un 
spectacol. Criticii să fie, într-adevăr, prie
teni ai teatrului. Aşa cum nouă ni se cere 
responsabilitate, muncă de calitate, de 
cea mai bună calitate, ştachetă ridicată, 
la prestigiul Naţionalulul, cerem şi noi 
cronicari de Naţional . 

r 

EMIL BOROGHINA : La ora actuală, 
Teatrul Naţional din Craiova dispune de 
o foarte bună echipă, de la Vasile Cosma 
pînă la Tudor Gheorghe, de regizori di
feriţi ca factură, şi de scenografi deo
sebit de înzestraţi. Aş remarca şi grija 
teatrului nostru pentru realizarea unor 
valoroase spectacole de poezie şi muzică, 
in întîmpinarea marilor aniversări naţio
nale. Au existat contacte foarte strînse 
ale actorilor cu mişcarea de amatori, atit 
in judeţul nostru, cît şi în judeţele înve
ci nate : Mircea Cornişteanu, la Teatrul 
popular din Rîmnicu Vîlcea, Constantin 
Fugaşin, la Turnu Severin, Tudor Ctiheor
ghe, in judeţul Olt. 

TUDOR GHEORGHE : Pentru mine, 
sună ciudat că ne legăm de condiţia de 
Naţional cind vorbim de calitate ; mi se 
pare că nu trebuie să fie o condiţie spe
cială - toate teatrele trebuie să joace 
profesionist, toate teatrele trebuie să aibă 
repertorii de bună calitate, toate teatrele 
trebuie să joace piesă românească, pie
sii universală. Ce înseamnă pentru mine 
Teatrul Naţional, unde e diferenţa pe 
('are o văd eu, ca actor, într-un Teatru 
Naţional ? Pentru mine, a face parte din 
colectivul unui Teatru Naţional înseamnă 
un fel de emoţie; o grijă, o spaimă, ten
&iunea de a mă ridica la valoarea mari
lor acte de creaţie ale înaintaşilor .de 
pe această scenă ; eşti obligat unei con
t inui tăţi 1!rtistice de mare clasă profesio
nală. Asta cred eu că este cel mai impor
tant lucru : ca noi, actorii Teatrului Na
ţional de azi, să călcăm pe urmele mari
lor actori ai Teatrului Naţional de altă
dată. Că jucăm spectacole bune, asta este 
bine, se ştie, s-a scris despre treaba asta 
în multe reviste de specialitate, şi în re
vista "Teatrul". Mi-a făcut plăcere că to
varăşul di rector Dincă, tovarăşul Firescu, 
tovarăşul Balint au socotit cîte spectacole 
am făcut. Se pune o singură întrebare : 
dacă, nu cumva, numai zona pe care o 
acoperim are habar de existenţa teatru
lui nostru. Am impresia că, la ora actua
lă, avem cinci spectacole cu care ne pu
t em deplasa oriunde, in orice colţ de 
ţal'ă, şi ne putem prezenta cu fruntea 
sus şi în străinătate. Ar fi bine ca tea
trul nostru să facă nişte deplasări, c·u 
aceste spectacole reprezentative, la Bu
cureşti, unde din păcate n-am fost de 
multă vreme. E bine să intrăm in atenţia 
întregii opinii publice. Altminteri, actori 
foarte buni apar in faţa publicului bucu
reştean cu emoţii, cu spaimă, cu trac, 
C'eea ce nu e bine. Ar trebui să mergem 
sit jucăm spectacolele noastre la Bucu
reşti cît mai des, cu fruntea sus, ca nişte 
actori de National. Şi să respectăm aceas
tă condiţie de actori ai Naţionalului. 

MIRCEA CORNIŞTEANU : Condiţia 
unui Teatru Naţional, în speţă, a Teatru-
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lui Naţional din Craiova, nu mi se pare 
a fi esenţial diferită de condiţia ori
cărui alt teatru dramatic din ţară. Cu 
toţii lucrăm în aceleaşi condiţii, servim 
aceleaşi principii ideologice şi politice, 
slujim aceleiaşi cauze. Problemele de re
pertoriu, de care s-a tot amintit aici , sînt 
identice pentru toate teatrele. Ceea ce 
consider eu a fi specific pentru un Tea
tru Naţional, este necesitatE'a i mperioasă 
ca spectacolele sale să fie supuse unui 
mai atent lucru cu sine, să incerce a fi 
spectacole de referinţă. Un Teatru Na
ţional, prin însăşi titulatura lui,  trebuie 
să fie un teatru-etalon ; un eşec pe scena 
unui Teatru Naţional (cu implicaţiile pe 
care le poate avea penh·u mişcarea noas
tră teatrală) este, după opinia mea, mult 
mai grav decît un eşec al unui teatru ca
re nu are această titulatură. 

Se vorbea aici despre promovarea dra
maturgiei originale, una dintre sarcinile 
cele mai importante ale unui Teatru Na
ţional. Toate teatrele trebuie să promo
veze dramaturgia originală, dar, pe scena 
unui Teatru Naţional, o piesă din dra
maturgia originală trebuie, neapărat, să 
fie de cea mai bună calitate. Recunoaş
tem că unele dintre piesele puse de noi 
în scenă, deşi erau piese originale, nu 
erau de calitatea unei scene de Teatru 
Naţional. S-a vorbit şi despre încuraja
rea dramaturgilor locali şi s-au amintit 
cîteva nume, printre care şi numele lui 
Ion D. Sîrbu. Ion D. Sîrbu nu e un dra
maturg local. Ion D. Sirbu nu e un dra
maturg craiovean, nu e un dramaturg 
oltean. Ion D. Sirbu este un dramaturg 
român, este un dramaturg al ţării. Orice 
dramaturg, indiferent unde locuieşte, Ia 
fel ca Dumitru Radu Popescu, ca Romu
lus Guga, ca Mircea Radu Iacoban, deşi 
locuiesc Ia Cluj-Napoca, la Tîrgu Mureş, 
Ia laşi, nu sînt dramaturgi locali, sînt 
dramaturgi naţionali. Ce se inţelege prin 
dramaturgi locali ? "Domne, îl  auzi pe 
careva cum zice, e un dramaturg de la 
noi din localitate. Dacă scrie o piesă, 
sf1-l încurajăm şi pe el, că e al nos
t ,.u !" Mi se pare a fi greşită această a
t i tudine. Cred că un Teatru National este 
dator să încurajeze dramaturgia româ
nească. prin asta excluzînd apartenenta 
geografică a autorului respectiv. Ion D. 
Sirbu, vii repet, este un dramaturg al 
ţării, pentru că el aparţine ţării, prin 
ralitatea scrisului său. Sint dramaturgi 
localnici care au apărut nu numai pe 
scena Naţionalului craiovean, ci pe multe 
alte scene din ţară, dar care nu au nici 
o sansă de a deveni dramaturgi al ţării. 

S-a spus, l a  un moment dat, că o tru
pă se poate plictisi de regizorii el, far 
regizorul, de trupa sa. Este foarte ade
vărat. dar ţin să amintesc că, de exem
plu, Royal Shakespeare Company Iucrea
vă de numeroşi ani cu Peter Brook şi cu 
Peter Hali, şi nu s-au plictisit unii  de 
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alţii. Actorii nu se schimbă foarto des, 
nici acolo. Contactul cu alte valori ar 
trebui să caracterizeze mai mult Tea
trele Naţionale decit alte teatre din ţară 
�i - de ce nu ? în special Teatrul Na
ţional din Craiova (care, in ulti mi i  şapte 
ani,  de cind lucrez eu aici, a lucrat nu
mai cu trei regizori "importaţi" ). Consi
der că scena unui Teatru Naţional, care 
�e doreşte a fi viu, trebuie sf1 fie pusă la 
dispoziţia cit mai multor regizori, atit 
pentru binele colectivului respectiv, cît 
:;i pentt·u binele mişcării teatnue româ
neşti. Am lucmt în mai multe teatre, 
ştiu cum sînt primiţi regizorii dinafară, 
�� i u că relaţiile între un colectiv şi  un 
regizor invitat sînt altele decît relaţiile 
d i nt1·e colectiv şi  regizorii proprii, ştiu 
eit de mult înseamnă pentru fiecare din
tre noi , regizorii, şi, respectiv, pentru co
iectivele de actori, să lucreze mereu cu 
alţi regizori. 

Pe de altă parte, pericolul automulţu
mirii este mai mare, la un Teatru Na
ti onal, decit in alte teatre. Titulatura de 
Teatru Naţional impune o anume sobrie
tate ; dai" adeseori este asimilată cu a 
fi refractar la ceea ce este nou. Nu mă 
refer la expel"imcnte cu tot di nadinsul ; 
se întîmplă însă ca, din cauza faptului 
că ne numim Teatru Naţional, să refu
zăm să ne asumăm riscul unui posibil 
eşec, care însă ar putea să fie şi  un 
eventual succes. Da, mă gîndesc la acel 
eşec de prestigiu, cum zice criticul dra
matic Romulus Diaconescu. Consider că 
o asemenea atitudine este un pericol. Şi 
exemplele sint numeroase. Teatrul Na
ţional din Bucureşti ne-a furnizat de
stule, şi nu numai Teatrul Naţional din 
Bucureşti. Din acest motiv, cred că invi
tarea regizorilor de prestigiu, din întreaga 
noastră mişcare teatrală, pe scenele Tea
trelor Naţionale ar trebui să fie una din
t re preocupările de căpătîi, tocmai pen
tru a scutura praful istoric care s-a 
aşezat pe unii  membri ai colectivului (nu 
numai actori, ci şi regizori, mă includ 
printre ei) ,  şi pe gîndirea despre teatru, 
în general. 

,JLIE GEORGHE : Cu 14 ani in urmă, 
î ntrebarea despre condiţia Naţlonalulul 
mi-a fost formulată cu alte cuvinte : ,.De 
ce tin să m ă  duc, actor, la Teatrul Na
ţional din Craiova ?" Ce puteam să ex
plic eu atunci, cu orizontul cunoaşterii d e  
pe bănclle Institutului ? "Cred - am 
răspuns - că în momentul de faţă Tea
trul National din Craiova este locul în 
care pot desăvîrşi ceea ce am învăţat 
la Institut" . Şi-am numit mai mulţi ac
tori şi regizori, care socoteam că-mi pot 
fi profesori în viitorii ani, întru desă
vîrşirea meseriei de actor. Astăzi, pot 
spune că Teatrul Naţional din Craiova 
este, pentru tînărul actor, un loc fn care 
procesul instructiv-educativ parcurs �e 
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băncile şcolii se desăvîrşeşte în mod ideal. 
o a doua idee : Teatrul Naţional este şi 
va trebui să fie recipientul în care se 
plămădeşte, se frămîntă şi  se co�ce o 
literatură dramatică naţională romaneas
cii.. Gheorghe Asachi, în primul număr al 

Daciei l iterare" , sct;a : "Trebuie să lup
tăm împotriva traducerilor, ele nu for
mează o l iteratură naţională. Mai bine 
cinci cuvinte în limba română, decît zece 
mii de cuvinte în altă limbă " .  Prefer şi  
l!U o dramă românească contemporană, 
mai puţin izbutită, poate, unei avalanşe 
de traduceri, care nu pot să aducă în pa
trimoniul nostru literar un element de 
substanţf1. La Craiova, se luptă pentru 
această idee. Se lansează autori, se for
mează autori şi se constituie un filon de 
literatura dramatică de foarte bună ca
litate. A treia idee : teatrul, intre cele
lalte arte, dispune de cele mai mari po
sibilităţi de a influenţa conştiinţa uma
nă. ln societatea pe care ne pregătim s-o 
făurim, şi în care VOITl trăi, noi şi c

.
opiii 

noştri, teatrul este o tribună, de la măl
ţimea căreia trebuie să modelăm trăsătu
rile de caracter care alcătuiesc fondul 
moral al comunistului de miine. 

DAN LUPESCU : Impresia mea este că 
Teatrul Naţional din Craiova nu se ex
primă, intotdeauna, la adevărata val?_

are 
a colectivului său. s-ar putea ca la miJloc 
să fie o problemă de spirit de competiţie, 
spirit care nu întotdeaun� est� �reaz. 
Dintre piesele ultimelor tre1 stag1um, au 
fost cîteva pe care nu le-aşi fi văzut incluse 
intr-un repertoriu de Teatru Naţional ; 
am in vedere Fata procurorului de Silvia 
Roşea, Ultima răpire de Dan S�oica, 
Clipa de Virgil Stoenescu care m1 s-a 
părut un spectacol chiar �lăbuţ . (un fel 
de şedinţă care nu se ma1 ter�ma, sp�e 
deosebire de ecranizare, care m1 s-a pa
rut excelentă), Eroina de pe Jii d«: Nico
lae Tăutu, şi  chiar Un pahar cu s'fon �e 
Paul Everac. In schimb, nu s-a jucat, m 
acest i nterval, nici o piesă de Dumitru 
Radu Popescu şi nici o piesă de Romulus 
Guga. Consic(er că personalitatea Teatru
lui Naţional din Craiova va fi legată pe 
viitor şi  de această nouă sală, sala "Stu
dio T 94" , care ne-a şi prilejuit un spec:
tacol foarte i nteresant cu Şapte marton. 
Aş sugera ca, mai ales, piesele montate 
pentru sala "Studio" să fie pr�zen��te 
în turnee în judeţele limitrofe, ştmt fund 
că în sălile în care se prezintă specta
cole de turneu nu există totdeauna con
ditii optime. 

Un alt aspect : suprasolicitarea actoru
lui. Am impresia că sint actori care j oacă 
în prea multe spectacole, mai sînt tur
neele, în sfîrşit, destui actori participă la 
filmări (la Bucureşti, sau in altă parte 
a ţării).  Ştiu că sint actori care au cîte 
două, şi uneori chiar cite trei spectacole 
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zilnic la care se adaugă repetiţi ile, plus 
mont�jele literare, despre care amintea 
Emil Boroghină. Mi se par prea multe 
spectacolele care nu au loc la sediu. 
Relativ la cronicile dramatice : aspectul 
semnalat de regizoarea Valentina Balogh 
este i nteresant. In ceea ce mă priveşte, nu 
vreau să mă scuz. 

ROMULUS D IACONESCU : Tovarăşa 
Valentina Balogh a introdus un element 
nou în discuţie : condiţia unui Naţional 
ar depinde şi de condiţia cronicarului lo
cal. Aş completa : condiţia unui Naţional 
depinde de cond iţia tuturor cronicarilor 
dramatici. Daţi-mi voie să vă spun însă 
că dacă un cronicar ar sta tot timpul 
in

' 
teatru, s-ar ajunge la o cronică didac

t icistă. Cronicarul dramatic nu este un 
cronicar tehnic, el face în primul rînd o 
analiză de text, punînd de acord specta
colul cu textul. Dar să revenim la subiec
tul nostru. Un Teatfu Naţional are obli
gaţia, datoria fundamentală, de a juca 
marile valori ale dramaturgiei originale, 
dar şi universale. Cred că Teatrul Na
ţional din Craiova se achită în bună mă
sură de această îndatorire. Din alt punct 
de vedere, cred că Teatrul Naţional nu 
trebuie să fie, cum spunea şi  Mircea 
Cornişteanu, o i nstituţie mumificată. l n  
acest sens, un rol foarte mare îl joacă, 
cum s-a spus, colaborarea cu regizorii, şi 
nu neapărat cu regizori de virsta Naţio
nalului. Observăm, din presă (şi presa nu 
poate fi subiectivă în totalitate) că eveni
mentele teatrale ale ultimilor ani se da
torează regizorilor tineri. Şcoala Naţio
nalului craiovean este o şcoală verita
bilă, exigentă. Dar nu cred că împlinirea 
e totul. Implinirea înseamnă pensie. Un 
artist trebuie să fie frămîntat de auto-
perfecţionare. _ . Se pune şi problema numarului de 
spectatori ; acesta e unul dintre facto�i i  
definitorii dar, dacă vorbim d e  exi
genţă, de

' 
calitate şi  de educarea publi

cului chiar dacă, la un moment dat, avem 
un n�măr mai mic de spectatori, nu tre
buie să ne alarmeze cifra, ci să ne pro
punem să-1 aducem pe spectator �a ni
velul exigenţelor actuale ; pentru ca, alt
minteri vom face un repertoriu cu patru 
comedii uşoare şi vom avea un număr 
de spectatori, vorba ceea, bubuitor. D�i, 
emblema unui Teatru Naţional trebme 
să fie în primul rînd repertoriul de cali 
tate justa îmbinare intre valorile dra
mat�rgiei originale româneşti şi  cele uni
versale. 

1. D. SIRBU : Există un gen lite
rar care se cheamă genul dramatic, 
care este literatură, şi  căruia actuala 
programă analitică nu-i acordă, în înv�
ţămînt decît o oră, sau maximum doua. 
Este datoria Teatrului Naţional să . fac� 
educaţia literară-dramatică a publicului 
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mare. Să ştiţi că revelaţia a ceea ce în
seamnă prestigiul de Teatru Naţional nu 
mi-a produs-o întîlnirea cu repertoriul, 
sau cu sclipitoarele inteligente ale acto
rilor, cu tulentul lor, ci am avut-o în 
momentul cind, încercînd să ţin nişte 
modeste conferinţe de prezent are a isto
riei poeziei, a istoriei teatrului, cu exem
plificări (actori i le executau pe scenă), 
mi-am dat seama cf1 exigenta publ icului 
este aproape suprauniversitară. Am fost 
uu de mult la un film care se chema 
"lfigenia" , un film grecesc. Eram 30 de 
i nşi în sală ; mi-am dat seama că spec
tatorii sînt studente şi studenţi, sau elevi 
şi eleve din ultima clasă. La sfîrşit, m-am 
ridicat şi am spus : staţi puţin ,  copi i,  
vreau să vă întreb, voi ştiţi cine e 
lfigenia, cine a scris-o ? O voce a spus : 
"parcă-i de :r.Iomer" ... Lipsa aceasta de 
cultură umanistă impune o sarcină su
plimentară Teatrului Naţional, care a fă
cut operă de culturalizare, timp de o 
sută de ani, şi trebuie să mai facă 
şi acum. Fără această suplimentară cul
turalizare umanistă, inginerii şi doctorii 
vot· merge numai la filme cu bătaie, cu 
karate şi cu j udo, unde sălile sînt pline. 

E adevărat că, la ora aceasta, majori
tatea autorilor, din motive penibil de di
scutat, se l ipesc automat de cîte un tea
tru ; pentru că este foarte grea pătrun
derea în repertoriu, pe afiş. Mi-a spus 
cineva următoarea frază : "Regele Caml 1 
a construit în jurul Bucureştiului 13 fur
turi ; cu vremea, aceste forturi au deveni t  
inutile, acum sînt depozite. Ei,  află c ă  tea
trele din Bucureşti sînt păzite de 13  
secretari literari, peste care n u  trece 
nici Dumnezeu" . Ce trebuie să ai, pentru 
ca să te impui ca autor ? Un alt coleg 
al meu observa că dramaturgul ar tre
bui să aibă şi o funcţie : ori să fie di
rector de revistă, ori să fie director de 
editură, ori să fie director de Naţional, 
ori într-un comitet, ori altceva. Să f i i  
pensionar şi autor dramatic în Craiova 
şi să ţi se joace piesa, este un adevărat 
eroism. Cum zicea Dina Cocea : "Dragă 
Gary, iei un steag în mînă şi ataci Gri
vita, dacă urei pînă sus, gata, ţi-a intrat 
piesa" . Ca o concluzie : Teatrul Naţional 
din Craiova nu are forturi împrejur, este 
un Teatru Naţional deschis. Este cel mai 
mare omagiu pe care eu pot să i-1 aduc. 
Cit am fost secretar li terar, n-am avut 
decit o singură premieră cu o piesă de-a 
mea, deşi aveam pîinea şi cuţitul, cum 
se spune, premierele mi le-am lansat la 
alte teatre, şi foarte bine am făcut. 

Se face, în general, o greşeală, consi
derindu-se că Teatrul Naţional îşi acordă 
o decoraţie şi nişte coturni, pe care 
umblă, altfel decît umblă autorii sau re
gizorii din alte teatre. Nu-i adevărat ; co
turnii ţi-i faci uitîndu-te in sus cu respect 
la bătrîni, la cei care au slujit această 
instituţie. Coturnii mei de profesor i-am 
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făcut uitindu-mă in sus la un Blaga, la 
un D. D. Roşea, la un Vianu. Odată intrat 
întt·-un Teatru Naţional, n u  se poate să 
nu faci nimic ca să te ridici la înălţimea 
tradiţiei, la înălţimeu ciinilor, l a  înăl
ţ i mea acestei "universitati" ! Teatrul 
acesta nu este numai o i nstituţie de spec
tacole, el este un ateneu, este un forum, 
este agora, este o academie în care tine
I·etul trebuie să vină, să-şi completeze 
cunoştinţele de cultură generală, de li te
ratură universală. 

ALEXANDRU DINCA : Nu numai eu, 
ci foarte mulţi dintre cei de faţă, lucrăm 
de multă vreme în acest teatru, 24 de ani 
am condus teatrul, ca director adjunct şi 
ca di rector. Am observat ce înseamnă un 
colectiv de Naţional, cum cresc aceste co
lective, cum se formează ; şi sînt pentru 
stabi litatea colectivelor de interpreti şi de 
regizori. Mă bucură că am reuşit să rea
lizăm la Craiova un colectiv cu o mare 
stabi litate, un colectiv de actori de mîna 
întîi, cu Vasile Cosma, Tudor Gheorghe, 
I l ie  Gheorghe, Rodica Radu, Marina Başta, 
Leny Pin ţea-Homeag, alături de care vine 
tinitra genemţie - Radu Negoescu, Miha
ela Arsenescu, Valentin Mi haly. Regizol'Îi 
pe care i-a avut Teatrul Naţional din 
Craiova, in ultimii 1 5-1H ani - Valen
tina Balogh, Geta Tomescu - au muncit 
serios. Acest colectiv le datorează multe, 
cum şi ei datm·eaz;i colectivului . Unii  pe 
alţii s-au ajutat în momente grele. Co
lectivul Teatrului Naţional din Craiova 
poate ataca orice piesă din repertoriul 
naţional şi universal. Prezenţa regizoru
lui i nvitat, aşa cum subliniam, este o ne
cesitate. In Teat1·ul Naţional, experimentul 
se face cu destulă îndrăzneală, dar nu 
facem experiment de dragul experimen
tului. Intelegem să ne facem datoria ar
tistică, în cadrul politicii noastre culturale, 
să îndeplinim misiunea pe care Teatrul 
Naţional o are alături de toate celelalte 
teatre, în această grandioasă operă pe 
care o săvîrşim la noi în ţară. 

ALEXANDRU FIRESCU : Mi se pare 
că nu am pus, suficient, accentul pe o 
componentă esenţială a condiţiei de Tea
tru Naţional, şi anume aceea a valorifi
cării, prin spectacol, a marii dramaturgii, 
a teatrului antic, a teatrului clasic. 

PETRE DRAGOESCU : Se vorbeşte cu 
mult respect despre această instituţie care 
este Teatrul Naţional. De ce ? Pentru că 
s-a antrenat în a răspunde comandamen
telor majore puse de partid in faţa insti
tuţiilor de educaţie şi cultură a maselor, 
ca instrumente eficiente ale operei pe 
care o făurim sub conducerea partidului, 
a tovarăşului Nicolae Ceauşescu, de for
mare şi dezvoltare a conştiinţei noi, a 
intregului nostru popor. 

Teatrul Naţional este obligat să realizeze 
spectacole de referinţă. Aş zice că, in 
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general, trebuie să fie o instituţie de refe
rinţă. Tovarăşii au vorbit despre reper
toriu şi 1-au judecat sub aspect cantita
tiv, nu pentru a-şi etala pur şi simplu 
vasta activitate, ci pentru că însăşi această 
cantitate exprimă un efort, un consum 
mare şi generos de energie. Aş mai men
ţiona una dintre condiţi ile care definesc 
rolul Teatrului Naţional, condiţie îndepli 
nită : este u n  focar d e  creaţie ş i  de sti
mulare a creativităţii,  un spaţiu de valo
roase iniţiative cu caracter naţional şi, în 
oarecare măsură, cu caracter internaţional. 
S-a vorbit aici despre "Zilele Caragiale·' , 
desp1·e Societatea Ca1·agiale, manifestări 
care nu au fost iniţiate de teatrul care 
poartă numele marelui dramaturg, ci de 
Teatrul Naţional din Craiova. "Zilele Ca
ragiale" , ca şi Festivalul teatrului istoric 
sau Festivalul actorului de film craiovean, 
sint adevi'1rate schimburi de experienţă, 
de idei asupra evol uţiei, asupra stadiului, 
asup1·a comandamentelor sociale care stau 
in faţa teatrului. Mie mi se pare că Tea
trul Naţional din Craiova, conducerea sa, 
colectivul acesta valoros şi entuziast, au 
o contribuţie însemnată in cmulaţia miş
cării teatrale de azi. 

S-a vorbit mai puţin despre rolul Tea
tru lui Naţional in Pclucarea etică şi este
tică a marelui public. In altă ordine de 
idei, aş dori să subliniez că Teatrul Na-
1 iona! reprezintr1 şi un for metodologie 
pentru a rta amatoare. Aproape 400 de 
formaţii am avut in ediţia trecută a Festi
valului naţional "Cintarea României " ,  şi 
vreau să vă spun că nu puţine dintre ele 
au fost pregătite cu spri jinul nemijlocit 

al actorilor Sau regizorilor de l a  Teatrul 
Naţional, unii dintre aceştia fiind şi pro
fesori pentru instructorii de formaţii .  Si
gur că nimeni nu crede că Naţionalul 
craiovean a făcut totul, pentru sine, pen
tru publicul său. Mai sint încă forţe in
:;uficient util izate, in raport cu capaci
tatea lor, sînt şi artişti care fac risipă 
de talent, risipă care, uneori, deserveşte 
spectacolele noastre, au fost şi situaţii în 
care efortul nu a fost depus cînd trebuia, 
unde trebuia, şi poate tocmai din cauza 
acestui lucru n-am reuşit întotdeauna să 
ne afirmăm (iertaţi-mă că mă înscriu şi  
eu în această persoană întîi plural, pen
tru că m-am considerat întotdeauna anga
jat împreună cu dumneavoastră). Aş vrea 
să folosesc prilejul ca să adresez încă o 
dată această rugăminte colectivului d e  
bază al Teatrului Naţional, prezent aici : 
de a face şi mai mult pe l inia ridicării 
vieţii spirituale a Doljului, cu atît mai 
mult cu cît, raportat l a  ascensiunea pe 
care o cunoaşte judeţul nostru, viaţa spi
rituală trebuie să se ridice I a  şi mai 
înalte cote. 

PAUL TUTUNGI U : Vreau să vă mul
ţumesc tuturor pentru serioasa, sincera 
de.-.batere privitoare la Teatrul Naţional 
al Olteniei, şi la Teatrele Naţionale, în 
general. Ceea ce s-a discutat aici intere
sează nu numai toate Naţionalele din 
ţară, ci chiar toate teatrele. Să sperăm 
că acum, aici, am realizat un început de 
drum nu numai spre clarificarea con

ceptului, ci şi spre concretizarea ideilor 

formulate, în practica vieţii teatrale. 

telex-" teatrufuete/ex-" teatrul� �. telex-, ,teatruJ� � 

(continuare de la p. 53) 

Relatam într-un număr an
terior că foşti artişti frun
taşi ai Naţionalului ieşean, 
azi pensionari, au organi
zat un spectacol cu care 
intreprind turnee prin 
Moldova. Sub egida cui, ne 
intrebam. Sub egida... Ca
sei de ajutor reciproc a 
pensionarilor din Munici
piul laşi, ne comunică 
Mircea Filip, secretar lite
rar al Teatrului "Vasile A
lecsandri" . • Amintire de 

pe litoral : O pagină din 
cartea de telefon citită de 
o mare actriţă poate stîrni 
emoţii, spunea Baranga. 
Rubrica de bridge citită de 
un comic poate stîrni cas
cade de rîs, pretindea, astă 
vară, Gabriel Iencek, citind 
in fel şi chip, cu deosebit 
succes, pe plajă la "2 Mai", 
te:rte de felul : " ... Caroul 
următor a fost luat cu 
Asul de Vest, care a con
tinuat apoi tot cupă, cîşti
gată la mort... Sud îşi în
cearcă norocul cu Dama, 

dar Riga era de strajă, şi 
tot la mort îl  regăsim cu 
Asul ... ... Dar Vest, care a
tacase dintr-un singleton, 
tăie şi reveni atu, moment 
în care soarta declarantu
lui fu pecetluită... Fascina
ţia unei defose facile i-a 
luat ochii declarantului de 
la calea de joc corectă, 
care rămîne cea de a tăia 
minimum un caro la 
mort..." Şi aşa mai de
parte. 
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