MASA ROTUNDA

a revistei , Teatrul® - text prescurtat

la Teatrul

PARTICIPANTI: PETRE DRAGOESCU, presedinicle
comitetului judefean de cultura si educafic socialistd ; ALE-

XANDRU DINCA, directorul Tecatrulul National ; STEFAN

National
din

RINA BASTA,

BALINT, secretarul comitetuiui de partid al Teatrului Na-
tfional ; ALEXANDRU FIRESCU, sccretar literar ; VALEN-
TINA BALOGI1, MIRCEA CORNISTEANU, regizori ; MA-
RODICA RADU,

TUDOR GHEORGHE,

RADU NEGOESCU, EMIL BOROGHINA, ILIE GHEORGHE.

Cralova

actori ; DAN LUPESCU, redactor la ziarul ,Inainte* ; RO-
MUIL.US DIACONESCU, redactor la revista ,Ramuri“,

DIN PARTEA REDACTIEI : PAUL TUTUNGIU

PAUL TUTUNGIU : Stimati tovarasi,
deschidem prima masa rotundi legata
de problema conditiei Teatrelor Natio-
nale. Despre teatrul dumnecavoastrda s-a
scris o istorie cu multe pagini. Cred ca ar
fi bine si n-o repetam aici ; ar fi, poate,
mai nimerit sa discutdim despre conditia
Nationalelor, in general, si a Nationalului
din Craiova, in special, evocind faptele
ce au urmat scrierii istoriei amintite.

ALEXANDRU DINCA : As dori si in-
cep cu cerinta calitatii, formulata de se-
cretarul general al partidului nostru in
magistralul Raport prezentat la cel de-al
XII-lea Congres al partidului. In teatru,
ideea de noua calitate inseamni, in mod
firesc, valoare superioara, in ceea ce pri-
veste alcatuirea programului ideologic si
estetic al teatrului, calitatea reprezenta-
{iilor, imbunatatirea mijloacelor de ex-
presie ale colectivului artistic si, nu mai
putin, diversificarea si extinderea legatu-
rilor teatrului cu publicul. Ca Teatru
National, noi avem datoria de a promo-
va in primul rind literatura si gindul ro-
manesc. In ultimele stagiuni, Teatrul Na-
tional din Craiova a depus eforturi con-
siderabile in aceastd directie. Trebuie si
insistam asupra dramaturgiei de calitate,
asupra valorificarii mostenirii noastre li-
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terare, a mareclui repertoriu universal, cla-

sic si actual. Ultimele stagiuni demon-
streazd ca repertoriul nostru si-a gasit
acel necesar echilibru intre traditie si
contemporaneitate, intre tragic si comic,
intre modern si clasic. Piesa romdneasca
a fos!, este si va fi riguros reprezentati
si in repertoriul nostru de perspectiva,
prin condeiele cele mai autorizate ale dra-
maturgilor contemporani. Am jucat Paul
Everac, Horia Lovinescu,l. D. Sirbu, Aurel
Baranga, Dumitru Radu Popescu, Marin
Sorescu, Mihnea Gheorghiu, Dumitru So-
lomon, Theodor Manescu, Teodor Mazilu.
Dintre clasicii nostri, Caragiale este dra-
maturgul care face, de foarte multia vre-
me, casi buna cu Teatrul National din
Craiova ; pesemne, acesta a fost si unul
dintre motivele pentru care Societatea
.Caragiale“ si-a stabilit sediul in Craio-
va. In acelasi timp, Teatrul National a
dovedit predilectie pentru dramaturgia
nationald de inspiratie istorica ; in ulti-
mii ani, Craiova gazduieste, ca recunoas-
tere a meritelor teatrului in promovarea
acestei dramaturgii, Festivalul national
de teatru istoric. Sigur cd pe marginea
repertoriului ar mai fi multe de discutat,
au mai fost si lipsuri, care sint pe cale
de a fi eliminate (este vorba, in special,
de dramaturgia moderna occidentala,



care a fost mai
timele stagiuni).

As dori sd mai spun citeva cuvinte si
in legiturd cu calitatea spectacolelor. Noi
avem un colecliv artistic puternic, ta-
lentat, regizori cu experien{d si regizori
mai tineri, plini de fantezie si de idei
novatoare. Exista un climat de munca
bun, favorabil creatiei. Cutoate acestea,
trebuie si recunoastem cid nu toate spec-
tacolele au atins nivelul calitativ pe care
l1-am fi dorit : unele mici concesii in al-
cituirea anumitor distributii, inapetenta
unor interpreti fatd de anumite roluri,
naveta intre o filmare si o repetijie la
teatru si-au aritat efectele negative...
Ne bucurid faptul ¢d tot mai multi ac-
tort ai nostri sint solicitati in productiile
cinematografice, dar, in acelasi timp, asta
(precum si anumite goluri in structura de
virsti a colectivului) ne creeazd reale
greutiti. Existi insi posibilitatea si le
depasim O serie de realiziri remarca-
bile din ultimele stagiuni ne permit acum
st spunem c¢i1 acluala stagiune constituie
un moment de virf in activitatea insti-
tutiei noastre.

slab reprezentati in ul-

PAUL TUTUNGIU : Tovarisul director
Dinca ne-a ,introdus in problema*“; dar
incA nu ne-am apropiat de tema intil-
nirii noastre: care este conditia Natio-
nalului ?

STEFAN BALINT : Unui Teatru Natio-
nal i se pretinde mult mai mult decit
celorlalte teatre. In primul rind, socotim
cd Nationalele, cele care existd in tara
noastrda — si dati-mi voie si nu ocolesc
tautologicul — au sarcina si promoveze
ceea ce este national, adici dramaturgia
romaneasci — noud, interbelicid si clasi-
cd. Noi am inteles acest deziderat, si nu
abia acum. Dovad3, faptul cid peste 70%
din ceea ce jucim este dramaturgie ro-
maneascd (si, in proportie mare, de foar-
te buna calitate), cd peste 72—749/, dintre
spectatori (circa 155.000 pe an) sint spec-
tatori la piesele roméinesti ; realizdim o
justd politicA repertoriali, punem pe pri-
mul plan dramaturgia roméineasci. lati,
stagiunea ’'79—’80 am deschis-o cu specta-
colul Noptile poetului (autor, Tudor Gheor-
ghe), inaugurind totodatd sala ,Studio
T 94“. Spectacolul cu A treia teapd de
Marin Sorescu este, dupi pérerile critici-
lor, cea mai bunid montare din tard a
piesei, pind in momentul de fati. Au
urmat : Sintem ai tdi, partid al demnitdtii,
un spectacol-colaj de versuri si teatru, o
piesd sovieticid, fncd una roméineascd —
Viata unei femei; incA una romélneasci
— Un pahar cu sifon; incd una romé-
neascAi — Conul Leonida fatd cu reacti-
unea, si alta tot romaneasci — Iluzia
opticd. latd politica noastrd de repertoriu.
Aceasta cred cd este o primd conditie a
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unui National. A doua este aceea de a
pune in fata spectatorilor autori reali-
zati prin acest Teatru National. Drama-
turgul I. D. Sirbu este de fati. A decla-
rat de foarte multe ori cd a ajuns dra-
maturg datorita faptului cid a venit in
contact cu Teatrul National din Craiova,
caruia i-a fost secretar literar. I. D. Sir-
bu esle acum unul dintre dramaturgii
reputali ai teatrului romanesc. 11 vom
juca si anul viilor. Am lansat relativ
recent un dramaturg tinir, pe Mihai Du-
tescu. 11 vom juca probabil si la anul.
Datele statistice spun...

ALEXANDRU DINCA : Iarti-mi ci te
intrerup ; am facut calculul — in trei
stagiuni, din 29 de premiere, 22 au fost
piese romanesti, iar 13, premiere pe tara
si absolute.

STEFAN BALINT : Ma rog, cifrele sint
seci, dar ele exprima totusi ceva. Tn 1977,
din 20 de titluri jucate pe scena noastra,
15 au fost rominesti. Din 334 de specta-
cole, 257 au fost cu piese romanesti ; din
150.000 de spectatori, 117.000 au parti-
cipat la spectacole cu piese romaénesti.
Iar asemenea cifre se repetid in fiecare an.
Eu sint de parere cd nu poate exista in
constiinta publicului o literatura dramatica
nationald, firdao valorifica pe scenid. Nu
se poate si nu joci dramaturgie roma-
neasca. O piesi nejucata nu este, inci, o
piesi. Stim foarte bine cd se citeste cam
putin teatru si se publici la fel de pu-
tin. Cred ci numai pe sceni poate si
spund un autor dramatic ci este realizat.

O a doua problemid este aceea a ris-
punderii noastre fatd de aria geografica
pe care o servim. Vi rog si aveti in ve-
dere faptul ci de la Brezoi si pinad la
Orsova si de la Baia de Arami si pind la
Corabia este o regiune cu circa 2.000.000
de spectatori posibili; aceasti populatie e
serviti de un singur teatru, Teatrul Na-
tional din Craiova. Or, in Moldova sint
vreo 5—6 teatre, in Ardeal, nu mai stiu
cite sint. De ce, oare, in Oltenia, tinut
cu nimic mai prejos, din punct de vedere
istoric si economic, decit cele amintite,
existd un singur teatru ?

A treia problemi pe care vreau s-o
ridic: in comparatie cu un teatru oare-
care din tari, noi avem numai cinci
posturi de actori in plus. Sintem consi-
derati teatru de categoria intli, avem
cinci posturi in plus fati de teatrele de
categoria a doua. Ni se cere si realizdm
spectacole de mare montare, spectacole
de ,National”, cu un numir mare de
personaje. S-a nroous sa jucam
Costandinestii de Paul Everac, nu stiu
daci stiti cd are 80 de personaje cu re-
plicA: vrem si o jucAm. pentru ci e o
piesid buni, dar cum ? Conditia de Na-
tional presupune, printre altele, un numar
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de actori, de creatori, cu care teatrul si
poati sa raspunda cerinielor acestei ti-
tulaturi. Cu zece posturi de actori in plus
am putea realiza un plus de 30", pro-
duclie, ceea ce inseamni foarte mult,
adicd cca 40.000 de spectiatori in plus pc
an.

ALEXANDRU FIRESCU: Pe buna
dreptate s-a accentuat, ca una dintre con-
clitiile de bazi ale existentei unui Teatru
National, promovarea repertoriului ori-
ginal. As adiuga cd un Teatru National
are si menirea de a promova dramaturgia
autorilor localnici, de a fi un factor po-
larizator, intr-o zond cultural-artistici. In
acest sens, mi se pare ca in ultimii ani
— pentru cd numai despre ultimii ani
vorbim — ne-am facut datoria din plin:
au fost prezentate 4—5 lucrari de drama-
turgi olteni. Prin stagiunile permanente
pe care le asigurim in municipiu, orase
si sate, in intreaga Oltenie, ciutidm si
impunem teatrul. Un National trebuie sa
fie un teatru-etalon, o veritabild forta a
exemplului. In ce priveste perfectionarea
colectivului, ne-am preocupat metodic sa
organizam mese rotunde, dezbateri cu tea-
trologi, cu dramaturgi, cu esteticieni. In
aceasta directie am avut, an de an, un
program incarcat : Festivalul teatrului is-
toric, ,,Zilele Caragiale“, ciclurile de con-
ferinte ,,Teatrul istoric si faurirea epopeii
nationale“, ,,Reliefuri in dramaturgia ro-
maneasca contemporana“ sint manifestari
cu caracter de continuitate ; ele au oferit
prilejul unor intilniri ale colectivului nos-
tru cu specialistii din Capitala. Prin ase-
menea ini{iative, am cautat sia introdu-
cem colectivul nostru in circuitul valori-
lor veritabile ale miscarii teatrale roma-
nesti.

In ultima vreme, teatrul nostru a mers
din cein ce mai mult la locul de munca al
spectatorilor, in intreprinderi, in institutii,
in scoli, si as da exemplul cel mai recent,
al prezentarii spectacolului 7 martori, la
Intreprinderea mecanicid de material ru-
lant. Pe aceastd linie vom persevera. Ne
preocupd in mod cu totul deosebit for-
marea spectatorului de miine, intrucit
Oltenia este o zoni de mutatii cu proble-
me economice si fenomene de ordin socio-
demografic cu totul deosebite. As vrea sa
subliniez rolul formelor de integrare a
artei profesioniste cu arta amatoare. Am
facut un rodnic schimb de interpreti cu
Teatrul Popular din Rimnicu Vilcea. A
fost prezentati piesa Excursia de Theodor
Manescu. regia e a lui Mircea Cornisteanu,
atit la Craiova cit si la Rimnicu Vilcea.
Acest schimb de interpreti a fost, pen-
tru amatori, o veritabila scoala de maies-
trie artistici, iar spectatorii s-au ardtat
foarte interesati de aceastd formula de
colahorare. Pentru a demonstra cit de
mult ne preocupid sia popularizim teatrul
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nostru, mai dau un exemplu : sintem deja
la a patra edilie a Siptiminii actorului
craiovean de filin. Destul de multi ac-
tori din colectivul noslru sint solicitali in
productia nationald de filme. Organiza-
rea, in cadrul acestor siptimini, a unor
intilniri cu spectatorii duce, implicit, la
popularizarca aclorilor, si la crearca unui
flux de interes citre teatru.

In ce priveste repertoriul, important e
ca in ultinii ani procedam tot mai or-
ganizat. Alcituirea repertoriului este acum
o munca colectivd, as zice, o munca de
creatiec. Nu mai apelam la niste liste cu
titluri, munca accasta se duce, din ce
in ce mai muli, direct cu aulorii. De
aici, $i numarul mare de premierc pe {ara
si de premiere absolute, ceea ce este,
cred, o realizare a secretariatului lilerar,
si mai ales a consiliului oamenilor mun-
cii. Ne descurcim, insi, tot mai greu, in
abordarea repertoriului universal contem-
poran. Nu existi un index care sa te a-
jute pe tine, sccretar literar, sd mergi,
ma rog. cit de cit, la sursi.

PAUL TUTUNGIU : Se edileazd, la Bi-
Iilioteca Centrala de Stat, un caiet cu
rezumate ale textelor publicate in diverse
revisie de teatru din lume.

ALEXANDRU FIRESCU: Acolo sint
prezentati mai mult criticii, si mai putin
piesele, piese la care nu avem intot-
deauna acces. Or, ar fi bine si lucram
direct cu traducatorii, si s nu raminem,
iertati cuvintul, la mina traducéatorului.
Vedeti, daca apelezi la un traducitor, si
it{i trimite un numar de texte, apare o
obligatie : barem o piesi sa alegi, pen-
tru cd omul a fost indatoritor. Or, daca
aceste texte ar fi tiparite, dacia ele ar
circula, poti si te opresti la cea care ser-
veste cu adevirat teatrul, posibilitatile
efective ale colectivului.

RODICA RADU : Vreau si vorbesc de-
spre conditia actorului in Teatrul Natio-
nal si, mai mult, vreau s-o corelez cu
felul in care se oglindeste ea in revista
,Teatrul“. Aclorii Nationalelor din pro-
vincie au un fel de nostalgie, in sensul
cd nu intotdeauna paginile acestei reviste
sint la fel de generoase, in ce priveste
spatiul acordat activitatii lor, in compa-
ratie cu cel acordat actorilor Nationalului
din Bucuresti sau ai altor teatre bu-
curestene.

RADU NEGOESCU : Vi marturisesc ca
in 1973, cind am terminat Institutul de
teatru, hotarisem, impreunid cu alti opt
colegi de-ai mei, si mergem la Satu Mare.
M-am simtit multd vreme tradator ca, la
repartizare, am ales altceva. Am ales tea-
trul craiovean fiindcd eu cred in ceea ce
inseamni conditian de Teatru National :
profesionalism si spirit de exigenti. Am



sim{il nevoia si-mi implinesc cei patru
ani de invatatura, de scoala, ca sa zic
asa, printr-o alta scoala, facuta in con-
ditiile unei concurenie loiale, cum, dealt-
minteri, am si intilnit in acest teatru. Din
punct de vedere profesional, cred ci am
avut mult de cistigat in acest climat de
exigenta artistica.

MARINA BASTA : As zice ca aceasta
implinire .profesionala, pe care o ofera
cadrul Nationalului, poate sa fie la fel
de valabila si pentru un actor mai in
virsti. S-a vorbit aici despre traduceri,
care ne parvin foarte greu. Eu m-as referi
si la textele dramatice romanesti. Noi
stim ca dramaturgii consacrati prefera sa
fie jucati in Bucuresti. Si nu ne intre-
bam de ce. Dar stiut este ca, in Bucuresti,
se joaca mai putine spectacole inir-o sta-
giune. Asa se intimpla ca, dramaturgului
cutare, i se promite de catre cutare tea-
tru bucurestean ca in stagiunea asta fi
intra piesa. $i nu intri, e aminata pe sta-
giunea cealalta, si apoi pe stagiunea cea-
lalta. N-o joaca Bucurestiul, dar autorii
nu trimit textele in provincie, pentru ca
asteaptd sa fie jucati intii in Bucuresti.

VALENTINA BALOGH : Teatrul nostru
a avut intotdeauna un colectiv puternic
de actori, a fost o scoala pentru actori,
a avut intotdeauna un colectiv de regie,
nu numai in ultimii ani. In permanenta
a tinut la prestigiul sdu de National. Aici,
eu i-as contrazice pe tovarasul Firescu si
pe tovarasul Balint: la noi, pregatirea
repertoriului a fost intotdeauna tratatd cu
seriozitate. O altd problema: eu nu sint
impotriva criticii, nu am nimic cu cei
care scriu in ziar despre teatru, sau
despre mine personal, ma rog, mai am
citiva ani si ies la pensie, in ultima
instanta, cum sa spun, a inceput sa ma
lase rece, si asta-i grav, din punctul meu
de vedere; dar, ca sa lucrezi in teatru,
trebuie sa iubesti teatrul si sa iubesti
actorii, ca sa scrii despre teatru, trebuie
sa vii in teatru, sd iubesti teatrul si sa
iubesti actoriii. De ce nu vin cri-
ticii craioveni in diferite etape de mun-
ca, la repetitii ? Pe mine m-ar bucura
{eribil sa vina, cind se discuta cu acto-
rii prima data, cind se prezinta conceptia
despre spectacol, apoi la o repetitie pe
scenda, la o repetitie generala, criticul tea-
tral s vada cum se chinuie actorul, a-
tunci cind nu i iese un moment. Sa ve-
deti atunci ce cronici frumoase s-ar scrie,
din care s-ar simt{i dragostea dumnealor,
a criticilor, pentru amaritii astia care
se consumi, ard ca o flacara intr-un
spectacol. Criticii sa fie, intr-adevar, prie-
teni ai teatrului. Asa cum noua ni se cere
responsabilitate, munca de calitate, de
cea mai buna calitate, stachetd ridicata,
la prestigiul Nationalului, cerem si noi
cronicari de National.
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EMIL BOROGHINA : La ora actuali,
Teatrul National din Craiova dispune de
o foarte buna echipa, de la Vasile Cosma
pind la Tudor Gheorghe, de regizori di-
feriti ca factura, si de scenografi deo-
sebit de inzestrati. As remarca si grija
teatrului nostru pentru realizarea unor
valoroase spectacole de poezie si muzica,
in intimpinarea marilor aniversiri natio-
nale. Au existat contacte foarte strinse
ale actorilor cu miscarea de amatori, atit
in judetul nostru, cit si in judetele inve-
cinate : Mircea Cornisteanu, la Teatrul
popular din Rimnicu Vilcea, Constantin
Fugasin, la Turnu Severin, Tudor @&heor-
ghe, in judetul OIlt.

TUDOR GHEORGHE : Pentru mine,
suna ciudat ca ne legam de conditia de
National cind vorbim de calitate; mi se
pare ca nu trebuie sa fie o conditie spe-
ciala — toatle leatrele trebuie sa joace
profesionist, toate teatrele trebuie si aiba
repertorii de buna calitate, toate teatrele
trebuie sa joace piesi romaneasca, pie-
sd universala. Ce inseamna pentru mine
Teatrul National, unde e diferenta pe
care o vad eu, ca actor, intr-un Teatru
National ? Pentru mine, a face parte din
colectivul unui Teatru National inseamna
un fel de emotie, o grija, o spaima, ten-
siunea de a ma ridica la valoarea mari-
lor acte de creatie ale inaintasilor de
pe aceastd scena; esti obligat unei con-
tinuitati artistice de mare clasa profesio-
nala. Asta cred eu ca este cel mai impor-
tant lucru : ca noi, actorii Teatrului Na-
tional de azi, si cidlcdm pe urmele mari-
lor actori ai Teatrului National de alta-
data. Ca jucam spectacole bune, asta este
bine, se stie, s-a scris despre treaba asta
in multe reviste de specialitate, si in re-
vista ,Teatrul“. Mi-a facut placere ca to-
varasul director Dinca, tovarasul Firescu,
tovarasul Balint au socotit cite spectacole
am facut. Se pune o singura intrebare :
daci, nu cumva, numai zona pe care O
acoperim are habar de existenta teatru-
lui nostru. Am impresia ca, la ora actua-
1a, avem cinci spectacole cu care ne pu-
tem deplasa oriunde, in orice col{ de
tarda, si ne putem prezenta cu fruntea
sus si in strainatate. Ar fi bine ca tea-
trul nostru si faci niste deplasiri, cu
aceste spectacole reprezentative, la Bu-
curesti, unde din pacate n-am fost de
multd vreme. E bine sa intram in atentia
intregii opinii publice. Altminteri, actori
foarte buni apar in fata publicului bucu-
restean cu emotii, cu spaima, cu trac,
ceea ce nu e bine. Ar trebui si mergem
sii jucam spectacolele noastre la Bucu-
resti cit mai des, cu fruntea sus, ca niste
actori de National. $i si respectim aceas-
ta conditie de actori ai Nationalului.

MIRCEA CORNISTEANU : Conditia
unui Teatru National, in speta, a Teatru-
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lui National din Craiova, nu mi se pare
a fi escntial diferita de conditia ori-
cirui alt teatru dramatic din tari. Cu
totii lucram in aceleasi conditii, servim
aceleasi principii ideologice si politice,
slujim aceleiasi cauze. Problemcle dec re-
pertoriu, de care s-a tot amintit aici, sint
identice pentru toate teatrele. Ceca ce
consider eu a fi specific peniru un Tea-
tru National, este necesitalea imperioasa
ca spectacolele sale sa fie supuse unui
mai atent lucru cu sine, si incerce a fi
spectacole de referinti. Un Teatru Na-
tional, prin insasi titulatura lui, trebuie
sd fie un teatru-etalon ; un esec pe scena
unui Teatru National (cu implicaliile pe
care le poate avea pentru miscarea noas-
tra teatrald) este, dupi opinia mea, mult
mai grav decit un esec al unui teatru ca-
re nu are aceasta titulatura.

Se vorbea aici despre promovarea dra-
maturgiei originale, una dintre sarcinile
cele mai importante ale unui Teatru Na-
tional. Toate teatrele trebuie si promo-
veze dramaturgia originala, dar, pe scena
unui Teatru National, o piesia din dra-
maturgia originala trebuie, neaparat, sa
fie de cea mai buna calitate. Recunoas-
tem ca unele dintre piesele puse de noi
in scena, desi erau piese originale, nu
erau de calitatea unei scene de Tealru
National. S-a vorbit si despre incuraja-
rea dramaturgilor locali si s-au amintit
citeva nume, printre care si numele lui
Ion D. Sirbu. Ion D. Sirbu nu e un dra-
maturg local. Ion D. Sirbu nu e un dra-
maturg craiovean, nu e un dramaturg
oltean. Ion D. Sirbu este un dramaturg
roméan, este un dramaturg al tarli. Orice
dramaturg, indiferent unde locuieste, la
fel ca Dumitru Radu Popescu, ca Romu-
lus Guga, ca Mircea Radu lacoban, desi
locuiesc la Cluj-Napoca, la Tirgu Mures,
la Tasi, nu sint dramaturgi locali, sint
dramaturgi nationali. Ce se intelege prin
dramaturgi locali ? ,,.Domne, il auzi pe
careva cum zice, e un dramatiurg de la
noi din localitate. Daca scrie o piesa,
sii-] incurajam si pe el, cA e al nos-
tru ! Mi se pare a fi gresiti aceastd a-
titudine. Cred ca un Teatru Nalional este
dator sa incurajeze dramaturgia roma-
neasca. prin asta excluzind apartenenta
geograficA a autorului respectiv. Ion D.
Sirbu, vA repet, este un dramaturg al
tarii, pentru ca el apartine tarii, prin
calitatea scrisului sau. Sint dramaturgi
localnici care au aparut nu numai pe
scena Nationalului craiovean, ci pe multe
alte scene din tard, dar care nu au nici
o sansid de a deveni dramaturgi al tarii.

S-a spus, la un moment dat, cid o tru-
pa se poate plictisi de regizoril ei, far
regizorul, de trupa sa. Este foarte ade-
varat. dar tin si& amintesc ci, de exem-
plu, Royal Shakespeare Company lucrea-
va de numerosi ani cu Peter Brook si cu
Peter Hall, si nu s-au plictisit unii de
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alfii. Actorii nu se schimbd foarte des,
nici acolo. Contactul cu alte valori ar
trebui sa caractlerizeze mai mult Tea-
trele Nationale decit alte teatre din tara
si — de ce nu ? in special Teatrul Na-
tional din Craiova (care, in ullimii sapte
ani, de cind lucrez eu aici, a lucrat nu-
mai cu trei regizori ,,importati). Consi-
der cd scena unui Teatru National, care
se doresle a fi viu, trebuie si fie pusa la
dispozitia cit mai multor regizori, atit
pentru binele colectivului respectiv, cit
si pentru binele miscarii teatrale roma-
nesti,. Am lucrat in mai multe teatre,
sliu cum sint primiti regizorii dinafara,
stiu ca relatiile intre un colectiv si un
regizor invitat sint altele decit relatiile
dintre colectiv si regizorii proprii, stiu
cit de mult inseamna pentru fiecare din-
tre noi, regizorii, si, respectiv, pentru co-
iectivele de actori, sa lucreze mereu cu
alti regizori.

Pe de alla parte, pericolul automultu-
mirii este mai mare, la un Teatru Na-
{ional, decit in alte teatre. Titulatura de
Teatru National impune o anume sobrie-
tate ; dar adeseori cste asimilatd cu a
fi refractar la ceea ce este nou. Nu ma
refer la experimente cu tot dinadinsul ;
se intimpla insa ca, din cauza faptului
¢i ne numim Teatru National, sa refu-
zam sa ne asumam riscul unui posibil
esec, care insd ar putea sa fie si un
eventual succes. Da, ma gindesc la acel
esec de prestigiu, cum zice criticul dra-
matic Romulus Diaconescu. Consider ca
o asemenea atitudine este un pericol. Si
exemplele sint numeroase. Teatrul Na-
tional din Bucuresti ne-a furnizat de-
stule, si nu numai Teatrul National din
Bucuresti. Din acest motiv, cred ca invi-
tarea regizorilor de prestigiu, din intreaga
noastra miscare teatrali, pe scenele Tea-
trelor Nationale ar trebui sia fie una din-
ire preocupdrile de capatii, tocmai pen-
tru a scutura praful istoric care s-a
asezat pe unii membri ai colectivului (nu
numai actori, ci si regizori, ma includ
printre ei), si pe gindirea despre teatru,
in general.

ILIE GEORGHE : Cu 14 ani in urma4,
intrebarea despre conditia Nationalului
mi-a fost formulatd cu alte cuvinte : ,.De
ce tin sA ma duc, actor, la Teatrul Na-
tional din Craiova ?* Ce puteam si ex-
plic eu atunci, cu orizontul cunoasterii de
pe bancile Institutului ? ,,Cred — am
rdspuns — ca in momentul de fata Tea-
trul National din Craiova este locul in
care pot desavirsi ceea ce am fnvitat
la Institut“. Si-am numit mai multi ac-
tori si regizori, care socoteam ca-mi pot
fi profesori in viitorii ani, intru desa-
virsirea meseriel de actor. Astazi, pot
spune c& Teatrul National din Craiova
este, pentru tinirul actor, un loc fn care
procesul instructiv-educativ parcurs ne



bancile scolii se desivirseste in mod ideal.
O a doua idee: Teatrul National esie si
va trebui sa fie recipientul in care se
plamideste, se framintd si se coace o
literaturad dramatici nationald romaneas-
c¢i. Gheorghe Asachi, in primul numir al
.Daciei literare“, scria : , Trebuie si lup-
tam impotriva traducerilor, ele nu for-
meazd o literaturd nationali. Mai bine
cinci cuvinte in limba roméana, decit zece
mii de cuvinte in altd limba“. Prefer si
¢u o dramid romaneascid contemporana,
mai putin izbutitd, poate, unei avalanse
de traduceri, care nu pot sid aducid in pa-
trimoniul nostru literar un element de
substan{a. La Craiova, se lupld pentru
aceasti idee. Se lanseazd autori, se for-
meaza autori si se constituie un filon de
literatura dramaticA de foarte buna ca-
litate. A treia idee : teatrul, intre cele-
lalte arte, dispune de cele mai mari po-
sibilitali de a influenta constiinta uma-
na. In societatea pe care ne pregitim s-o
faurim, si in care vom trai, noi si copiii
nostri, teatrul este o tribuni, de la inal-
timea cireia trebuie si modelam trasatu-
rile de caracter care alcituiesc fondul
moral al comunistului de miine.

DAN LUPESCU : Impresia mea este ca
Teatrul National din Craiova nu se ex-
prima, intotdeauna, la adeviarata valoare
a colectivului siu. S-ar putea ca la mijloc
s fie o problema de spirit de competitie,
spirit care nu intotdeauna este treaz.
Dintre piesele ultimelor trei stagiuni, au
fost citeva pe care nu le-asi fi vazut incluse
intr-un repertoriu de Teatru National;
am in vedere Fata procurorului de Silvia
Rosca, Ultima rdpire de Dan Stoica,
Clipa de Virgil Stoenescu care mi s-a
piarut un spectacol chiar slabut (un fel
de sedinta care nu se mai termina, spre
deosebire de ecranizare, care mi s-a pa-
rut excelentd), Eroina de pe Jii de Nico-
lae Tautu, si chiar Un pahar cu sifon de
Paul Everac. In schimb, nu s-a jucat, in
acest interval, nici o piesd de Dumitru
Radu Popescu si nici o piesda de Romulus
Guga. Consider ca personalitatea Teatru-
lui National din Craiova va fi legatid pe
viitor si de aceastd noud sali, sala ,,Stu-
dio T 94“, care ne-a si prilejuit un spec-
tacol foarte interesant cu Sapte martori.
As sugera ca, mai ales, piesele montate
pentru sala ,Studio* sa fie prezentate
in turnee in judetele limitrofe, stiut fiind
cd in salile in care se prezintd specta-
cole de turneu nu existd totdeauna con-
ditii optime.

Un alt aspect: suprasolicitarea actoru-
lui. Am impresia ca sint actori care joaca
in prea multe spectacole, mai sint tur-
neele, in sfirsit, destui actori participa la
filmari (la Bucuresti, sau in alti parte
a tarii). Stiu ca sint actori care au cite
doud, si uneori chiar cite trei spectacole
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zilnic, la care se adaugd repetitiile, plus
montajele literare, despre care amintea
Emil Boroghind. Mi se par prea multe
spectacolele care nu au loc la sediu.
Relativ la cronicile dramatice: aspectul
semnalat de regizoarea Valentina Balogh
este interesant. In ceea ce ma priveste, nu
vreau si ma scuz.

ROMULUS DIACONESCU: Tovarasa
Valentina Balogh a introdus un element
nou in discutie : conditia unui National
ar depinde si de conditia cronicarului lo-
cal. As completa : conditia unui National
depinde de conditia tuturor cronicarilor
dramatici. Dati-mi voie sd va spun insa
ca, daca un cronicar ar sta tot timpul
in teatru, s-ar ajunge la o cronicid didac-
ticistd. Cronicarul dramatic nu este un
cronicar tehnic, el face in primul rind o
analiza de text, punind de acord specta-
colul cu textul. Dar sa revenim la subiec-
tul nostru. Un Teatru National are obli-
gatia, datoria fundamentalid, de a juca
marile valori ale dramaturgiei originale,
dar si universale. Cred cd Teatrul Na-
tional din Craiova se achitd in bunid ma-
surd de aceastd indatorire. Din alt punct
de vedere, cred cid Teatrul National nu
trebuie sia fie, cum spunea si Mircea
Cornisteanu, o institutie mumificati. 1n
acest sens, un rol foarte mare il joaca,
cum s-a spus, colaborarea cu regizorii, §i
nu neaparat cu regizori de virsta Natio-
nalului. Observam, din presa (si presa nu
poate fi subiectiva in totalitate) ci eveni-
mentele teatrale ale ultimilor ani se da-
toreaza regizorilor tineri. Scoala Natio-
nalului craiovean este o scoald verita-
bila, exigentd. Dar nu cred ca implinirea
e totul. Implinirea inseamna pensie. Un
artist trebuie sd fie framintat de auto-
perfectionare.

Se pune si problema numarului de
spectatori ; acesta e unul dintre factorii
definitorii, dar, dacd vorbim de exi-
genta, de calitate si de educarea publi-
cului, chiar dac4, la un moment dat, avem
un numar mai mic de spectatori, nu tre-
buie sd ne alarmeze cifra, ci si& ne pro-
punem si-1 aducem pe spectator la ni-
velul exigentelor actuale; pentru ca, alt-
minteri, vom face un repertoriu cu patru
comedii usoare si vom avea un numar
de spectatori, vorba ceea, bubuitor. Deci,
emblema unui Teatru National trebuie
sa fie in primul rind repertoriul de cali-
tate, justa imbinare intre valorile dra-
maturgiei originale romanesti si cele uni-
versale.

I. D. SIRBU: Existdi un gen lite-
rar care se cheamid genul dramatic,
care este literatura, si cdruia actuala
programa analitici nu-i acorda, in inva-
tamint, decit o ori, sau maximum doua.
Este datorla Teatrului National sa faca
educatia literard-dramatici a publicului
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mare. Sa stiti ca revelatia a ceea ce in-
seamna prestigiul de Teatru National nu
mi-a produs-o intilnirea cu repertoriul,
sau cu sclipitoarele inteligente ale acto-
rilor, cu talentul lor, ci am avut-o in
momentul cind, incercind sa tin niste
modeste conferinte de prezeniare a isto-
riei poeziei, a istoriei teatrului, cu exem-
plificari (actorii le executau pe scena),
mi-am dat seama ci cxigenta publicului
este aproape suprauniversitaria. Am fost
nu de mult la un film care se chema
slfigenia“, un film grecesc. Eram 30 de
insi in sala ; mi-am dat seama cd spec-
tatorii sint studente si studenti, sau elevi
si eleve din ultima clasa. La sfirsit, m-am
ridicat si am spus: stati putin, copii,
vreau sa va intreb, voi stiti cine e
Ifigenia, cine a scris-o ? O voce a spus:
,parci-i de Homer“.. Lipsa aceasta de
culturd umanistd impune o sarcina su-
plimentara Teatrului National, care a fa-
cut opera de culturalizare, timp de o
sutd de ani, si trebuie sa mai faca
si acum. Fara aceasta suplimentara cul-
turalizare umanista, inginerii si doctorii
vor merge numai la filme cu bataie, cu
karaté si cu judo, unde silile sint pline.

E adevarat ca, la ora aceasta, majori-
tatea autorilor, din motive penibil de di-
scutat, se lipesc automat de cite un tea-
tru; pentru ca este foarte grea patrun-
derea in repertoriu, pe afis. Mi-a spus
cineva urmatoarea fraza : ,Regele Carol I
a construit in jurul Bucurestiului 13 for-
turi ; cu vremea, aceste forturi au devenit
inutile, acum sint depozite. Ei, afla ca tea-
trele din Bucuresti sint pazite de 13
secretari literari, peste care nu trece
nici Dumnezeu*“. Ce trebuie sa ai, pentru
ca sa te impui ca autor ? Un alt coleg
al meu observa ca dramaturgul ar tre-
bui si aiba si o functie: ori sa fie di-
rector de revista, ori sa fie director de
editurda, ori sa fie director de Najional,
ori intr-un comitet, ori altceva. Sa fii
pensionar si autor dramatic in Craiova
si sd ti se joace piesa, este un adevarat
eroism. Cum zicea Dina Cocea : ,Draga
Gary, iei un steag in mina si ataci Gri-
vita, daca urci pina sus, gata, ti-a intrat
piesa“. Ca o concluzie: Teatrul National
din Craiova nu are forturi imprejur, este
un Teatru National deschis. Este cel mai
mare omagiu pe care eu pot sa i-1 aduc.
Cit am fost secretar literar, n-am avut
decit o singura premiera cu o piesa de-a
mea, desi aveam piinea si cutitul, cum
se spune, premierele mi le-am lansat la
alte teatre, si foarte bine am facut.

Se face, in general, o greseala, consi-
derindu-se cad Teatrul National isi acorda
o decoratie si niste coturni, pe care
umbla, altfel decit umbla autorii sau re-
gizorii din alte teatre. Nu-i adevarat ; co-
turnii ti-i faci uitindu-te in sus cu respect
la batrini, la cei care au slujit aceasta
institutie. Coturnii mei de profesor i-am
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[acut uitindu-mda in sus la un Blaga, la
un D. D. Rosca, la un Vianu. Odata intrat
inti'-un Teatru National, nu se poate sa
nu faci nimic ca sa te ridici la inal{imea
traditiei, la inaltjimea cariilor, la inal-
fimea acestei ,universitati !  Teatrul
acesta nu este numai o institujie de spec-
tacole, el este un ateneu, este un forum,
esle agora, este o academie in care line-
retul trebuie sa vina, sa-gi completeze
cunostintele de cultura generala, de lite-
raturd universala.

ALEXANDRU DINCA : Nu numai eu,
ci foarte multi dintre cei de fata, lucram
de multa vreme in acest teatru, 24 de ani
am condus teatrul, ca director adjunct si
ca director. Am observat ce inseamna un
colectiv de National, cum cresc aceste co-
lective, cum se formeaza; si sint pentru
stabilitatea colectivelor de interpreti si de
regizori. Ma bucurda ci am reusit si rea-
lizam la Craiova un colectiv cu o mare
stabilitate, un colectiv de actori de mina
intii, cu Vasile Cosma, Tudor Gheorghe,
Ilic Gheorghe, Rodica Radu, Marina Basta,
L.eny Pinlea-Homeag, alaturi de care vine
tinara generalie — Radu Negoescu, Miha-
ela Arsenescu, Valentin Mihaly. Regizorii
pe care i-a avut Teatrul National din
Craiova, in ultimii 15—18 ani — Valen-
tina Balogh, Geta Tomescu — au muncit
serios. Acest colectiv le datoreazda multe,
cum si ei datoreaza colectivului. Unii pe
altii s-au ajutat in momente grele. Co-
lectivul Teatrului National din Craiova
poate ataca orice piesa din repertoriul
national si universal. Prezenta regizoru-
lui invitat, asa cum subliniam, este o ne-
cesitate. In Teatrul National, experimentul
se face cu destuli indrazneala, dar nu
facem experiment de dragul experimen-
tului. Intelegem sa ne facem datoria ar-
tistica, in cadrul politicii noastre culturale,
sa indeplinim misiunea pe care Teatrul
National o are alaturi de toate celelalte
teatre, in aceastia grandioasd opera pe
care o savirsim la noi in {ara.

ALEXANDRU FIRESCU: Mi se pare
cd nu am pus, suficient, accentul pe o
componenta esentiala a conditiei de Tea-
tru National, si anume aceea a valorifi-
carii, prin spectacol, a marii dramaturgii,
a teatrului antic, a teatrului clasic.

PETRE DRAGOESCU : Se vorbeste cu
mult respect despre aceasta institutie care
este Teatrul National. De ce ? Pentru ca
s-a antrenat in a raspunde comandamen-
telor majore puse de partid in fata insti-
tutiilor de educatie si cultura a maselor,
ca instrumente eficiente ale operei pe
care o faurim sub conducerea partidului,
a tovarasului Nicolae Ceausescu, de for-
mare si dezvoltare a constiintei noi, a
intregului nostru popor.

Teatrul National este obligat sarealizeze
spectacole de referintid. As zice ca, in



general, trebuie sa fie o institutie de refe-
rin{a. ‘Tovardsii au vorbit despre reper-
toriu si l-au judecat sub aspect cantita-
tiv, nu pentru a-si etala pur si simplu
vasla activitate, ci pentru ci insasi aceasta
cantitale exprimd un efort, un consum
mare si generos de energie. As§ mai men-
tiona una dintre conditiile care definesc
rolul Teatrului National, conditie indepli-
nitia : este un focar de crealie si de sti-
mulare a creativita{ii, un spatiu de valo-
roase initiative cu caracter national si, in
oarecare masura, cu caracter international.
S-a vorbit aici despre ,,Zilele Caragiale",
despre Societatea Caragiale, manifestari
care nu au fost initiate de teatrul care
poarti numele marelui dramaturg, ci de
Teatrul National din Craiova. ,Zilele Ca-
ragiale*, ca si Festivalul teatrului istoric
sau Festivalul actorului de film craiovean,
sint adeviarate schimburi de experienta,
de idei asupria evolutiei, asupra stadiului,
asupra comandamentelor sociale care stau
in fata teatrului. Mie mi se pare ci Tea-
trul National din Craiova, conducerea sa,
colectivul acesta valoros si entuziast, au
o contributie insemnatia in emulatia mis-
carii teatrale de azi.

S-a vorbit mai putin despre rolul Tea-
trului National in ecducarea etica si este-
ticA a marelui public. In altd ordine de
idei, as dori sid subliniez ca Teatrul Na-
{ional reprezinti si un for metodologic
peniru arta amatloare. Aproape 400 de
formatii am avut in editia trecuta a Festi-
valului national ,Cintarea Romaniei“, si
vreau sd va spun ca nu putine dintre ele
au fost pregitile cu sprijinul nemijlocit

al actorilor sau regizorilor de la Teatrul
National, unii dintre acestia fiind si pro-
fesori pentru instructorii de formatii. Si-
gur ca nimeni nu crede ca Nationalul
craiovean a fiacut totul, pentru sine, pen-
tru publicul sau. Mai sint inca forte in-
suficient utilizate, in raport cu capaci-
tatea lor, sint si artisti care fac risipa
de talent, risipa care, uneori, deserveste
spectacolele noastre, au fost si situatii in
care efortul nu a fost depus cind trebuia,
unde trebuia, si poate tocmai din cauza
acestui lucru n-am reusit intotdeauna sa
ne afirmidm (iertati-ma cd ma inscriu si
eu in aceasta persoana intii plural, pen-
tru ci m-am considerat intotdeauna anga-
jat impreund cu dumneavoastrda). As vrea
sa folosesc prilejul ca sia adresez inca o
data aceasti rugaminte colectivului de
bazi al Teatrului National, prezent aici :
de a face si mai mult pe linia ridicarii
vietii spirituale a Doljului, cu atit mai
mult cu cit, raportat la ascensiunea pe
care o cunoaste judetul nostru, viata spi-
rituala trebuie sia se ridice la si mai
inalte cote.

PAUL TUTUNGIU : Vreau si va mul-
fumesc tuturor pentru serioasa, sincera
dezbatere privitoare la Teatrul National
al Olteniei, si la Tealrele Nationale, in
general. Ceea ce s-a discutat aici intere-
seazd nu numai toate Nationalele din
tara, ci chiar toate teatrele. Sa speram
ca acum, aici, am realizat un inceput de
drum nu numai spre clarificarea con-
ceptului, ci si spre concretizarea ideilor

formulate, in practica vietii teatrale.

telex-, teatrul“etelex-, teatrul ‘e telex-, teatrul*

(continuare de la p. 53)

Relatam intr-un numdr an-
terior cd fosti artigti frun-
tasi ai Nationalului iesean,
azi pensionari, au organi-
zat un spectacol cu care
intreprind turnee prin
Moldova. Sub egida cui, ne
intrebam. Sub egida.. Ca-
sei de ajutor reciproc a
pensionarilor din Munici-
piul lasi, ne comunicd
Mircea Filip, secretar lite-
rar al Teatrului ,Vasile A-
lecsandri“. ® Amintire de

pe litoral: O pagind din
cartea de telefon cititd de
0 mare actrifd poate stirnt
emotii, spunea Baranga.
Rubrica de bridge cititd de
un comic poate stirni cas-
cade de ris, pretindea, astd
vard, Gabriel Iencek, citind
in fel si chip, cu deosebit
succes, pe plajd la ,,2 Mai*“,
texte de felul: ,,..Caroul
urmdtor a fost luat cu
Asul de Vest, care a con-
tinuat apoi tot cupd, cisti-
gatd la mort.. Sud isi in-
cearcd mnorocul cu Dama,
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dar Riga era de strajd, §i
tot la mort il regdsim cu
Asul... ... Dar Vest, care a-
tacase dintr-un singleton,
tdie §i reveni atu, moment
in care soarta declarantu-
lui fu pecetluitd.. Fascina-
tia unei defose facile i-a
luat ochii declarantului de
la calea de joc corectd,
care rdmine cea de a tdia
minimum un caro la

mort..“ Si asa mai de-
parte.

FAIMA
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