LIVADA
DIN NOI

de Constantin

Chiriti

,Livada din noi“, piesa lui Constantin
Chiritd, se inscrie in rindul pieselor ce
dezvoltd conflicte din viatia uzinelor, ti-
pice pentru o parte a literaturii noi, con-
flicte in care omul e vazut in functie de
procesul productiv. Aici, personajul cen-
tral este un batrin maistru otelar, supra-
numit Leul, care, pretinzind ca stie toate
tainele otelului, se opune tindrului siu
ucenic si emul, Crisan, care vrea si ri-
dice productia, prin introducerea unei
noi tehnologii. Batrinul otelar este re-
prezentantul unei credinte intr-o tehnica
invechitd de fierbere a otelului, dar nu
si al unei conceptii de viatd retrograde,
el continud sid ramina legat de colectivul
de munca, cu atit mai mult cu cit l-a si
format. Desigur, nici oamenii nu se de-
spart de el, chiar daca 1i nesocotesc vo-
inta in ce priveste experimentarea noil
tehnologii. Piesa ridicdA problema re-
latiilor de productie soocialiste, ca-

lificate ca neantagoniste. Conflic-
tul nu devine niciodatd acut, in
ciuda faptului ca scriitorul isi pune

personajul in relatii cit mai diverse: cu
secretarul de partid, cu membrii familiei
sale, procedind la insingurarea sa trep-
tatd, dar niciodatad totald, chiar daci, cum
era si firesc, este ales in fruntea noii
otelarii tindrul maistru Crisan.

Judecind lucrurile, nu in cadrul con-
ventiilor piesei, ci in cadrul relatiilor de
productie reale, cu atit mai mult, cu cit
piesa e in buna traditie a realismului,
incipatinarea batrinului maistru si cu-
vintul lui de ordine in a opri orice ex-
perientd ne apar cam ciudate, de aseme-
nea si elaborarea tehnicii ,temperaturii
dirijate* de catre tinarul sidu emul, care
nici macar nu si-a terminat studiile de
inginerie. Este stiut ca, in conditii mo-
derne, noile tehnici sint elaborate in la-
boratoare si institute de cercetari afiliate
uzinelor, de catre colective intregi de
specialisti, verificate si aprobate de co-
misii ale ministerelor. Relatiile de pro-
ductie din piesa lui Constantin Chirita ni
se par cam prea primitive. Dar, daca tre-
cem peste acestea, piesa apare destul de
atrigitoare. Pusd in scend de Constantin
Dinischiotu, se urmaireste cu interes, re-
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gizorul stiind si dea ritm si suspans dra-
matlic spectacolului, prin dozarea atenta
a timpului scenic si printr-o inspirata
distributie a rolurilor. Totusi, in batrinul
maistru, Colea Rautu nu a incercat sa
estompeze emfaza unor replici proprii per-
sonajului, ingrosind, pe alocuri, un ca-
racter ce putea si-i reuseascia pe deplin.
Costel Constantin, in Crisan, este mai e-
gal, el acordd personajului un aer de for-
td calma. Rolul secretarului de partid i-a
revenit lui Cornel Coman. Prezente nota-
bile au fost femeile : Margareta Pogonat,
in rolul sotiei, rezolvat cu simplitate, Va-
leria Seciu, in rolul fiicei, cu citeva scli-
piri, si Ioana Criciunescu. In fine, in ro-
luri minore, Ion Marinescu, Sandu Simio-
nica, Sorin Medeleni, Constantin Fugasin.

CE E NOU PE STRADA
SALCIMILOR

de Paul loachim

Un medic chirurg, apasat de umbra
directorului unui spital din capitala, la
rindu-i o somitate in materie, face o
crizd de personalitate, si pleacid intr-un
spital dintr-un alt oras, pentru a-si edi-
fica acolo cariera de profesor si prac-
tician. El lasd in urma o sotie intratd in
degringoladd din motive de virsti, ne-
implinire matrimonialda, uzurd sentimen-
tald etc. La noul loc de muncd, doctorul
e intimpinat cu bunavointi, de catre di-
rector, si cu invidie de céatre colegi. Aici
are un prilej de a-si manifesta vocatia
si talentul printr-o operatie de dificul-
tate maximai. Pacientul este un tinir cu
o malformatie congenitald, al carui sfirsit
este iminent. Operatia este riscanti. In
caz de nereusitd, medicul isi rateazi ca-
riera. Asistdm la indoielile, lupta cu sine
si cu prudenta celorlal{i si, in fine, la
hotarirea de a-si asuma riscul. Operatia
reuseste si medicul se recupereazd, prin
aceasta, ca om. Sotia, remontatid de pu-
terea de sacrificiu a sotului, se reintoar-
ce la ciminul conjugal. In ciuda banali-
tatit subiectului piesa se urmadireste cu
interes crescind, autorul — actor cu-
noscut — stiind sid dozeze efectele scene-
lor. Paul Ioachim e incontestabil un bun
cunoscator al teatrului, ca dramaj, si chiar
dacd nu ii reusesc intru totul caractere-
le, actiunea este convingitoare. Replicile
si personajele au logici si rezolvirile
scenice sint in limitele firescului, rezo-
nabilului.
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Regizorul Constantin Dicu nu a avut
greutiti prea mari de intimpinat pe un
astfel de text bine scris. Spectacolul siu
are ritm si cursivitate, de asemenea, o
crestere de tonus psihologic pina la sfir-
sit, cind toale se terminia cu bine, asa
cum era si de asteptat.

Din distributie se impune talentul lui
Dorin Varga, care gtie si dea o tinutd
grava personajului ; forta virili muiata
in tristete. Adela Marculescu, in rolul
incert psihologic al sotiei, interpreteaza
cu naturalete zbuciumul suflletesc al
acesteia ; Candid Stoica e un director
de spital plin de solicitudine ; Ica Mata-
che, in rolul mamei, di expresie unci
asteptari febril dureroase ; Dan Condu-
rache e un bolnav placid, dezolat, ne-
increzator ; in fine, Paul Ioachim, un co-
leg vinat de invidie, sumbru, cu reactii
tiioase. Au mai interpretat: Mariana
Cercel, Ruxandra Sireteanu, Liana Ceter-
chi, &h. Pufulete, in roluri secundare,
utile actiunii scenice.

AUARUL
de Moliere

Intre a avea, a fi si' a reprezenta se
miscd omul, dar el poate si fie o simpla
intrupare a unui astfel de verb si atunci,
dacd ne intristeazid limitarea si saricirea
fiintei sale, ne uimeste puritatea carac-
terului sau. Artistii au apelat, deseori, la
aceste cazuri ,,in extremis“ ale manifes-
tarii sufletului omenesc, tocmai pentru a
surprinde cu maximum de claritate ceea
ce ne caracterizeazd, intr-o oarecare mi-
surd, pe toti, dar nu intru totul. Se stie
cd orice particular e facut din notele ge-
neralului. Dar cind un general uman e
aratat ca particular prin izolare si exa-
gerare avem de-a face cu categoria este-
ticA a monstruosului. Asa trebuie, cred,
inteleasd si expresia lui Caragiale ,,vad

enorm si simt monstruos®.
Instinctul de a poseda e si el un astfel
de general uman, caracteristic, asadar,

naturii umane. Moliere l-a izolat si l-a
particularizat intr-un ins. Acest ins este
Harpagon, care strdbate veacurile pentru
a ne arata cit de monstruos poate fi omul
sub stdpinirea acestei singure generali-
tati.

Existd mai multe forme de manifestare
a instinctului de a poseda. Nu e locul sa
le analizdm aici. E deajuns sd ne intre-
bam — venind vorba — dacd intreprin-
zatorul sau colectionarul, categorii de
oameni cu un exagerat simt{ al posesiei,
pot atinge limita monstruosului. Ei
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isi exercild acest sim{ in lumea obiec-
tivd, acumulind obiecte care repre-
zintd, pentru unul, utilul, iar pentru cela-
lalt, frumosul. Asadar ca posesori ci isi
exprimd prin posesiune universalitatea
[iintei lor. Instinctul posesiunii nu ne
apare indeajuns de izolat, fiind legat de
valori intersanjabile intr-un continuu
proces, fie al schimbului de piatda sau
numai al schimbarii punctului de vedere
(gust, obisnuinte etc) Asa cii intreprin-
zdtorul sau colectionarul, acumulind, sint,
intr-un fel, in acumulare si se reprezinia
prin ce au acumulat.

Nu astfel ne apare Harpagon. El face
o criticA asprd tinutei vestimentare a
fiului siu, considerind cid pentru a arita
pur si simplu ca toati lumea e prea co-
stisitor. Caseta cu banii strinsi prin ca-
mati o ascunde de eventuali hrapareti
(propriii sai fii i se pare ca il spioneaza).
Nu numai civreasd se aratecit mai sa-
rac, dar duce o viata de om sirac si este
in stare si se sdrdceascd singur pentru
a stringe un ban. Furd ovazul propriilor
cai ca si-l vindi — se spune despre
el —, si, dind bani cu camaita, introduce
in politd si un cuptor de piine pe care
il poseda, asta pentru ca si scoatd din
casi cit mai putini bani.

Banul intr-o societate capitalista este
socotit mijlocul universal de a poseda.
Harpagon isi exerciti, asadar, instinctul
de posesie in sfera mijloacelor, rdiminind,
astfel, in purd iluzie, adicd in posibili-
tatea purd a posesiunii. In fapt, Harpa-
gon, cel ce vrea sid posede totul prin
bani, nu posedd nimic, el isi creste in-
stinctul posesiei doar in sfera posibilu-
lui. Iatd starea maniacald, cind instinctul
posesiei este izolat de realitate si creste

in deplin delir iluzoriu al posibilitatii.
Fara indoiald, Moliére ne-a adus in sce-
nd un smintit care face eforturi dispe-
rate sd trdiascd in rindul oamenilor, dar
este impiedicat de patima sa pentru bani.
Ca orice boald psihici, mania a apérut,
se pare, insidios, mai intii printr-un spi-
rit mai accentuat de economie. Harpa-
gon a fost casatorit si are doi copii mari,
o casd din care nu lipsesc slujitorii care
cumuleazi, acum, sarcini. De pild3,
rindasul este, la nevoie, bucidtar sau vi-
zitiu. Harpagon incearcd, asadar, sd pas-
treze aparentele onorabilitdtii burgheze
si doreste chiar sid se insoare cu o fata
siracd, lasindu-se convins ci zestrea ei e
va constitui din cheltuielile pe care n-o
si le facid. Insuritoarea e incid o incer-
care de a iesi din dereismul sdu, fara sa
izbuteascd, sl piesa lui Moliére ne arati
si aceastd ultima ratare.



In spectacolul lui Jean Pignol, con-
ceput in maniera realisti, Henri Virlo-
jeux compune figura acestui maniac cu
mijloacele sobre ale unei arte actoiicesti
de inaltd clasa, arta pornita din cunoas-
terea prealabila a omului, cu virtutile si
viciile lui. Actorul ni s-a aratat nu nu-
mai ca un profund cunoscator al sufle-
tului omenesc, dar si ca un constructor
de caractere, nuantind zgircenia persona-
jului cu o gama atit de larga de tirairi,
incit monstruosul se reumanizeazi si ne
permile sa ridem cu simpatie.

Constantin RADU-MARIA

. CONTEMPO.
" RAN DESPRE
/ ISTORIE

In actualitale, receptiv la preocupirile
generale, se dovedeste programul alcatu-
it de redactia de teatru radiofonic, pen-
tru o perioada in care tara intreagid a
sarbatorit 2050 de ani de la crearea pri-
mului stat dac centralizat si independent,
in care la Bucuresti a avut loc un eve-
niment stiin{ificc cum a fost Forumul
mondial al istoricilor. Investigind epoci
indepirtale sau ani apropiati noui, pe
care nu atit scurgerea timpului cit esen-
tiala lor semnificajie i-a transformat in
file de cronica, piesele difuzate in pre-
miera s-au remarcat prin stridania de a
acoperi o zond cuprinziatoare nu numai
din punct de vedere cronologic, faptic,
dar si ca modalitati de transpunere ar-
tisticd. Dintre premierele lunii august ne
vom opri, in rindurile ce urmeaza, Ila
doud piese in care momentul, evenimen-
tul istoric constituie nu substanta dra-
maticad ci suport .pentru meditatii asupra
rosturilor, asupra intelesurilor adinci, des-
cifrabile din perspectiva timpului, ale
devenirii istorice.

Text de o ampld deschidere poetica,
de bogata densitate dramatici, Viteazul
lui Paul Anghel s-a dovedit prin moda-
litatile sale specilice de expresie, o foarte
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inspiratd alegere pentru teatrul radiofo-
nic. Acest ,basorelief dramatic“ cuprinde
nu atit fapte, intimplari, ci analizd a
faptelor, ordonare logicA a intimplarilor
nnrivite in ample, multiple conexiuni, in
rezonanta lor semnilicativa in timp si
peste timp. In versiunea radiofonici
(semnata, ca si regia, de Cristian Mun-
teanu), atentia se concentreaza nestin-
gherit asupra replicii, asupra inlantuirii
de idei, tensiunea intelectuald, patosul
interior se transmit cu deosebitd forta.
Drama personalitatii in dezacord cu vre-
mea, in dezacord cu sine, ruptura vio-
lenta intre dorinta de absolut si conditia
concretd, intre aspiratia dureroasi spre
ideal si realitate se decupeazia cu lim-
pezime, se construiesc cu eleganta si ri-
goarea unui eseu. Regizorul a reusit si
pund in valoare ideile textului, reali-
zind o montare sobra, uneori chiar aus-
tera, stiind sa refuze tentatia oricaror ar-
tificii in masurd sa ,coloreze* lungile
monoloage ale eroului principal. In ro-
lul Viteazului, Costel Constantin a pas-
trat cu atentie aceeasi linie limpede, as-
pra chiar, bizuindu-se pe cuvint, pe forta
expresivi a ideilor, reusind un personaj
conturat puternic, din linii bruste dar
armonioase, fara ,gesticulari“ Iimpova-
ratoare.

Evenimentul istoric constituie motiv de
meditatie, de analizd din perspectiva con-
temporand, si in Sabia gi goimul, adap-
tare radiofonici de Alma Grecu dupia
piesa Sacul de Dan Mutascu. Meditatia
capitd insid aici valoare de metafor3,
de poem, scriitorul reface un moment din
{storia atit de dramatici, de tulburitoare
pentru noi, a dacilor lui Decebal, infrinti
pe plan militar, dar netdgaduit trium-
fatori pe .plan spiritual. Identitatea de
sentiment, de constiinta i ideal a tu-
turor dacilor, convingerea si hotarirea
fiecaruia dintre ei cd ,,Decebal e fiecare
dintre noi, Decebal nu trebuie si moara
niciodata“ explica taria, forta invincibila
a unui popor ce si-a pastrat pentru ur-
masi, pentru prezent, valoarea de sim-
bol.

Montarea radiofonici semnati de Titel
Constantinescu se recomanda ca o lec-
turd sensibila, exactd, doar pe alocuri
insuficient reliefatd. O interpretare intru
totul meritorie, o distributie bine alca-
tuitd, din care vom cita pe: Ion Mari-
nescu, Dinu Dumitrescu, Constantin Bre-
zeanu, Emil Liptac,

Cristina DUMITRESCU
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