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LI\IL\DL\ 
DIN NOI 

de Constantin 
Ch ir i tii 

"Li vada din noi " ,  piesa lui Constantin 
Chiri ţă, se inscrie in rindul pieselor ce 
dezvoltă conflicte din viaţa uzinelor, ti
pice pentru o parte a literaturii noi , con
flicte in care omul e văzut in funcţie de 
procesul productiv. Aici, personajul cen
tral este un bătrîn maistru oţelar, supra
numit Leul, care, pretinzind că ştie toate 
tainele oţelului, se opune tînărului său 
ucenic şi emul, Crişan, care vrea să ri
d ice producţia, prin introducerea unei 
noi tehnologii.  Bătrînul oţelar este re
prezentantul unei credinţe intr-o tehnică 
învechită de fi erbere a oţelului,  dar nu 
şi  al unei concepţii de viaţă retrograde, 
el continuă să rămînă legat de colectivul 
de muncă, cu atit mai muit cu dt 1-a şi 
format. Desigur, nici oamenii nu se de
spart de el, chiar dacă ii nesocotese vo
inţa in ce priveşte experimentarea noii 
tehnologii. Piesa ridică problema re
laţiilor de prod ucţie socialiste, ca
li ficate ca neantagoniste. Conflic
tul nu deVline niciodată asu.t, in 
ciuda faptului că scriitorul JŞl pune 
personajul in relaţii cit mai diverse : cu 
secretarul de par·tid, cu membrii familiei 
sale, procedind la insingurarea sa trep
tată, dar niciodată totală, chiar dacă, cum 
era şi firesc, este ales in fruntea noii 
oţelării tînărul maistru Crişan. 

Judecînd lucrurile, nu in cadrul con
venţiilor piesei, ci in cadrul relaţi ilor de 
producţie reale, cu atit mai mult, cu cît 
piesa e in buna tradiţie a realismului, 
încăpăţînarea bătrînului maistru şi cu
vintul lui de ordine in a opri orice ex
perienţă ne apar cam ciudate, de aseme
nea şi elaborarea tehnicii "temperaturii 
dLPijate" de către tînărul său emul, care 
nici măcar nu şi-a terminat studiile de 
inginerie. Este ştiut că, in condiţii mo
derne, noile tehnici sint elaborate in la
boratoare şi institute de cercetări afiliate 
uzinelor, de către colective intregi de 
specialişti, vel1ificate şi aprobate de co
misii ale ministerelor. Relaţiile de pro
ducţie din piesa lui Constantin Chiriţă n i  
s e  par c a m  prea primitive. Dar, dacă tre
cem peste acestea, piesa apare destul de 
atrăgătoare. Pusă in scenă de Constantin 
Dinischiotu, se urmăreşte cu i nteres, re-

1-(izorul ştiind să dea ritm şi suspans dra
mati c spectacolului,  pri n dozarea atentă 
a timpului scenic şi printr-o inspi rată 
distribuţie a rolur·i !or. Totuşi, in bătrînul 
maistru, Colea Răutu nu a încercat să 
estompeze emfaza unor replici proprii per
sonaj ului, ingroşind, pe alocuri, un ca
racter· ce putea să-i reuşească pe deplin. 
Costel Constantin, in Crişan, este mai e
gal, el acordă personajului un aer de for
ţă calmă. Rolul secretarului de partid i-a 
revenit lui Cornel Coman. Prezente nota
bile au fost femeile : Margareta Pogonat, 
in miu! soţiei, rezolvat cu simplitate, Va
Ieria Seciu, in rolul fiicei, cu citeva scli
piri,  şi Ioana Crăciunescu. In fine, in ro
luri minore, Ion Marinescu, Sandu Simio
nică, Sorin Medeleni,  Constantin Fugaşin. 

CE E NOU PE STRL\011 
SllLCIMILOR 
de Paul Ioachim  

Un medic chirurg, apăsat de umbra 
di rectorului unui spital din capitală, la 
rîndu-i o somitate în materie, face o 
criză de personalitate, şi pleacă într-un 
spital dintr-un alt oraş, pentru a-şi edi
fica acolo cariera de profesor şi prac
tician. El lasă în urmă o soţie intrată in 
degringoladă din motive de vîrstă, ne
împlinire matrimonială, uzură sentimen
tală etc. La noul loc de muncă, doctorul 
e întîmpinat cu bunăvoinţă, de către di
rector, şi cu invidie de către colegi. Aici 
are un prilej de a-şi manifesta vocaţia 
şi talentul printr-o operaţie de dificul
tate maximă. Pacientul este un tînăr cu 
o malformaţie congenitală, al cărui sfîrşit 
este iminent. Operaţia este riscantă. In 
caz de nereuşită, medicul îşi ratează ca
riera. Asistăm la îndoielile, lupta cu sine 
şi cu prudenta celorlalţi şi,  in fine, l a  
hotărîrea d e  a-şi asuma riscul. Operaţia 
reuşeşte şi medicul se recuperează, prin 
aceasta, ca om. Soţia, remontată de pu
terea de sacrificiu a soţului, se reintoar
ce la căminul conjuga!. In ciuda banali
tăţi! subiectului piesa se urmăreşte cu 
interes crescind, autorul - actor cu
noscut - ştiind să dozeze efectele scene
lor. Paul Ioachim e i ncontestabi l  un bun 
cunoscăto.r al teatrului, ca dramă, şi chiar 
dacă nu i i  reuşesc intru totul caractere
le, acţiunea este convingătoare. Replicile 
şi personajele au logică şi  rezolvările 
scenice sint in limitele firescului, rezo
nabilului. 
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Reg i zorul Constantin Dicu n u  a avut 
greutăţi prea mari de în tîmp inat pe un 
astfel de text bine scris. Spectacolu l  său 
are ritm şi cursivitate, de asemenea, o 
creştere de tonus psi hologic pînii In sfîr
şit, cînd toate se termină cu bine, aşa 
cum era şi de aşteptat. 

Din distl'ibuţie se i mpune talentul lui 
Dorin Varga, care ştie să dea o ţinută 
gravă personajului ; forţă virilă mui ată 
în tristeţe. Adela M{lrculescu, î n  rolu l  
i ncert psi hologi c a l  soţiei, interpretează 
cu natUimleţe zbuciumul sufletesc al 
acesteia ; Candid Stoic::1 e un director 
de spi tal plin de sol i ci tudine ; lea Mata
che, în rolul mamei, dă expresie unei 
aşteptări febril dureroase ; Dan Condu
rache e un bolnav placid, dezolat, ne
încrezător ; în fine, Paul Ioachim, un co
leg vînăt de invi die, sumbru, cu reacţii 
tăioase. Au mai i nterpretat : Mariana 
Cercei, Ruxandra Si reteanu, Liana Ceter
chi, i;h. Pufulete, în roluri secundare, 
utile acţiunii scenice. 

L\Vl\RUL 
de  Mol iere 

Intre a avea, a fi şi · a reprezenta se 
mişcă omul, dar el poate să fie o simplă 
întrupare a unui astfel de verb şi atunci, 
dacă ne întristează l imitarea şi sărăcirea 
fi inţei sale, ne u imeşte puritatea carac
terului său. Artiştii au apelat, deseori, la 
aceste cazuri "in extremis" ale manifes
tării sufletului omenesc, tocmai pentru a 
surprinde cu maximum de claritate ceea 
ce ne caracterizează, într-o oarecare mă
sură, pe toţi, dar nu întru totul. Se ştie 
că orice particular e făcut din notele ge
neralului. Dar cind un general uman e 
arătat ca particular prin izolare şi exa
gerare avem de-a face cu categoria este
tică a monstruosului.  Aşa trebuie, cred, 
înţeleasă şi expresia lui Caragiale "văd 
enorm şi simt monstruos" . 

Instinctul de a poseda e şi el un astfel 
de general uman, caracteri stic, aşadar, 
naturii umane. Moliere l-a izolat şi 1-a 
particularizat într-un ins. Acest ins este 
Harpagon, care străbate veacurile pentru 
a ne arăta cît de monstruos poate fi omul 
sub stăpînirea acestei singure generali
tăţi. 

Există mai multe forme de manifestare 
a instinctului de a poseda. Nu e locul să 
le analizăm aici . E deajuns să ne între
băm - venind vorba - dacă întreprin
zătorul sau colecţionarul, categorii de 
oameni cu un exagerat simţ al posesiei, 
pot atinge limita monstruosului. Ei 
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îşi exercită acest s i m ţ  in l umea obiec
tivă, acumulînd obiecte care repre
zint{!, pentru unul, uti l u l ,  iar pentru celă
l al t, frumosul. Aşadar ca posesori ci îşi 
exprimă pri n posesiune universali tatea 
fi i n ţei lor. Instinctul posesi unii nu ne 
apare îndeajuns de izolat, fi ind legat de 
valori interşanjabi le înh·-un continuu 
proces, fie al schimbului de piaţă sau 
numai al schi m bări i punctului de vedere 
(gust. obişnuinţe etc.) Aşa cf1 întrepri n
zătorul sau colecţionarul, acumulînd, sînt, 
într-un fel. în acumulare şi se reprezi nli1 
prin ce au acumulat. 

Nu astfel ne apare Harpagon. El face 
o critică aspră ţinutei vestimentare a 
fi ului  său, considerînd că pentru a arăta 
pur şi simplu ca toată lumea e prea co
stisitor. Caseta cu banii strînşi prin ca
mătă o ascunde de eventuali hrăpăreţi 
(propri i i  săi fii i se pare că îl spionează). 
Nu numai că vrea să se arate cit mai să
rac, dar duce o viaţă de om sărac şi este 
în stare să se sărăcească singur pentru 
a strînge un ban. Fură ovăzul propriilor 
cai ca să-I vîndă - se spune despre 
el -, şi, dînd bani cu camătă, introduce 
în poliţă şi un cuptor de pîine pe care 
îl poseda, asta pentru ca să scoată din 
casă cît mai puţini bani .  

Banul într-o societate capitalistă este 
socotit mijlocul universal de a poseda. 
Harpagon îşi exercită, aşadar, instinctul 
de posesie în sfera mijloacelor, rămînînd, 
astfel, in pură iluzie, adică in posibili
tatea pură a posesiunii.  In fapt, Harpa
gon, cel ce vrea să posede totul prin 
bani, nu posedă nimic, el îşi creşte in
stinctul posesiei doar în sfera posibilu
lui. Iată starea maniacală, cînd instinctul 
posesiei este izolat de realitate şi creşte 
în deplin delir iluzoriu al posibilităţii .  
Fără îndoială, Moliere ne-a adus in sce
nă un smintit care face eforturi dispe
rate să trăiască în rîndul oamenilor, dar 
este împiedicat de patima sa pentru bani. 
Ca orice boală psihică, mania a apărut, 
se pare, insidios, mai întîi printr-un spi
rit mai accentuat de economie. Harpa
gon a fost căsătorit şi are doi copii mari, 
o casă din care n u  l ipsesc slujitorii care 
cumrulează, acum, sai'CmJ.  De pildă, 
rîndaşul este, la nevoie, bucătar sau vi

zitiu. Harpagon încearcă, aşadar, să păs
treze aparenţele onorabilităţii burgheze 
şi doreşte chiar să se însoare cu o fată 
săracă, lăsîndu-se convins că zestrea ei � e  
va constitui din cheltuielile p e  care n-o 
să le facă. Insurătoarea e rncă o incer
care de a ieşi din dereismul său, fără să 
i zbutească, şi piesa lui Moliere ne arată 
şi această ult.imă ratare. 
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In spectacolul lui Jean Pignol, con
ceput in m ani eră realistă, Henri Virlo
j eux compune figura acestui maniac cu 
m ij l oacele sob1·e ale unei ai-te actoi·tce�ti 
de î naltă clasă, artă pornită din cunoaş
terea prealabilă a omului, cu virtuţile şi 
viciile lui.  Actorul ni s-a arătat nu nu
mai ca un profund cunoscător al sufle
tului omenesc, dar şi ca un constructor 
de caractere, nuanţind z�ircenia persona
jului cu o gamă atît de largă de ti·ăiri ,  
î ncît monstruosul se reumani zează şi  ne 
permite să ridem cu s impatie. 

Constantin RADU-MARIA 

CONTEit\PO
RilN DESPRE 

1 ISTORIE 

In actuali'ale, receptiv la preocupările 
generale, se dovedeşte programul alcătu
it de redacţia de teatru radiofonic, pen
tru o perioadă în care tara intreagă a 
sărbătorit 2050 de ani de la :rearea .pri
mului stat dac centrali zat şi independent, 
in care la BucUJreşti a avut loc un eve
niment ştiinţi fic, cum a fost Forumul 
mondial al istoricilor. Investigînd epoci 
îndepărtate sau ani apropiaţi nouă, pe 
care nu atit scurgerea timpului cît esen
tiala lor semnificaţie i-a transformat in 
f i le de cronică, piesele difuzate In pre
m ieră s-au remarcat prin strădania de a 
acoperi o zonă cuprinzătoare nu numai 
din punct de vedere cronologic, faptic, 
dar şi oa modalităţi de transpunere ar
tistică. Dintre premierele lunii august ne 
vom opri, în rindurile ce urmează, la 
două piese in care momentul, evenimen
tul istoric constituie nu substanţa dra
matică ci suport .pentru meditatii asupra 
rosturilor, asupm înţelesurilor adînci, des
cifrabile din perspectiva timpului, ale 
deveni.ri i  istorice. 

Text de o amplă desch idere poetică, 
de bogată densitate dramatică, Viteazul 
l ui Paul Anghel s-a dovedit prin moda
lităţile sale specifice de expresie, o foarte 

i nspirată alegere pentru teatrul radiofo
nic. Acest "basorelief dramatic" cuprinde 
nu atît fapte, întîmplări, ci analiză a 
faptelor, ordonare logică a în tîmplărilor 
.:wi v i te în ample, muHiple conexiuni,  în 
1·ezonanţa lor semnificativă în timp ş i  
peste timp. l n  versiunea radiofonidi 
(semnată, ca şi regia, de Cristian Mun
teanu), atenţia se concentrează nesti-n
gherit as upra replici i ,  asupra înlănţuiri i  
d e  idei, tensiunea intelectuală, patosul 
interior se transmit cu deosebită forţă. 
Drama personalităţii în dezacord cu vre
mea, in dezacord cu sine, ruptura vio
lentă intre dorinţa de absolut şi conditia 
concretă, intre aspiratia dureroasă spre 
ideal şi realitate se decupează cu lim
pezime, se construdesc cu eleganţa şi ri
goarea unui eseu. Regizorul a reuşit să 
pună in valoare ideile textului, reali
zînd o montare sobră, uneori chiar aus
teră, ştiind să refuze tentaţia oricăror ar
tificii în măsură să "coloreze" lungile 
monoloage ale eroului principal. In ro
lul Viteazului, Costel Constantin a păs
h·at cu atenţie acee<�şi l inie limpede, as
pră chiar, bizuindu-se pe cuvint, pe forta 
expresivă a ideilor, reuşind un personaj 
conturat puternic, din l ini i  bruşte dar 
armonioa�e, fără "gesticul!iri" impovă
rătoare. 

Evenimentul istoric constituie motiv de 
meditaţie, de analiză din perspectiva con
temporană, şi în Sabia şi şoimul, adap
tare radi ofonică de Alma Grecu după 
piesa Sacul de Dan Mutaşcu. Meditatia 
capătă insă alei valoare de metaforă, 
de poem, scriitorul reface un moment din 
Istoria atit de dramatică, de tulburătoare 
pentru noi, a dacilor lui Decebal, infrînţi 
pe plan militar, dar netăgăduit trium
fător! pe .plan spiritual. Identitatea de 
sentiment, de conştiinţă şi ideal a tu
turor dacilor, convingerea şi hotărlrea 
fiecăruia dintre ei că "Decebal e fiecare 
di ntre noi, Decebal nu trebuie să moară 
niciodată" explică tăria, forţa i nvincibilă 
a unui popor ce şi-a păstrat pentru ur
maşi, pentru prezent, valoarea de sim
bol. 

Montarea radiofonică semnată de Titei 
Constantinescu se recomandă ca o lec
tură sensibilă, exactă, doar pe alocuri 
i1nsuficient reliefată. O interpretare int.;-u 
totul meritorie, o distribuţie bine alcă
tuită, din care vom cita pe : Ion Mari
nescu, Dinu Dumitrescu, Constantin Bre
zeanu, Emil L iptac. 

Cristina DUMITRESCU 
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