CARTEA DE TEATRU N LUME

ARTHUR MILLER :

»The Theater Essays"

Aparut la importanta editurd VIKING
din New York, volumul ,Eseuri teatrale“,
al lui Arthur Miller, a avut un ecou poate
la fel de puternic ca si piesele principalc
ale celui care, in ciuda polemicilor, a
eventualelor rezerve fatd de un tip de
teatru jenant pentru cei incd dornici sa
nu vada scena loc de dezbatere, chiar in
pofida unor esecuri — s-a impus si ra-
mine dramaturgul nr. 1 al Americii. La
aceasta contribuie, desigur, si faptul ci ne
aflam in fata unei sinteze care nu omite
nici un amanunt din traiectoria scriitoru-
lui, fard ca prin aceasta si devina fasti-
dioasda sau pedanta. Dimpotriva, faptul ca
alcatuitorul si ingrijitorul editiei, Robert
Martin, s-a aflat multd vreme in arpopie-
rea lui Miller si esteel insusi avizat profe-
sor la cursurile de dramaturgie si literaturé
americand ale Universititii Michigan, au-
tor si animator de teatru scurt universi-
tar, a facilitat realizarea unei imagini
stereoscopice a personalitatii autorului si
a unei panorame intr-adevar exhaustive
a operei.

In aceeasi directie merge si eficienta
sistematizare a materialului, includerea
unei suite de interviuri, ludari de pozitie,
introduceri la diferite piese publicate,
care largesc considerabil aria acoperita
de volum. Si, last but not least, o biblio-
grafie extrem de scrupuloasi a intregii
activitati publicistice a lui Miller (si cea
necuprinsd in aceasta editie), si o evi-
denta a tuturor distributiilor premierelor
sale americane.

Avem, astfel, posibilitatea de a cu-
noaste nu un simplu inventar al ideilor
motrice ale acestei admirabile ,masini
de produs teatru de calitate“, cum l-a
definit paradoxal un critic dramatic, nici
o ,artd poetici* — citeodata pusa la
punct post-factum, dupa rezultate — ci
un portret viu al lui Miller ancorat pro-
fund in epoca sa, cautindu-si radacinile
si intinzindu-si in arc larg arborescenta
operei, fird a incerca si umbreascid sau
sd dezradacineze pe nimeni.

Daca ar fi sa situdm acest substantial
si multifacetic volum sub un semn, ar
fi cel al exigentei modestiei. Fireste, o
modestie care nu este nici o clipa lipsita
de constiinta orecisd a valorii §i a apor-
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tului personal al lui Miller la viata tea-
trald si la patrimoniul dramaturgiei ame-
ricane, dar care il indeamna sa fie mereu
credincios sie insusi, si nu-si ucida idea-
lurile estetice si sociale imbratisate in
tinerete. sd nu triseze in fata masinii de

scris, in fata paginii albe. Si mai cu
seamd — lucru mai rar intilnit in epoca
noastra, cind Succesul esle o perfida

Circe — sa ramina acelasi si dupa un
esec zgomotos, chiar in colaborare cu un
om de teatru de talia si experienta lui
Elia Kazan (Dupd cddere), si dupa seria
celor 750 de reprezentatlii cu Moartea
unui comis voiajor (cu magislrala creatie
a lui Lee Cobb in rolul dificil al lui
Willy Loman). Acelasi, vibrind din plin
si strdduindu-se cu fervoare pentru un
teatru care : ,si fie opus teatrelor-cladiri
functionind pentru chirii si valori de
bursi, pentru un teatru care sa fie o gru-
pare de oameni talentati, care impairta-
sesc o conceptie de ansamblu asupra vie-
tii si a artei si sint in permanenta ala-
turi, in scopul de a realiza artd drama-
tici adevarata“.

Ceea ce mai pledeazd staruitor pentru
aceastd impresie dominanti, de desivir-
sitd modestie, este, in acelasi timp, rari-
tatea adjectivelor pina si din frazele cele

mai ornate ale autorului, si amanuntul
cid primele sale zece piese — majoritatea
apartinind genului scurt — desi au fost

premiate, distinse cu burse literare, de la
Nici un ticdlos, la Anii de aur, nu au
fost publicate niciodati si se afla sub
forma de microfilme sau manuscrise, in
colectiile si bibliotecile mai multor uni-
versitati americane.

Dupa cum tot in registrul modestiet
putem trece si modul deschis, spontan,
in care Miller raspunde si isi raspunde
la intrebari cruciale, tonul departat de
emfazi, aproape ,alb“, necomplexat de
ideea ca si-ar face un autoportret in
oglinda.

Aceastd cautare a radacinilor, aceasta
constantd autodefinire, precum si consi-
derarea fiecirei noi piese drept o etapa
intr-un drum spre un tel caruia merita
sd-i dedici totul ca sa-l1 atingi, caracteri-
zeazd intreaga activitate de dramaturg a
lui Miller, inca de la 20 de ani, cind cu
patimd si candoare incerca si toarne in
tiparul unei piese intr-un act o cantitate
imensa de emotie si sentimente, de trairi
si meditatii, si numai un ,innascut simt
al ritmului m-a ajutat sa-i dau de la
inceput forma potrivita® — cum marturi-
seste el intr-un amplu interviu acordat
nublicatiei ,The Paris Review“.

Veneratia pentru tragicii greci, pentru
,admirabila lor arhitectura si claritatea
formei* s-a manifestat tot de-atunci. Ala-



turi de acest cult pentru intemeietorii
unei traditii de 25 de veacuri, cel mai
pretios capital pentru un dramaturg este,
in viziunea lui Miller, un tabel de valori
morale foarte lucid selectate si ierarhi-
zate cu o mare fidelitate fatd de realita-
tile complexe ale vietii. Intr-un aliaj
subtil, ele stau la baza convingerii sale,
sustinutd cu o logicad foarte strinsa, ca
tragedia poate fi intru totul actuald in
epoca noasird, cA nu mai are nevoie
de personaje regale sau nobile, ci de
oameni mijlocii, de fiecare zi, care devin
ei insisi punctul de interferentd al unor
pasiuni ireductibile, suma greu de men-
tinut a unor contradictii, luptatorii adesea
anonimi, dar nu mai putin inzestrati cu
maretie, ai inclestdrii cu Destinul — chiar
daca acesta ia chipul unor forte sociale
ostile.

Destin, si nu Fatalitate — si aici Miller
se inrudeste cu notiunea de ,tragedie
optimistd” : insdsi zbaterea eroilor sai,
fie si cind cad, este o marturie de ne-
induplecare, deci dititoare de tonus vi-
tal, in sensul maximei filozofului ameri-
can George Santayana: ,Fatalitate nu-
mesc nu fortele oarbe care te incovoaie,
ci tocmai lipsa dorintei de a actiona im-
potriva lor*.

In esentd, dramaturgul nizuia citre un
teatru care ,si permiti omului sia-i cu-
noasci mai bine pe semenii lui, cuno-
scindu-se pe sine“. De aci si respectul
nealterat pentru Ibsen, profesat si in in-
troducerea la adaptarea sa dupd drama
Un dusman al poporului; de aci, tot-
odata, rezerva fatd de piesele americane
prea declarat sociale (din anii ’30), lo-
vite din fragedd pruncie de schematism,
dupd cum si ,in opinia lui asa-numitul
teatru al absurdului, fugind dupa o li-
bertate totald, o sad fie foarte greu de
jucat, peste putini ani: in aceste piese,
poti prevedea foarte iute unde duce fuga
terorizatd de orice canoane si forme...*

Critica ,modernitdtii cu orice pret“,
cel mai greu tribut fiind cel platit efe-
meritatii, nu-1 face pe Miller, insi, un
»purist', decretind izolarea teatrului de

influente. Dimpotriva, el recunoaste c4,
dupi ce a imprumutat de la Shakespeare
o mare condensare, o detasare de timp,
cinematograful restituie generos aceste
cistiguri dramaturgului, care nu trebuie
sd se fereascid a-gi reprimi mostenirea
ilustrd in haine moderne, fiind doar dator
sd o ,Investeascid“ cu chibzuintid. La fel
de deschis se declard dramaturgul si fata
de alte minereuri care meritd sa intre in
creuzetul creatiei : , Totul il influenteaza
pe dramaturg, inclusiv critica. Un autor
care nu este influentat nu este deloc fo-
lositor. El trebuie sd fie sugativa sensi-
bild a artelor. In primul rind, fati de
public — altminteri nu va fi pe aceeasi
lungime de undid si nimeni nu va sti
despre ce scrie“. Cu excluderea de la
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sine inteleasd a teatrului comercial si cu
sustinerea pinid in pinzele albe a teatru-
lui de repertoriu, care e unicul capabil
sd formeze un public receptiv si sa-i dez-
valuie unui actor toate resursele expre-
sive.

In acest indelung si patrunzitor exa-
men pe care si-l face un autor in deplini
stapinire a tuturor darurilor sale, matur
si experimentat, care este echilibrul lui
intre actual si aspirajia dainuirii ? Ne-o
spune el insusi : ,Piesa trebuie si devina
ceva uman, actionind prin ea insasi, {is-
nitd liberd din contextul originar, poate
chiar purificati de preocupaérile autorului
in momentul scrierii ei. Si totusi.. el se
va ayeza din nou si scrie sub presiunea
unicA a unei anumite zile, adresindu-se
acelei zile si ore, cu urmdiri care poate
nici nu vor apdrea vizibile publicului de
peste doi-trei ani, ca s& nu mai vorbim
de alt deceniu sau alti tari. Este lectia
pe care trebuie si o tii minte si, in acelasi
timp, si o uiti“.

La capatul lecturii, cind pasionanta,
cind instructivi — la modul degajat —
cu reconfortante confirmiri si cu unele
revelatii, a volumului ,Eseuri despre tea-
tru“, dincolo de stringenta ratiunii si de
jocul viril al sentimentelor, ecuatia per-
sonald a teatrului lui Miller pare sa re-
zide 1n aceastd captivanti confesiune :
»Ai o piesi in singe. Totul este sa ti-o
treci in fata ochilor, si apoi pe scena...“

Eugen B. MARIAN

N. SMIRNOVA :

,10 eseuri despre
Teatrul «Jandarica»”

Stiam cu totii — si nu de ieri, de azi
— ca bravul nostru ,,Tandarica“ si-a cu-
cerit o binemeritatd faima internationala,
spectacolele sale aducind un spor de pres-
tigiu artei teatrale roméanegti. Iatd insa ca
acum el a devenit si obiect de... exegeza.
Recent ne-a parvenit de la Moscova o
carte editatd in superbe conditii grafice,
cu numeroase si expresive ilustratii, inti-
tulatd ,,10 eseuri despre Teatrul «Tandari-
ca»“, carte datoratd uneia dintre cele mai
reputate specialiste sovietice in arta pa-
pusareascd, N. Smirnova, si aparuta in
prestigioasa editurd moscovita , Iskusstvo*,
sub egida Institutului unional de cercetari
stiintifice in domeniul artei. Este, pare-se,
intiia cercetare de asemenea ample di-
mensiuni, aparutd peste hotare, cu privire
la fenomenul teatral romanesc si, in orice
caz, primul studiu de anvergura consacrat
Teatrului , Tandarica“.



