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Odlinda a vietii noastre

eatrul romanesc stridbate o perioada

buni, din punctul de vedere al im-

plicarii sale in viata sociald, in dez-
baterea vie a problematicii omului con-
temporan. Determinant este, in acest
sens, rolul activ al dramaturgiei, modul
in care baza literard a spectacolului,
transformatd in imagine scenici, se a-
firma ca argument artistic al dialogului
teatrului cu publicul. Desigur, specificul
artei teatrale, al carei principal element
il constituie actorul, omul viu, instrument
al propriei sale creatii, este tocmai de a
declansa si a mentine, timp de o seari,
dialogul cu publicul, aducind in lumina
actualitatii, prin intruchiparea concret-
materiald, oameni §i fapte, de azi sau de
ieri, de la noi, si de pe toate meridianele
globului. Metafora scenicd are darul de
a sugera, a comunica, a provoca asoci-
atii de idei, a stimula spiritul spectato-
rului spre comentarii si aplicatii con-
crete, localizatoare, chiar atunci cind apa-
rentele indicdA un univers uman si social,
aflat, istoriceste si geograficeste, pe alte
coordonate. Dar dialogul direct, despre
noi si ale noastre, despre drumul nostru
dinspre ieri spre azi si, mai ales, spre
miine, se angajeazd in modul cel mai
eficient, mai bogat in consecinte, printr-o
dramaturgie direct implicatd, ea insasi, in
realitatea umand si sociald de aici, de
acum.

Spunea batrinul si vesnic tinarul
Shakespeare, pe care ne place adesea si
ni-l1 ludm ca model, citindu-i chiar cu-
vintele intelepte, asupra carora, insi, nu
totdeauna meditdam destul, ca rostul tea-
trului ,dintru-nceputuri si pind acum, a
fost si este sd-i tind lumii oglinda in
fati.. ; sd-i arate, virtutii, adevaratele ei
trasaturi, lucrului de scirba, propriul siu
chip, si vremurilor si mult{imilor, infati-
sarea si tiparul lor“. (Hamlet, trad. de
Leon Levitchi si Dan Dutescu). Oglinda
a lumii, asadar, in care virtutea si viciul,
deopotriva, si-si vada adevaratul chip, si
vremurile si multimile, societatea adica,
sd-si recunoascd trasaturile definitorii. Si
nu o oglindd pasivd, neutrd, care pierde
din vedere padurea, din cauza copacilor,
ci o oglinda care concentreaza, esentiali-
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zeaza, actorii fiind ,cronica prescurtati
(citeste concentrati), a vremurilor“, in
scopul provocarii unei atitudini, unei re-
actii in rindurile spectatorilor, prin dez-
valuirea adevarului. ,Aud ca pe la tea-
tru, oameni vinovati / Prin insusi jocul
iscusit al dramei / Au fost atit de rasco-
liti in suflet / Incit pe loc pacatul si-au
strigat ! spune acelasi purtator de
cuvint al marelui dramaturg, justificin-
du-si, astfel, punerea la cale a cursei, in
care avea sa cadi vinovatul rege Clau-
dius. Este, aici, expusa o intreaga estetica
teatrald, o conceptie realistd despre func-
tia activi a teatrului, in plan moral si
social, care coincide intru totul cu pro-
pria noastrd conceptie, in ciuda secolelor
care ne despart. Am aminlit-o, pentru a
sublinia ca responsabilitatea atribuita ar-
tei teatrului, in progresul uman s§i social,
nu e o idee de ultima ora.

Desigur, influenta teatrului asupra con-
stiintei spectatorilor nu este atit de di-
rectd si imediatd. Ar fi prea simplu si
prea usor, dacid ne-am inchipui ci mo-
ravurile, relele deprinderi, tarele morale
si sociale pot fi asanate prin simpla lor
infitisare pe scend. Daca ar fi asa, pa-
radisul ar fi fost, demult, instaurat pe
planeta noastri. Caile de acces ale artei
spre constiinte sint mult mai intorto-
cheate si, uneori, tocmai sublinierea, in
mod ostentativ, a intentiilor moraliza-
toare, anuleazi efectul mult dorit al a-
cestora. Dar cu cit arta teatrului e mai
aproape de adevar, cu cit patrunde mai
adinc in esenta lucrurilor si, totodatd, cu
cit izbuteste sd recreeze pe scend lumea
de azi, in manifestirile ei concrete, in
multitudinea aspectelor sale, cu oamenii
si faptele caracteristice, semnificative, cu
atit efectul asupra publicului e mai pu-
ternic, iar impactul cu constiinfele e mai
bogat in consecinte. Tocmai de aceea vor-
beam, la inceputul acestor insemniri, de
momentul bun in care se afld teatrul
nostru. Pentru ci, din ce in ce mai mult,
dramaturgia isi dovedeste capacitatea de
a investiga realitatea contemporani, de
a-i detecta liniile de fort{d, de a cerceta
modul cum evolueazid raporturile dintre
individ si societate, in conditiile concret-
istorice ale procesului revolutionar, de



construire a socialismului si comunismu-
lui. Infuzia politicului in existenta noa-
strd cotidiana, fenomen caracteristic epo-
cii noastre si mai ales societitii noastre,
in care masele sint chemate si participe
in mod constlent la procesul de edificare
sociald, ba chiar la conducerea acestui
proces, in spiritul democratismului socia-
list, defineste una dintre principalele ori-
entiri tematice ale dramaturgiei noastre
din ultimii ani, cu perspectiva unei sub-
stantializari ideologice si a wunei mai
pregnante structurdri artistice. Totodata,
realitatea umand, cu complexa si impre-
vizibila ei configuratie, in condi{ionérile
social-politice ale timpului nostru, con-
stituie un mereu fertil, inepuizabil, cimp
de observatie, pentru dramaturgii sensi-
bili la pulsul vremii si al vietii, angajati,
cu toati foria talentului lor, in acest
urias si inedit proces de transformare re-
volujionard a constiintelor, de fiurire a
unui nou tip uman. Se configureaza ast-
fel o noua ipostaza istoricid a tecatrului po-
litic, in care nu lupta pentru putere con-
stituie esenta conflictuald, ci modul cum
se exercili puterea populardi, a clasei
muncitoare, in cadrul noilor relatii de
tip socialist, precum si noile raporturi ce
se creeazd intre individ si colectivitate,
intre individ si organele puterii, ca ema-
natie a voini{ei maselor, a poporului, si
chiar intre indivizi, in plan moral si
afectiv, in domeniul atit de delicat, de
complex si de imprecis definit, al ,vietii
personale“. In forme si modalititi arti-
stice variate, in drami sau in comedie, in
piesd-anchetd sau piesad-reportaj, in cu-
lorile tari, acide, ale necrutadtoarei satire
sau in viziunea caleidoscopici a dramei
epice, in confesiuni sau in dezbateri des-
chise, dramaturgii ,f{in oglinda* in fata
lumii noastre, obligind-o si se priveasca,
sd se recunoascd, si mediteze asupra ei
insasi.

De la Puterea §i Adevdrul de Titus
Popovici (prima dezbatere dramatica esen-
tiala, despre raporturile exponentilor pu-
terii, cu cei ce i-au investit) si Opinia
publicd de Aurel Baranga (comedia dete-
riordrii puterii, prin abuz si imposturd)
pind la cele mai recente piese ale ulti-
melor stagiuni — comediile lui Tudor Po-
pescu (Paradis de ocazie, Concurs de fru-
musete, Omul nu-i supus masginii), pie-
sele lui Paul Everac (Ordlnatorul, Cartea
lul JIovitd sau mai vechea Camera de ald-
turl, cu un timbru atit de actual in re-
centul spectacol al studentilor I.A.T.C)),
satirele lui Teodor Mazilu sau dramele lui
D. R. Popescu (Balconul, Studiu osteo-
logic...), ca si Anchetd asupra unul tinir
care nu a ficut nimic, prin care Adrian
Dohotaru si-a semnat debutul in drama-
turgie (enumerarea nu e limitativd) —
dramaturgia noastrd si-a demonstrat an-
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gajarea directd in batdlia pentru consti-
inta revolutionara a oamenilor zilelor
noastre. I se poate reprosa dramaturgiei
noastre cd nu intotdeauna a patruns in
esenta realitdtii ; cd, in teama de sche-
matismul maniheist al anilor de inceput,
unii autori cad intr-un nou schematism,
al fugii de expresia directd si concreta,
al cautdrii unei complexitdfi artificiale,
al tulburarii voite a oglinzii, incetosind
sensurile si inchizind perspectiva. Unora,
li se pare cA a spune adevirul inseamni
a dezvilui, unilateral, numai relele, nu-
mai partea intunecatd a vietii, uitind ca

teatrul vorbeste si despre ,lucru de
scirbd*, dar si despre ,virtute“, uitind,
asadar, uneori, indemnul atit de
apropiat noud, de a vorbi despre

»luminile si umbrele“ realitatii, in fond
nevrind sa observe, dincolo de orice pre-
cepte, complexitatea reald a vietii, ame-
stecul de bine si de rdu, care, departe de
a fi derutant, nu poate decit sd stimu-
leze spiritul militant, cu adevarat revo-
lutionar, pentru descoperirea si propaga-
rea binelui. Nu este vorba de un dozaj
farmaceutic al laturilor luminoase si in-
tunecoase, al petelor negre sau colorate
din portretul unor eroi dramatici. Este
vorba de o misurd pe care adevirul vie-
t{ii o impune, o masurd de care vorbea
si marele Will (revin mereu la el, pentru
cd prea ades a fost considerat drept argu-
ment intr-un singur sens, acela al isto-
riei intelese ca un monstruos ,mare me-
canism“ al luptei pentru putere), cind
spunea cd .tot ce depiseste masura se
indeparteazid de scopul teatrului“. Iar a-
ceastd masurd o di, de fapt, cunoasterea
In profunzime, in esenta ei revolutionara
si in manifestarile ei concrete, a realitatii
noastre sociale, a psihologiei individului
in raport cu conditiile generale, social-po-
litice, actuale. Este vorba, in esentd, de
intelegerea filozoficd, in lumina materia-
lismului dialectic, a vietii, in intreaga si
multicolora ei diversitate, in contradic-
toria si neintrerupta ei miscare. Este, a-
ceasta, o conditie pentru ca lumea noastra
sd se recunoascd in oglinda ,pusid in
fatd“ de spectacolul teatral, si, recunoscin-
du-se, s& mediteze asupra ei insesi, cu
incredere in fortele ei, in capacitatea ei
de a se depasi, de a continua drumul
spre zarea luminoasi. Este, aceasta, si
condifia pentru ca momentul actual al
teatrului romaéanesc, prin dramaturgia con-
temporand, si fie consolidat si dezvoltat.

Sint, toate acestea, doar citeva dintre
gindurile care mi-au fost prilejuite de
orientirile atit de profunde si de limpezi
pe care secretarul general al partidului
nostru comunist le-a formulat, la al
doilea Congres al deputatilor poporului,
la plenara Comitetului Central, cit si la
recenta intilnire cu activul de partid al
scriitorilor.



