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Dramele metaistor ice 

ale lu i  

Marin Sorescu 

D ouă dintre dramele d i n  "ciclul Vlad 
, Ţepeş" (RAceala şi A &reia teapA) 

- după o carieră scenică glorioasă -
au apărlut in volum, ceea ce poate \fi un 
indiciu că ne aflăm in faţa unor forme 
definitive fată. de variantele aleatorii, 
mai lungi sau mai scurte, niciodată inte­
grale, propuse de diferite teatre . •  

Teatrul aşa-zis istoric, p e  care m mod 
oarecum surprinzător a inceput să-I 
scrie Marin Sorescu după. incursiuni nu 
lipsi te de însemnătate in teatrul /absurdu­
lui (Paracllserul, Pluta Meduzel, Exist� 
nervi), cxistemţialist (Iona, Matca) ŞI 
totdeauna poetk, nu este nou ca for­
mulă. Au mai scris parafraze şi alegorii 
istorice şi D•il"renmatt şi Camus :(J.n por­
tretul lm�ăratul ui Bizanţul�i . din RA.: 
ccala găsim ceva din histnontsmul lut  
Caligul.a, iar in vanitatca vanltA.ţllo�, �are 
ar constitui tema de bază a aceleaşi piese 
- găsim resemnarea istorică din Romu­
lus cel Mare) ; la noi, Alecsandri (Sinzi­
ana şi Pepelea este destul de aproape de 
războiul vesel al lui Sorescu, minus sub­
textele filozofice ale acestuia), Paul An­
ghel şi alţii au folosit şi ei. istoria, fie �� 
pretext pentru a filozofa asupra puteri i ,  
fie i n  transparente analogii contempo­
rane. Este desigur un alt fel de teatru 
istoric decit reconstituirile eroice ale lui 
Delavrancea şi chiar decit teatrul pe care 
il scrie astăzi Mihnea Gheorghiu, de 
exemplu, ale cărui intenţii

. 
analogice por­

nesc din formula teatrulUI-document, .pe 
cînd Sorescu ne oferă fantezii in margi­
nea documentului istoric. 

�istă însă un teren comun pe care 
se inti!n'esc d;amele istorice ale autorilor 
români, indifer�nt de epocă şi de for­
mwla dramatică şi acesta este exaltarea 
sentimentului patriotic. Sorescu ne situ­
ează in faţa unui patriotism care re­
fuză eroicul direct, retorismul, in 
favoarea eroismulul distilat prin lim­
baj şi atitudine, a unui eroism disimula• 
adeseori prin umor şi ironie. Piesele sale 
sînt anti-eroice, mai exact anti-patetlce. 
Anti-patetismul, structural sorescian, se 
manifestă nu numai prin patriotismul 

organle (şi nu declarotiv) care sălăşlu­
ieşte chiar in sufletele rătăciţi!or (Radu 
cel Frumos), prin resemnarea in f,aţa mor­
ţii adeseori exorcizată prin limbaj ·(Pin­
zaru din RAceala, "Românul" şi "Turcul" 
din A treia ţeapă), prin calambur şi 
vorba-n doi peri, prin reducerea sublimu­
lui la proporţii familiare, şi zeflemisirea 
aparentă a categoriilor sacre, prin acel 
tip de oximoron, pe care un mare poet 
român il numea risu'-pJinsu'. 

In RAceala, autorul priveşte lu-
crurile din tabăra adversă : il interesează, 
in această primă piesă a ciclului, desti­
nul Imperiului Ot<knan sub Mahomed al 
II-lea, şi, doar după trecerea Dunării de 
către turci, n e  introduce in pregătirile in­
teligente pentru luptă ale lui Vlad Ţepeş, 
dar ideologia patriotică este prezentă prin 
acel simbol divulgat şi in titlu : nu există 
moarte in lupta pentru apărarea patriei, 
ci doar o "răceală" perpetuă şi fără ur­
mări grave. Echivalarea morţii cu răceala 
este un simbol specific sorescian şi fol­
cloric ca mentalitate, a cărui esenţă con­
stă tocmai in micşorarea la proporţii su­
portabile a categoriilor sublime, tragice 
sau eroice. 

Răceala nu are (ca de altfel şi A treia 
ţeapă) un continuu narativ, ci se împli­
neşte printr-o succesiune de scene-para­
bolă. Dincolo de simbolul patriotic al ră­
celii, corolarul suitei de scene-parabolă 
din care este alcătuită RAceala este mă­
rirea şi dt--căderea imperiilor şi deş.ertă­
cii.JJTiea puterii, teme rC'.mltate din confrun­
tarea intermitentă intre starea Imperiu­
lui Otoman şi prezenţa curţii bizantine. 
O "curte" imaginară, simulată, in care 
impăratul, împărăteasa şi miniştrii sint 
nişte actori plătiţi purtaţi intr-o cuşcă 
in urma convoaielor turceşti. Ea are toc­
rn.ai func ţia de a releva starea arepus­
culară a unui imperiu şi a unui prin­
cipe ce se sustin prin mituri. Sultanul si­
mulează preocupări cărturăreşti, anunţă 
că l ucrează la un abecedar al naţiunii, • •n  
fel de alt  Coran, şi meditează la reorga­
nizarea civilizaţiei turceşti, dar, de fapt 
este obsedat de Radu cel Frumos, căruia 
ii compune gazeluri, ascuns de realitate 
şi despărţit cu bună-ştiinţă de starea jal­
nică · a  armatei sale, de locotenentul său 
care primeşte mită de la solicitantii de 
audienţe. SLngurul s;pirit lucid in toată 
această retea de invidigşi, vanitoşi, lacomi 
şi corupţi este Paşa din Vidin, care cri­
tică, fără sfi<ală, starea de criză a imperiu­
lui şi producţiile literare ale sultanului. 

Intre Răceala şi A treia ţeapă este o 
legătură internă (care nu se confundă cu 
continuitatea exterioară, narativă, a tri­
logiei fn sensul tradiţional). Mahomed al 
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Il-lea in Răceala şi Vlad Ţepeş in A 
treia teapă sint două ipostaze ale prin­
cipelui. U n principe blazat, abulic, cre­
puscular, trăind d i n  'amin tirea gloriilor 
trecute �i din rafinamente orientale (Ma­
humed), �i princ�pele activ, aspt·u, .aproape 
utopic in pmgramul său civil izator (Vlad 
'fepeş) . N u  reconstituirea unei anumite 
epoci istorice, pusă sub semnul unui anu­
mit principe, este problema ,asupro ciireia 
m�i lem:ă Sorcsou, ci destinul principelui. 
Nici A treia teapă nu are un story foarte 
coe1·ent articulat. Scenele din care se com­
pune îşi menţin şi aici o relativă inde­
pendentii narativă faţă de intregul dra­
matic, elementul de legătură dintre 
fmgmente fiind forţa de iradiere a sim­
bolurilor parţiale care îi asigură un con­
sens de ansamblu. Autorul compune sec- . 
venţe neobişnuite, bizare, incredibile, dar 
revelatoat·e in sensul fi lozofiei istoriei. 
Doi oameni simpli, u n  român şi un român 
turcit, traşi in ţeapă pe nedrept de către 
domnitor, îşi petrec timpul făcînd comen­
tarii amare asupra epocii .  Un j,ăran, Mi­
nică, intreprinde o călătorie prin timp 
dinspre trecut spre viitor şi face obser­
vaţii sceptice asupra şanselor omenirii .  
Un :asemenea chevalier errant de factură 
valahă găsim şi în Răceala (Pinzaru), dar 
călătoriile lui sînt în spaţiu şi nu in timp, 
observaţiile lui au un caracter de gene­
ralizare sincronică, şi nu diacronică. Pe 
un alt plan urmărim acţiunile lui Vlad 
Ţepeş, care nu se complace în temeneli 
ipocrite şi perfidii orientale, ca Maho­
med, ci munceşte, imparte dreptatea, ri­
dică cetăţi, arde milogii, trîntorii şi cer­
şetorii ţării, laolaltă cu trimişii Porţii ve­
niţi după bir, cade prizonier la Buda, şi 
revine pe tron cu aceeaşi sete de reorga­
nizare a moravurilor, dar cu zece ani mai 
necruţător cu sine. Asprimea monahală a 
principelui valah, necruţătoarea lui mora­
litate civilizatoare, nu au nici urmă de 
orgoliu personal ci duc in adîncurile iu­
birii lui curate de moşie, pe care vrea 
s-<> vadă. prea nerăbdător liberă, curată, 
harnică, puternică şi CIUtezătoare. După ce 
a pîrjoli t  cangrenele ţării, se ridică pe 
sine în ţeapă. Ce să însemne această 
Ascensiune finală a principelui sub ochii 
mustrători dar înlăcrimaţi ai celor pe care 
el însuşi îi ridicase cîndva in ţeapă ? 
Autoflagelare, ridicare la ceruri, crucifi­
oare, sentiment al limitei, ial neputinţei de 
a desăvirşi o operă, scepticism sau luci­
ditate ? Sau o Lnvăţătură şi mai adîn că, 
în care ideea generoasă este aceea a mar­
tiriului asumat, a conştiinţei necesităţii 
sacrificiului. Angajat 'intr-o mare operă 
civilizatoare, principele ştie că duce o 
luptă, pe parcursul căreia, n u  va fi �utit 
de erori . Rrin luciditatea cu care 
Vlad Ţepeş IŞI pregăteşte ţeapa lui, 
"a treia ţeapă" , Sorescu reuşeşte să con­
struiască o cuprinzătoare metaforă a ope­
rei imperfecte. Nu cruzimea, şi nici timi-
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ditatea, îl determină sii-�i sacrifice ulti­
mul devotat în temniţa de la Buda (aici 
este u motivatie psi hologică cu care au­
torul îşi încarcă inuti l personajul), nici 
dorinţa de a-şi fortifica ene1·gia în vederea 
unei noi incumnwi, ci dorinţa de a el i ­
mina posibilitatea oricărei · erori . Dar in 
opera cu semnificaţii fundamentale pe care 
o întreprinde, eroarea şi sacrificiul sint 
incluse. Pentru 'fepeş, însă, imperfecţiu­
nea înseamn11 sanctiune, înseamnă moarte. 
Setea perfecţiunii sociale regrupeazii in 
acest punct semnificaţiile piesei. Vlad Ţe­
peş este creatorul unui model socia l, care 
poa rtii in sine un model al republicii  
ideale, un refollmator in ordinea istoriei, 
iar sub semnul permanenţei un fanatic 
al pcrfccţiunU sociale, un i ncorupti bi l  .::arc 
nu admite, în sistemul social-politic ima­
ginat, n ic i  cea mai neînsemnată fisur[L 

Ca şi Răceala, A treia ţeapă nu este 
nici dramă istorică, nici traged ie şi, în 
ciuda inserturilor comice, nici comedie. O 
parabolă, s-ar putea spune cu un termen 
ce acoperă mai exact specificul dramatu•·­
giei J,ui M a rin Sorescu, şi ca orice para­
bolă disimulează o lecţie, sinteză a unei 
experienţe istorice. Pentru a fi şi mai 
exacţi, piesele lui Sorescu sînt eseuri 
de filozofie a istoriei .  I n tr-un alt sistem 
de referinţă A treia ţeapă este o utopic, 
şi. ca orice utopie, pune în discuţie .po­
sibilitatea fericirii 50Ciale, a fericirii o­
mului în sau sub istorie. Minică, ţăranul 
care călătoreşte prin ti mp, porneşte de 
iiapt în căutarea unei virste de aur a o­
meniri i. Piesa lui Marin Sorescu este o 
utopie sceptică, !Hndcă Minică se întoarce 
din călătoria sa peste veacuri cu idealu!rila 
spulberate, iar Ţepeş se autoextermină 
măcinat de nemulţumirea de sine. Minică 
şi Vlad Ţepeş sînt personaje IUII1Jaloge. U"­
topia Jui M inică este m�tafizică, iU lui 
Vlad Ţepeş este socială şi etică. 

Deşi sînt situate într-o istorie concretă, 
prin capacitatea de generalizare a sim­
bolurilor da'!" şi ,p'!"Ln limbaj , piesele isto­
rice ale lui Marin Sorescu ies din parti­
cularităţile de spaţiu şi timp ale unei 
epoci istorice date, devenind metafore ale 
politicului. Istoria pe care o dramatizează 
Sorescu este o istorie superior şi poetic 
empLrică (un empirism decantat, parado­
xal, printr-o atentă documentaTe), o meta­
istorie, mereu schimbătoare şi mereu 
aceea5i. Originalitatea acestor piese este 
determ inată de coex,istenj)a cîtorva struc­
turi perfect sudate, între care metafori­
:aarea evenimentului istoric şi tehnica 
analogiei sint cele mai relevante. Alături 
de acestea, famiHarirtatea expresiei, ile­
gată, pe un p�an cooceptual mai larg, de 
simularea unei mentalităţi ţărăneşti-fol­
clorice asupl:'a istoriei, sirnp�ă in apa­
renţă, dar cu adînci subînţelesuri, ar fi 
o altă dimensiune a acestor drnme, oare 
constituie o ,realitate estetică distinctă in 
drarnaturgia noastrA OOilltempol"ană. 
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