CRONICH
DRAMATICH

Continud, cu rczultate bune, seria de premiere a stagiunii abia inaugurate,
cele mai interesante dovedindu-se acelea ale scricrilor originale. In aceastd fructu-
oasd deschidere a anului teatral, in care travaliul consgtiincios al marii majoritdti
a teatrelor demonstreazd cresterea responsabilitatii fatd de public, semnificativd gsi
de bun augur ni se pare atentia fatd de calitatea piesei romdnegsti. Sint prezentate
— pe scenele din tard, dar §i in Capitald — opere valoroase, de fnsemndtate lite-
rard si de adincime problematicd, scrieri mai de mult apdrute, nicicind jucate, sau
lucrdri recente, dintre care unele publicate de revista noastrd. Acjiunea criticii de
teatru pentru aducerca, dinspre pagina tipdritd pe scindura scenei, a unor piese
de nedezmintitd valoare, reprezentative pentru dramaturgia deceniului opt, a dat
roade. Afisele ne anuntd Ingerul batrin de Al. Sever (Teatrul din Satu Mare),

PIESA ROMANEASCA IN PREMIERA ABSOLUTA

TEATRUL DE NORD

DI

N SATU MARE

INGERUL BATRIN
SAU COMEDIA

EBUNILOR

(IB Nexandru Seuer

Data premierel : 9 octombrie 1980.
Regia : ION DELOREANU. Sce-
nografia : KEMENY ARPAD.
Distributia : ION TIFOR (Godieu);
FLORIN MIRON (Miklos Nyiszli);
DAMIAN OANCEA (Zager); AL.
MITEA (Snert) ; DUMITRU PE-
TRESCU (Holz) ; CONSTANTIN
MIRON (Monk) ; CONSTANTIN
DUMITRA (Poldi) ; STEFAN MI-
REA (Comandantul lagirului) ; CA-
ROL ERDOS (Mussfeld); TOEA
BADIU (Moll); MARCELA AN-
DREI (Elsa) ; RADU SAS (Ofiter I);
CORNEL FRIMU (Ofiter II) ; PE-
TRE PANAIT (Ofiter IH); TEODOR
ARDELEAN (Ofiter 1V).
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Pe drumurile de spaim3 ale Auschwitz-
ului 1 aparut, intr-o noapte, un finger.
Santinelele infricosate 1-au coplesit cu lu-
mina reflectoarelor, au incercat sa-1 se-
cere cu tirul conceniric al mitralierelor.
Inutil, caci ingerul — ce avea infatisa-
rea unui batrin — a continuat sid apara
la orele si in locurile cele mai diferite :
la crematorii, pe culoare, in baraci. Pina
cind comandantul lagarului, exasperat, a
ordonat sd i se predea ingerul. Si atunci
un inger, mai mult{i ingeri, zeci de in-
geri din rindul detinutilor s-au predat
benevol.

Aceasta este parabola tragediei *) scrise
de Alexandru Sever (se pare ca el este
printre putinii dramaturgi care mai cul-
tiva, astazi, genul tragic), parabold trans-
parentd, descifratd, dealtfel, de autorul
insusi, prin replica unuia dintre persona-
jele sale: in ambianta de cosmar a la-
garului ingerul este simbolul sperantei,
care nu poate fi nimicitd cu gloante. A-
ceastd parabold constituie firul principa-
lei actiuni a piesei (actiune ce culmineaza
cu autodenuntarea ca ,inger* a lui Go-
dieu, nebunul intelept, neputincios fata
de spectacolul dezolant al mortil), dar
si punctul de referintd pentru celelalte

actiuni, paralele. Tot de sperantd se lea-

*) Publicatd in revista ,Teatrul“,

nr. 7/1976.



IIotul de vulturi de D. R. Popescu (Teatrul din Galati), In cautarca scnsului pierdut
de lon Baiesu (Teatrul din Petrogani)), Nu ne nasiem toli la acccasi virstd de
Tudor Popescu (Teatrul din Ploiesti), Noaptea pe asfalt de Th. Mdnescu (Teatrul
Giulesti si Teatrul din Pitesti), Cartea lui lovitd de Paul Everac (Teatrul National
din Tg. Mures), opere care, in conte.xtul diversitdtii stilistice si al formulelor dra-
matice folosite, neasemdndtoare, au in comun o atitudine de implicare pasionatd
si 0 analizda lucidd a socictdgii contemporane.

Constatdm, totodald, cregterea cotei de interes a teatrelor pentru titlul inedit,
pentru noutatea repertoriald, diminuindu-se ponderea manifestdrilor mimetice, re-
nuntindu-se la proliferarea epidemicd a spectacolelor cu una §i aceeasi piesd, de
regula mediocra, tradind sdrdcia informatiei sau comoditatea secretariatelor lite-
rare. Fondul dramaturgiei interbelice reprezentate pe scend s-a imbogdtit cu Demi-
urgul de V. Voicuiescu (Teatrul din Botosani), opera lui Delavrancea, ldsatd mult
timp la pastrare in pioase editii muzeale, a cdpdtat acum noi evaludri (Teatrele
Nationale din Bucuresti si lagi),; continud benefica explorare a capodoperelor cara-
gialeene (Teatrul din Botosani). Dar, caracteristica acestui inceput de an o afldm,
mai cu seamd, in climatul de muncd i seriozitate instaurat in institufiile teatrale,
climat de creatie §i competitivitate, stimulat de sarcinile politico-ideologice ale mo-
mentului, manifestat §i in reuniunile de culturd teatrald ce se desfdsoard in cadrul
Festivalului national ,,Cintarea Romdniei“; ,Toamna teatrald la Botogani“, care a
favorizat eraminarea dramaturgiei clasice in ,hainele noi“ pe care i le croim,
Festivalul , Arta comediei”, la Galati, prima editie a ,Festivalului de dramaturgie

originald contemporand“,

la Timigoara, se inscriu semnificativ

in zona wunor

stringente preocupdri ale migcdrii noastre teatrale.
E incd devreme pentru comparatii §i sinteze. Ele vor urma negregit, in
numerele viitoare ; deocamdatd, ddm cuvintul judecdtilor la obiect.

g4 si actiunea celor din ,Sonderkom-
mando* (detaliu real din istoria ‘de trista
amintire a Auschwitzului), care incearca
sd evadeze din acest imperiu al nefiin-
tei; si tot speranta ii anima pe cei citiva
prizonieri adunati fn jurul doctorilor
Godieu si Nyiszli, in ‘tentativa lor despe-
ratd de a salva o fatd scipatdi — minu-
ne! — din crematoriu (din nou, caz au-
tentic). Ambele incerciri esueazid pina la
urmdi, faptura umand e fragild, handica-
pata in fata monstruoasei organizari fas-
ciste. Ingerul insA — emanatie a spiritua-
litatil intregii colectivitdti — wva supra-
vietui. Intr-un final metaforic (la care
autorili spectacolului din Satu Mare au
renunfat, probabil din cauza dificultati-
lor de transfigurare scenicd) reinvie tot
cortegiul victimelor din lagirele de con-
centrare, pe care ingerul, un nou inger,
le razbuni, ucigindu-l pe comandant.
Piesa are virtuti literare si dramatice
incontestabile, si este de neinteles faptul
cd a zacut atita vreme in sertarele secre-
tariatelor literare (desi a fost premiata
de Uniunea Scriitorilor in 1976). ,,O piesa
de lecturd“, s-a afirmat \nu o dat3, des-
considerindu-se tensiunea extraordinari a
meditatiei pe care o implicd fiecare gest,
fiecare replici a acestor personaje, aflate
irevocabil in fata mortii. Meditatie mai
ales pe tema demnitdtii umane, pe care
o plerd sau o cistigd eroii acestei ,come-
dii a nebunilor* (cici ordinea morald este
inversatd fn visul urft al omenirii care
a fost Auschwitz sau Buchenwald etc.,
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deci tragedia devine si comedie atroce,
iar ratiunea — o nebunie). Demnitate pe
care o recistigd, prin sacrificiul altfel inu-
til. Zager, ,kapo“-ul scelerat care savir-
sise o crima desperatd, in bisericd, si care
isi recapatd constiinta, provocindu-si o
moarte pe care o putea evita, sau macar
amina. O cistigd, prin altruism nesovait,
Snert, Holz si Poldi, cei care accepti sa-si
primejduiasca propria lor evadare pentru
a salva o fatd oarecare, care oricum ,mai
murise o datad“. O cistigd, prin consti-
entizare, Elsa, inocenta deveniti femeie
inainte de adolescentd si care isi refuza
posibila salvare pentru a nu prilejui, prin
aceasta, un nou sir de victime. O pastreazi
Nyiszli si Godieu (numele acestuia con-
fine o simbolisticA bilingva clari), asu-
mindu-si neconditionat misiunea de a o
ascunde si de a o salva pe Elsa. O pierd
iremediabil comandantul lagarului, Moll
si acolitii lor, indiferenti si cinici in fata
spectacolului mizeriei umane. Poate c4,
intr-o imaginarad (deocamdatd) continuare
a piesei, si un Mussfeld, ofiterul nazist
cutremurat o clipd de maretia jertfei lui
Zager si a Elsei, si-ar putea recistiga
demnitatea pierdutd intre omoruri si
furturi josnice. In fine, pastorul Monk
este si el — In pies3, nu in spectacol —
printre cei care-si confirmad vocatia u-
manitard, preluind sarcina de a fi noul
inger al lagarului, de data aceasta un
inger al razbunarii. ($i, dacad eludarea fi-
nalului resuscitirilor este de inteles, re-
nuntarea si la gestul ultim al lui Monk
mi se pare cd vaduveste si personajul, si
piesa, de o semmificatie majora.)
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Spectacolul sidatmiircan (ultima montare
inainte de pensionare a experimentatului
regizor Ion Deloreanu) si-a propus, mai
inainte de orice, o retransmitere clara si
corecta a ideilor textului. Intelegind, pe
buni dreptate, ci imensa cantitate de du-
rere adunati in spatele cuvintelor lui A-
lexandru Sever nu poate, nu trebuie si
fie supralicitati de efecte sau artificii re-
gizorale, directorul de scend a construit,
cu pondere si constiinciozitate, liniile di-
rectoare ale conflictului, accentuind, pe
de o parte, disputa de idei dintre co-
mandantul lagirului si Godieu (blazare
si eficientd inumand, la primul, umanism
dezarmat si derutat la al doilea), iar pe
de altd parte, procesul spectaculos de
transformare a constiintei lui Zager. Sint
urmairite cu grijd (si in general cu dis-
cretie) emotia si ritmul fiecarei scene,
evitindu-se cu abilitate tusele ce ar fi pu-
tut conduce spre macabru (s nu uitim
cad intreaga actiune se petrece intr-o sala
de autopsie, dramaturgul respectind cu
strictete regula celor trei unitdti din tra-
gedia antica).

Desi inegal3, distributia aleasi de Ion
Deloreanu convinge prin citeva interpre-
tari actoricesti ale celor mai importante
roluri. Ion Tifor (Godieu) are luminozi-
tatea si blindetea calma a celui care ,,poa-
te a fost inger“, cu o poza excesivd une-
ori. Foarte bine dozeazid cinismul ener-
gic si suferintele fizice pasagere (in fond,
un nevropat care fsi suportd consecin-
tele dezumanizarii) Stefan Mirea (coman-

dantul lagdrului), care construieste un
rol de echilibru si maturitate, desi — mi
s-a spus — a intrat in spectacol peste

noapte. Florin Miron (Nyiszli) interpre-
teazd nuantat un tip dilematic, sfisiat de
contradictii interioare (cu o emisie vo-
cald nu intotdeauna bine pusid la punct).
In ciuda calitatilor sale actoricesti, Da-
mian Oancea (Zager) ,sparge“ tonul ge-
neral, ponderat, al spectacolului, exage-
rind nemasurat zbuciumul si violenta
primard a personajului siu. Se ,incalzes-
te* mai greu, devenind din ce in ce mai
credibil spre sfirsitul spectacolului, Carol
Erdos (Mussfeld), poate si datoritd unei
anume linearitdti in constructia persona-
jului, pe parcursul primei parti a piesei.
In rest, figureazi in roluri secundare Al
Mitea, Dumitru Petrescu, Constantin Mi-
ron, Constantin Dumitra, Toea Badiu. La
al doilea sdu rol, de la absolventi, Mar-
cela Andrei (Elsa) este o aparitie extra-
ordinar3, in care candoarea si amara-
ciunea se contopesc intr-un portret de o
sensibilitate sfisietoare ; este adevaratul
debut al Marcelei Andrei.

In deplind concordantid cu intentiile re-
giei, scenografia semnatd de Kemény
Arpad, sobrd, austerd chiar, alcatuind un
spatiu de joc strict functional.

Dinu KIVU
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TEATRUL ,,NOTTARA"

PLOAIA
M ANCHETATORUL

de Leonida Teodorescu

Data oclombrie

1980.

Regia : OLIMPIA ARGHIR. Sce-
nografia : TUDOR GHIMES.

Distributia : MIRCEA ANGHE-
LESCU (Anchetatorul) ; EMIL
HOSSU (Dudu) ; STEFAN SILEA-
NU (Belcot); PETRICA POPA
(Plutonierul Cucuvea); VIOREL
COMANICI (Nanu) ; MIRCEA
JIDA (Fabian) ; GEORGE BUZNEA
(Tantl Aglaia-Vocea de bas); CA-

premierei: 9

TRINEL PARASCHIVESCU (Teo-
dora).
Publicatd in revista ,Teatrul* sub alt

titlu *, Ploaia si anchetatorul ni se aratj,
la prima vedere, ca o scriere politista,
urmind cu fidelitate regulile genului: o
crimd, posibili fiptasi (trei), un ancheta-
tor (subtil si nu lipsit de o anume bizare-
rie), ancheta (care dezviluie treptat noi
amanunte, virtuale temeiuri ale crimei),
alibiuri (care se niruie pe parcursul cer-
cetarii) s.a.m.d. Doar la prima vedere,
insa, pentru cd textul lui Leonida Teo-
dorescu se dovedeste a fi nu numai
— sau mult mai mult decit — o piesa
politistd. Cadrul traditional devine su-
portul unei meditatii stdruitoare asupra
raportului fragil, contradictoriu adesea,
dintre aparente si esentd, dintre posibile
adeviruri si adevdr, dintre gest si meca-
nismul lui psihologic si moral.

Cei trei suspecti sint personaje cu struc-
turi si destine diferite, pe care doar re-
latiile cu victima, un strdlucit om de sti-
inta, ii pot aduna, pentru citeva ore, intre
peretii aceleiasi incdperi : o supervedeta
a fotbalului, un avocat celebru, aureolat
de faima integritatii depline, si un ma-
runt laborant, pe care savantul disparut

10/1977.

* Echinox, ,Teatrul“ nr.



l-a numirat printre apropiatii sii (poate,
dinir-un capriciu, poate, din nevoia de
a-si odihni spiritul nelinistit, opunindu-i
o reconfortanti simplitate de gind si de
sentiment ; poate, din alte motive, mai
obscure). Conform legilor stricte ale ge-
nului politist, pe care autorul le urmeazi
cu o consccventa sub care intuim si un
graunte dc malitiozitate, suspiciunea
noastrd atinge in trecere, o clipd, pe fie-
care (cel mai putin, desigur, pe vinovai).
Reconstituirea unor intimplari, descifra-
rea lor atentd, intereseazd nu atit in le-
gaturd cu dezlegarea saradei detectiviste,
cit, prin priceperea de a citi mereu alt-
¢eva, mereu mai mult, in fiecare gest, in
fiecare faptd. Imaginea dintii a persona-
jelor se modifica, se imbogateste : dispar
unele zone de incertitudine, de obscuri-
tate, dar apar altele, mai dense, si aceasta
lungd calitorie citre miezul de adevir
din oameni, si mai putin din intimplari,
ni se pare calitatea esentiald a piesei ;
dar, uneori, si motivul unei scideri de
ritm in constructia dramaticid. In opozitie
cu reteta, raspunsurile, clarificirile sint
mai putine decit intrebarile care se nasc
mereu, unele din celelalte, chiar acolo
unde totul pare limpede. Ce poate fi mai
limpede, de exemplu, decit dorinta de
dreptate ? Dar, pe acest sentiment legi-
tim, din el, poate creste, monstruos, uci-
gator, nevoia de a descoperi cu orice pret,
oriunde, o vinovatie. Unde incepe si unde
sfirseste dreptul fiecdruia dintre noi de
a pedepsi ? Este mai grav sd scape un
vinovat, decit si fie sanctionat un ino-
cent ? Momentul de extremd tensiune, de
inevitabile autoexaminiri, pe care-l1 tra-
iesc eroii, va avea consecinte esentiale
asupra lor, le va modifica evolutia, sau
va ramine doar ca amintirea unor clipe
neplacute ? Piesa nu imparte explicatii,
motivari, sancfiuni, concluzii, ci intreaba
necontenit, obligindu-ne si pe noi sd ne
intrebam.

Spectacolul montat pe scena Teatrului
.Nottara® de Olimpia Arghir a avut ca
punct de pornire observarea, intru totul
exacti, a ponderii insemnate pe care o
detine in economia piesei trasarea unor
destine, a unor universuri sufletesti. Ver-
siunea scenicd afirmd preocuparea pentru
incursiunea psihologici, pentru relevarea
lurnii de ginduri, de sentimente si de

https://biblioteca-digitala.ro

impulsuri pe care le treczeste, le eviden-
tiazd situatia-limita trditd de personaje.
Mai putin inspirate sint unele (nu prea
numeroase) momente de subliniere a la-
turii politiste, punctirile menile a crea
suspans ; pentru ci nimic nu poate fi
mai dramatic, mai tensionat, mai specta-
culos, decit urmirirea unui rationament,
surprinderea unei idei, disecarea unei ati-
tudini.

Acest spectacol ,de actori* a impus
citeva interesante realizdri interpretative,
dintre care vom numi, in primul rind,
aceea datoratd lui Mircea Anghelescu.
Anchetatorul sidu este un personaj deose-
bit de complex, aparent preocupat de o
ciudatid maladie care-l face si sufere, dar
mereu la pinda, urmarind fiecare reactie,
orice frinturd de cuvint important pentru
mersul anchetei. Eroul siu este greu de
descifrat, si de aceea nelinistitor ; poli-
tetea perfectd si inghetatd este sparta,
surprinzitor, de cite un cuvint direct,
chiar familiar, pentru a reveni iar la to-
nul amenintator-respectuos, putin plicti-
sit, ca si cum ar sti totul dinainte, dar
vibrind de concentrare. O sarcind gene-
roasd, dar deopotriva dificila ii revine lui
Emil’'Hossu, interpretul unui personaj frust,
chiar primitiv, simpatic si abject, induio-
sator si dizgratios. Se cuvine relevat me-
ritul actorului de a imbina toate aceste
date intr-un portret unitar, nuantat, in
cure capcanele sint ocolite cu precize, si
limitele intre pitoresc si sarji, pastrate cu
un perfect sim{ al masurii. Umor sec, o
tensiune abia simtitd si exact dozata,
ascunsd sub masca unui calm insondabil,
o rigiditate dovedind capacitatea, dar si
dorinta de a-si controla reactiile sint tra-
sdturile pe care le atribuie, cu expresi-
vitate, Stefan Sileanu personajului sau.
Nu pe deplin omogena, interpretarea lui
Viorel Comainici alterneazi momente bine
construite, cu altele ce paicituiesc prin
exteriorizare, prin simplism. Mircea Jida
realizeazd un portret scenic exact, desi
nu prea nuantat. O prezentd discretd ema-
nind calduri, simplitate si bonomie i se
datoreazi lui Petricd Popa. Stridenta, lip-
sitd de expresie, interpretarea actritei
Catrinel Paraschivescu.

Cristina DUMITRESCU
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CLASICHl NOSTRI

TEATRUL NATIONAL
D!N BUCURESTI

HAGI-TUDOSE

de Barbu Stefinescu

D(!'illll'illl(:ﬂﬂ

Data premierei : 1 octombrie 1980.
Regia: ION COJAR. Cadrul
plastic, pictura : CONSTANTIN PI-
LIUTA. Costumele : DIANA IOAN.,

Distributia: CONSTANTIN RA-
UTCHI (Hagi-Tudose) ; SERBAN
IAMANDI (Mataehe Profirel) ;

DRAGA OLTEANU-MATEI (Gher-
ghina Profirel) ; RODICA POPESCU
(Fifiea Profirel) ; ALEXANDRU
GEORGESCU (Jenlcd Piunescu) ;
ION HENTER (Popa Rosea) ;
ELENA SEREDA (Ghloala) ; N. GR.
BALANESCU (Gusi) ; COSTACHE
DIAMANDI (Intiiul epitrop) ; MIR-
CEA COJAN (Al doilea epltrop) ;
RADUCU ITCUS (Culal) ; TANIA
FILIP (Leana) ; GRIGORE NAGA-
CEVSCHI (Un cergetor) ; IGOR
BARDU (Un circlumar); MARIN
NEGREA (Un pastramaglu) ; GEOR-
GE SIRBU (Un bragagiu); GA-
BRIELA FARCAS (O tlgineusa).

Euclio, si modelul lui grecesc din Me-
nandru, Shylock, Harpagon, Gobseck si, in
sfirsit, Hagi-Tudose, iatid numaj citiva
dintre cei care, de-a lungul veacurilor,
au adus pe scend personificarem celui de-
al doilea dintre cele sapte pacate capi-
tale, din care purced toate celelalte : a-
varitia. Dar dacé, la cei dintii, zgircenia
se prezinta doar ca o insusire stapinitoa-
re, in cadrul unui mai mult sau mai
putin bogat complex de sentimente, ca:
o ridicold dragoste neimpartisiti, un ig-
nobil gind de razbunare, sau, ma rog,
cine stie ce tenebroase §i arcane dorinte
de dominatie, avarul lui Delavrancea este
gindit si prezemtat ca un avar in stare
puria, un monoman perfect, caruia, cum
observa si Calinescu, zisa monomanie,
ajunsa in faza de delir, 1i distruge insusi
instinctul de conservare. Trecind, in 1912,
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Draga Oltcanu-Matei si Constantin
Rau(chi

pe cind se afla in convalescentd dupad
o boali destul de grea, la dramatizarea
propriei sale nuvele, de citeva pagini, De-
lavrancea creeaza ,,de toutes piéces“ toa-
te personajele comediei, in frunte cu
»Tanase (devenit apoi Matache) Profirel,
fost jupin si tovards al lui H.T. rentier,
om bun, mielul lui Dumnezeu, frumos si
curat imbricat, darnic pe cit de calle e
H.T.“. (subl. ns.), dupa cum noteazi el
insusi intr-o schitd de plan, marcind,
inca din acea etapa, caracterul maniheist
al intregii luorari: de o parte, odiosul
Hagi-Tudose, de cealaltd, toti ceilalti, toti
~frumosi¢ la suflet si ,curati“ in sim-
tiri, carora dramaturgul, departajindu-se
cu hotirire nu numai de predecesorii sii
literari, dar de insagi realitatea vietii, le
interzice orice incercare, orice plan, orice
gind de jaf, de furt sau de escrocherie
impotriva opulentului avar. O astfel de
conceptie in ,alb-negru“ nu poate fi de-
cit a unei lucrivri schematice, in afari de
cazul cind talentul autorului ei o ridica,
asa cum o vede acelasi Cilinescu, la
treapta de basm. Intr-adevar, ,de basm“
nu sint numai ,decorul® si ,viliul ha-
giului — o caricatura simbolicd“, pe care
le semnaleaza ,divinul critic“; ,de
basm* sint raporturile acestui ,anti-Pdt-



frumos“ cu toati lumea inconjuritoare,
.,de basm" sint reaciiile sale in fala si-
tualiilor cu care este, rind pe rind, con-
frruniat, ,,de basm“ este evolutia lui pa-
roxistici, chiar dacia ea aminteste mai de-
grabd de devenirea interinaria a trage-
diei antice, mai putin sprijinitd si con-
ditionali de vioiciunea actiunii, de ras-
turnirile de situatii si de .loviturile de
teatru* ale artei scenice moderne. Si
tot ,de basm" sint simplismul si tenui-
talea dialogurilor de dragoste ale cuplu-
lui de ingenui, ca si, dimpotrivi, fastu-
oasele ecouri de ,.Alixdndrie* ale poves-
tirii lui Tudose despre nemaipomenitele
intilniri si intimplari ale hagialicului sdu.

Spuneam mai sus cd toate personajele
piesei sint inventii nepreexistente in nu-
veld ; mult imbogatite, doui sint, doar,
de regdsit acolo: Hagi-Tudose si Leana.
Transpuse, insd, cu mijloacele specifice
nouluj gen, mai regasim incd ceva : puz-
deria de biserici si de circiumi, tarabele
negustorilor (,,cum petreci icrele ?), uli-
tele incinse, pline de praf (,Sunt lac de
ndduseald. De la Obor la Crucea de
Piatra e curat o postd”), gospodinele
crescind viermi de matase (,miste go-
gosi ca aurul"), giubelele, anteriile si fo-
tele verzi ale negustorilor, invecinindu-
se cu de tot noile surtuce ,nemtesti“, ai
caror purtitori soandalizeazi admirind pic-
tura bisericeascd inovatoare a lui Tatta-
resou, si cu la fel de ridiculele ,,malacoa-
ve“, imbracind neveste de negustori a-
jungi care, precum Ancuta, ,Ingimfata
plipumireasd“ a lui Costache Caragiale,
nu mai vor si fie numite , jupineasi“, cl
musai ,,cucoand“, si anume, nu Gherghi-
na, ci ,Jorjeta*, sau macar, cu pirdal-
nica metatezd, ,Jojetra“, toatd viata a-
ceea cotidiand a Bucurestilor, pe care
atita a indragit-o si s-a delectat s3 o e-
voce feciorul lui Stefan-cirutd goali din
mahalaua Delea Noua.

Nu putermn determina toate cauzele ce
au dus, la premiera din 1912, la cidderea
pe care, recunosdnd ci ,Delavrancea...
este o figurid uriasd“, un ,mare evoca-
tor, care stie si creeze un suflet cu o
vorbi si si inchidd o gradina intr-o fra-
za“, majoritatea presei timpului, in frun-
te cu condeie de prim rang, va Liviu Re-
breanu sau Tudor Arghezi. a numit-o
»dezastrul de la National“. S$tim doar ca
(toate datele in Delavrancea, Opere vol.
IV, ed. Emilia St. Milicescu) marele om
de teatru care a fost A. Davila, pe atunci
director al Nationalului, l-a sfatuit de
numeroase ori (,Barbule, e o peltea“)
pe autor si-si retragd piesa, cd aceasta
a fost flulerati chiar la prima repre-
zentatie (14 decambrie), care a fiacut o
reteti de 2.219,50 lei, pentru ca a doua
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reprezentatie (15 decembrie) si aduca
976 lei. iar cea de-a treia (16 decem-
Lrie), doar 514 lei. S-a vorbit, atunci,
de numirul prea mic de repetitii, care
au fost, totusi, de aproape 30; s-a vor-
bit de inlocuirea, precipitatd, cu o sip-
tdmina inainte de premiera, a lui Iancu
Brezeanu, care s-a imbolniavit (cit o fi
fost de reald boala acestuia, si ce ar
fi realizat, oare, creatorul Cetiteanului
turmentat, dar si al lui Ion Nebunul,
in Ilagi-Tudose ?), cu C. Nottara, care
ar fi pus prea mult temperament tragic
intr-un spectacol ce se voia o ,come-
die“. Piesa n-a ramas, totusi, ingropati
in cartoane: cei din generatiile mai
vechi, care au apucat matineele de joi
s$i duminici ale Nationalului, destinate
scolarilor, isi mai amintesc incda, alaturi
de Rodia de aur, de Ingir-te mairgiarite,
si de afisul ou Hagi-Tudose; o ulti-
ma serie de reprezentatii a avut loc in
1950, cu regretatul N. Baltiteanu in ro-
lul titular. E greu de explicat de ce,
dar, ca spectacol, textul lui Hagi-Tudo-
se, inzestrat cu atitea valente artistice,
nu e menit unui succes. Fatd de titlul
de ,comedie“, umorul e sirac, autorul
vazindu-se nevoit sd recurgi chiar la
mijloace facile, precum comicul de lim-
baj al unui epitrop bilbiit (indicatie a
autorului : ,se opinteste in vorbad si se
opreste = d-aci oarecari calambururi
fari voie"), caracterele sint cum sint,
contflictul nu e facut sd cucereascd pu-
blicul, iar amestecul de comic s§i tragic
poate duce la un catastrofal hibridism.
Asa stind lucrurile, programarea ,,co-
mediei* Hagi-Tudose poate pirea, astizl,
cind publlcul a vazut si a citit (poate)
mult mai multe decit acum saptezeci
de ani, cel putin temerari, chiar daci
autorul care a creat Apus de soare e
oricind acasi la el pe scena Nationalu-
lui bucurestean. Si totusi, daci specta-
colul va avea (si sintem incredintati ca
va avea) succes, aceasta se datoreaza si
felului cum a inteles regizorul Ion Cojar
(nu stim cum il va fi prezentat regizorul
premierei din 1912 : avem in fata ochi-
lor afisul si nu gasim, zau nu gasim, nici
macar numele lui ; ce fel de teatru o fi
fost, Doamne, pe atunci ?) spectacolul, ca
pe un spectacol cu doud personaje : Ha-
gi-Tudose si ceilalti, ca pe un concert,
adica, pentru solist si orchestri. Orches-
tra si-a jucat partitura in modul cel mai
curat, de inalt profesionalism : vioara
intii, Serban Iamandi (Matache Profirel),
vioara a doua, Rodica Popescu si Ale-
xandru Georgescu (Fifica Profirel si Je-
nicd Paunescu), Raducu If{cus si Tania
Filip (Culai si Leana), la care a adus
fiorituri, tremolo-urli si scherzande picu-
lina bine temperatd (cel putin in socena
premierei), si oricind generatoare de
aplauze, a Dragai Olteanu-Matel
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Acestia, si restul ansamblului, au acom-
panial, cum ziccam, in c¢ol mai  dul-
ce slil clasie, pe solistul concertului, care
a interpretal parcit o partitura aparte :
un lel de nou IFedia Protasov. izolat in
lumea lui de himere, Constantin Rautehi
in rolul lui Hagi-Tudose a fost un per-
sonaj oniric, un personaj de basm, in
dialog cu o lume de paminteni. Si cu
c¢it replicile lui erau mai meschin argu-
tioase (b, — Oud rosii..oud stitute! — Am
rosi putfintele... — De rosim pujintele siri-
cam bacanul de-a surda.. Cheltuiala za-
darnici* ; sau: .Jupinul meu i-a dat o
biancutd®), cu cit reactiile lui, la cele mai
nobile sau la cele mai omenesti senti-
mente, erau mai tclurice, cu atlit ele pa-
reau si-l1 inalte, ca intr-o mistica auto-
imolare, pind la o lume fantasticd, o lu-
mc proprie, a lui, peste care domneste,
ucigidtor si aulocrat, zeul Ban, cu miti-
cu-i chip de lupoaici hiamesita.

La recrearea acelui Bucuresti de care
pomeneam si-au adus valoroase si agre-
abile contributii panourile lui Constantin
Piliuta, costumele Dianei loan si ilustra-
tia murzicala a lui Victor Petru; la a-
ceasta din urm3d am observa ca, pe linga
cintecul ,La un cadavru“ (compus de
poetul Geanolu, martor ocular al ine-
cdrii iubitei sale, Ioana, in lacul Tei, la
scaldd), indicat de autor, si ale céirui de-
licioase cuvinte nu s-au auzit, deloc, in
sald, s-ar fi putut alege, pentru taraf, al-
tele, la fel de populare si lesne de aflat
in ,Spitalul amorului* al lui Anton Pann,
inca foarte ,en vogue“ In epoca respec-
tiva.

Radu ALBAIA

NOTA. Distoneazd cu seriozitatea si
tinuta cu care ne-au deprins Caietele
Teatrului National, efemerida din ,Se-
lectia bio-bibliografici“ semnatia de
Claudiu Cristescu, potrivit cireia, in
1902, ,are loc procesul intentat lui
Caragiale de calomniatorul Caion. De-
lavrancea va fi avocatul lui I. L. Ca-
ragiale, obtinind achitarea printr-o
stralucitd pledoarie“. Profunda dezin-
formare, regretabila eroare. ,,Strilucita
pledoarie“, Delavrancea si-a rostit-o,
intr-adevar, in procesul pe ocare Ca-
ragiale l-a intentat lui Caion, iar
achitatul a fost (intr-un mod nelamu-
rit nici pina astazi) piritul.

24

https://biblioteca-digitala.ro

TEATRUL NATIONAL
. VASILE ALECSANDRI" DIN IASI

APUS DE SOANRE

de Barbu Stefinescu

Delavrancea

Data premicrei: 20
1980.

Recgla : NICOLETA TOIA. Dcco-
rurile : CONSTANTIN RUSSU. Co-
stumele : ANDREEA IOVANESCU.
Muzica : ALEXANDRU HRUBARU.

Distributia: TEOFIL VALCU
(Stcfan cel Mare) ; ANDREI FINTI
(Bogdan) ; ION LAZU (Logofitul
Taut) ; VIRGIL RAICIU (Postelnl-
cul Toader) ; VALENTIN IONESCU
(Vornicul Jurj); ADRIAN TUCA
(Hatmanul Arbore); GHEORGHE
MARINCA (Pircidlabul Dragos) ;
VALERIU OTELEANU (Pircidlabul
Alcxa) ; MARCEL FINCHELESCU
(Pircilabul Grumazi) ; DAN ACIO-
BANITEI (Pircilabul Sandru) ;
GEORGE MACOVEI (Pircdlabul
Negrild) ; PUIU VASILIU (Bitrinul
Hriman, fost pircidlab) ; VIRGILIU
COSTIN (Paharnicul Ulca) ; VALE-
RIU BOBU (Clucerul Hrincovlci) ;
IOAN CHELARU (Clucerul Mo-
ghild) ; FLORIN MIRCEA (Stolnicul
Driagan) ; EMIL COSERU (Jitnicerul
Stavidr) ; MIRCEA DASCALIUC
(Petru Rares) ; VALERIU BURLA-
CU (Doftor Ieronimo da Cesena) ;
SERGIU TUDOSE (Doftorul $mil) ;
SAUL TAISLER (Doftorul Klingen-
sporn) ; LIANA MARGINEANU
(Doamna Maria) ; DESPINA MAR-
CU (Irina) ; ADINA POPA (Re-
veca) ; LIDIA NICOLAE (Bdlasa) ;
SILVIA POPA (Ilinca) ; VIOLETA
POPESCU (Neaga); CONSTANTA
LERCA (Hera) ; DOINA DELEANU
(Oleana) ; MIRELA GOREA (Oana) ;
VIRGINIA RAICU (Dochia).

scplembrio

Daca ar fi adevarat ci Apus de soare
de Delavrancea se intilneste, in aceasta
toamna, pentru prima data, cu scena Na-
tionalului iesean, deschiderea stagiunii
teatrale in capitala Moldovei lui Stefan
cel Mare ar capata semnificatia unui act de
culturda justitiar si poate chiar polemic®*.
Ne reamintim — fireste, fard nici o in-

* Vezi informatia furnizati de Nicoleta
Toia (,,Teatrul”, nr. 9/1980, p. 21), pre-
cum si nota din acest numar, p. 95.



tentie de repros — ci a existat o vreme
cind inaugurarea stagiunii la Nationalul
din Bucurcsti cu Apus de soare era un
fapt de la sine inteles, impus de traditia
unor vibrante spectacole, ce-l1 aveau cap
de afis pe marele Nottara. ,,Veneam la

Apus de soare — mirlurisea in paginile
sale un scriitor — ca la o slujba de arth
laica*.

Poate ci trecutul scenic glorios al a-
ceslei prime par{i din cunoscuta trilogie
‘a lui Delavrancea sa-i fi intimidat pe re-
gizorii mai tineri de azi; dar nu (numai
aceasta i-a Impiedicat s-o abordeze, ci
si inexistenta in text a unui conflict dra-
matic in toatd puterea cuvintului. Tipa-
ritd si pusd in scend in 1909, piesa Apus
de soare si-a pastrat, dupd atita timp,
distinctele ei calitati, dar si neajunsurile.
Reprosurile facute autorului de Ilarie
Chendi si A. Davila, in legiturd cu con-
structia dramaturgici a textului, nu ne
apar astdzi chiar neintemeiate. , Actul I
si II — se consemna in presi imediat
dupd premiera absoluti — sint adormite,
filnd povestirea unor intimpldri, nu in-
timplarea unor fapte“. Prea lunga expozi-
tiune a piesei, a carei intrigd izbucneste
abia in actele trei si patru, di acestei
opere un caracter special. S-a spus ca
Delavrancea a inaugurat, prin debutul
sdu in dramaturgie, poemul dramatic in
prozd cu un profund specific national, si
cd a fost intiiul care a adus, in crama-
turgia romand, personajul cu caracter
dramatic monumental. Aceste doua as-
pecte sint intr-adevar relevante, chiar si
dacd avem in vedere numai cele dintn
manifestari ale teatrului nostru istoric,
de la Rdzvan gl Vidra de Hasdeu (1867)
si Despot Vodid de Alecsandri (1879) 1a
Gaspar Grazianl de Slavici (1888), Saul
de Macedonski si Cincinat Pavelescu
(1893) si Vlaicu Vodd de Davila (1902).

Cind George Cailinescu afirma despre
Apus de soare ci este o ,capodoperda a
dramaturgiei poetice si oratorice", intuia
desigur natura reald a piesei, dar oferea,
totodatd, o cheie interpretarilor  scenice.

Regizoarea Nicoleta Toia a investit
multa fantezie, in acest nou spectacol al
ei, de la Nationalul iesean. Lectura con-
temporand, pe care Nicoleta Toia a dat-o
textului lui Delavrancea, n-a insemnat o
siluire : n-am asistat la insinuarea cu tot
dinadinsul a prezentului politic si social,
prin decor, de pilda, prin costumatie sau
printr-o anume intonatie a replicilor, asa
cum se obisnuieste uneori. Interesatd de
restituirea spiritului operei, de adincirea
adevarurilor ei, Nicoleta Toia a apelat la
citeva elemente traditional arhaice, apte
si pund in lumind originalitatea etnica si
morald a eroilor. Demersul ei nu se re-
zuma la eliminarea unor personaje si re-
plici abuziv oratorice, sau la faptul de a
impune interpretului lui Stefan cel Mare
(si nu numai lui) un stil simplu, in li-
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mitele omenescului — pentru a sublinia
astfel clipele de incordare supraome-
necasci a voievodului, dar si pentru a fugi
de posibilul retorism bombastic. Toate
acestea sint operatii regizorale firesti.
Inedita este tentativa de a integra textul
unui univers spiritual folcloric, cu care
curtea domnitorului Stefan este compati-
bild. Dealtfel, se pare cid acesta este si
adevirul istoric. Din impresiile cdlatorilor
straini la curtile principilor romani din
evul mediu, aflim ca crau la mare cinste
cinteccle bitrinesti, nobilimea piminteana
de atunci fiind incd fideld ritualurilor
magico-folclorice (colinde, descintece, bo-
cete), datini perpetuate, apoi, in timpul si
dupd perioada fanarioti, numai de asa-
zisa prostime.

Nicoleta Toia si-a propus sid citeasca
atent Apus de soare, si realizeze un fel
de plonjon arheologic in straturi subtera-
ne. Aceasta a condus-o nu numai la desco-
perirea unor aspecte noi ale relatiilor din-
tre personaje (pornind de la replica lui
Stefan : ,,Mario, Mario, erai de paispre-
zece ani, cind mi-ai ris intii..", urmarind
un intreg hitis arhondologic, ajunge la
concluzia ca, in anul mortii lui Stefan,
doamna sa Maria nu are nici 40 de ani),
ci si la evidenta cad ,in viziunea roman-
tici a lui Delavrancea, plaiesii plecau si
se intorceau de la luptd, cintind cintece
din popor — piese care, in vremea noa-
strd, se gdsesc consemnate in antologii,
inregistrate de folcloristi de elitd. Ce-ar
fi si le facem auzite ca atare, asa cum
insusi autorul a dorit-o ? Fiorul drama-
tic, pe care il produce o doind sau un
cintec de jale, poate fi astdzi cu mult
mai miscator, decit patosul romantic al
tiradelor maiestrit declamate intr-o alta
virstd a teatrului. Si nu numai acolo unde
a sugerat Delavrancea...“

Trebuie sid recunoastem, de la bun in-
ceput, cd, in selectia operati in antolo-
giile amintite, regizoarea a dovedit ca
stie sd caute cu ribdare, si aleagd acele
bucili care, in concordant{d cu momen-
tele din textul lui Delavrancea, sint apte
si creeze atmosferd, semnificatiile fiind
astfel puse in valoare cu rafinament.
Iata, de pilda, ce se cinti in fata dra-
periei ce-1 ascunde, zdcind in patul voie-
vodal, pe acel soare in apus care e Ste-
fan cel Mare : ,La gurd de vale / Este-o
cearti mare. / Cine se certa ? / Soarele
cu nioartea. / Soarele zicea /| Ci el e mai
mare ; / Ca el cind rasare, / El imi in-
cilzeste / Cite cimpuri lungi, / Cite vai
adinci. / Moartea cd-mi zicea / Ci ea e
mai mare; / Ci ea mi se duce / Pe la
bilciuri mari / si ea isi alege / Voinici pe
clipici / Fete cu panglici ; / Voinici tine-
rei / De care-i plac ei..“

Scena Nationalului iesean se deschide
cu un vechi cintec de fetee Un
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fragment din ,Viata lui Stefan cel Marc"
de Sadoveanu, inserat in replicile (emeilor
ce-si vad de treburi, rezuma genealogia
eroului si trideazi, din capul locului, vi-
ziunea epopceici a spectacolului.

Un colind al cerbului, vinat ,.joi de di-
mineald / pe roud, pc ceaa /*, este rostit
in vreme cc Stefan, ars cu [(ierul rosu cde
cei {rei doctori vestiti, isi smulge din su-
flet, odatid cu durerea, cuvintele ruga-
ciunii ,,Tatil nostru“. Acest duet, de
inalti tensiune s$i de mare frumusete dra-
matici, este unul dintre nucleele princi-
pale ale compozitiei regizorale.

Impresia noastrrd este insid cd spectacolul
trebuie inci rodat in mai multe repetitii.
Ritmul este sufocant de lent, in prima
parte (actele I si II, despre care am mai
amintit), prezentele actoricesti sint de
cele mai multe ori amorfe. Din mul{imea
personajelor riminem numai cu citeva
chipuri : Oana, Stefan cel Mare, clucerul
Moghild, doctorul S$mil. S-a desfiintat,
oare, premiul pentru cel mai bun rol epi-
sodic, si era, oare, acest premiu, atit de
substantial, de nu se mai incumeti actorii
sd se impuna rostind numai doua cu-
vinte ?

Mirela Gorea, in Oana, ne-a convins ca
George Cilinescu avea dreptate sd spund
ci, in Apus de soare, a ,recunoaste au-
torului un suflu shakespearian nu e o
exagerare*. Oana Nationalului din lasi a
fost o Ofelie la curtea Moldovei medie-
vale. Am vazut pe scend o adolescentid
adevirati, cu o bogatid lume interioar4,
suferind si iubind cu naivitate, pentru
adevar si in numele adevirului. Nuanta
noud, autohtond, a datoriei ca principiu

de Mirela

al cxistenfei, este surprinsi
gindul

Gorea fard Dbrutalitate, gestul si
personajului impletindu-se plastic.

Mai putin la inall{imea personajului in-
credintat, indccis sau, uneori, chiar sar-
jat, Teofil Vilcu n-a rispuns, intru totul,
conceptiei regizorale. Accst nou Stefan
cel Mare al siu (ne reamintim acum de
serialul Musatinil, prezentat in anii tre-

cuti la televiziune) — lipsit de magne-
tismul propriu marilor personalititi ale
istoriei — impiedicd descori mecanismul

psihologic al spectacolului. Ion Chelaru,
in schimb, ne-a atras atentia si de astid
datd ; actorul dovedeste, in ciuda tine-
refii, cd poate si compuni tipuri variatc.
Clucerul Moghila sprijina, in acest spec-
tacol, multe dintre actiunile scenice ale
lui Stefan cel Mare. S$i nu numai prin
replici, pentru ca Ion Chelaru stie sa fic
prezent in scena.

Sergiu Tudose a incercat si dea viati
unui doctor Smil daruit cu o ascunsa
intelepciune. Acest personaj, prin care,
intr-un anumit plan, se contureaza ca-
racterul iesit din comun al lui Stefan cel
Mare, ocupd un loc important in econo-
mia spectacolului.

Scenografia, in esentd traditionala, fo-
losind toate cuceririle tehmicii in materie,
a dovedit mobilitate in alternarea si
punctarea situatiilor. Dar spectacolul se
mai cere finisat indeosebi fn domeniul
muncii cu actorii, pentru a corespunde pe
deplin punctului de vedere regizoral, ce
a intenfionat s aducd pe prima scend a
Moldovei aceastd pagind din trecutul
nostru istoric. '

Paul TUTUNGIU

PIESA ROMANEASCA IN

NOI VERSIUNI SCENICE

TEATRUL NATIONAL
DiN TIRGU MURES

— Sectia maghiara

JOCUL VIETH §1 AL
MORTII iN DESERTUL

DE CENUSA

de Horia Lovinescu
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Data premierei: 19 septembrie

1980.

Regia : KINCSES ELEMER. Sce-
nografia : KELEMEN TAMAS
ANNA. Traducerea : MOLNAR TI-
BOR.

Distributia : CSORBA ANDRAS
(Tatil) ; SZILAGYI ENIKO (Ana);
BOER FERENC (Abel) ; KERESTES
SANDOR (Cain).

Dintre sugestiile oferite de pluriva-
lenta semantici a dramel luli Horia Lo-
vinescu, Kincses Elemér a optat pen-
tru implicarea concretid sl actlvi in pro-
blematica lumii contemporane, descifrind
argumentele unui avertisment impotriva



fortelor distructive care ameninid ome-
nirea cu o catastrofa nucleari. Totul, in
spectacolul sau, luerat cu rigoare si cla-
ritate. tlinde spre acecastd finalitate. De-
corul creal de Kelemen Tamas Annain-
fatiseaza un adapost subleran construit
din saci — plini cu nisip ? cu cenusi ?
— intreg spaliul scenic fiind de aseme-
nea presiwat cu acesti saci, din care lo-
cuitorii adapostului si-au incropit culcu-
suri si cu care uneori se si joach. Ori-
zontul intunecat este in continuia misca-
re, proieclia sugerind wvalurile involbu-
rate de cenusi, amenintatoare. In aceastd
ambianta, personajele triiesc la o inalta
tensiune, ca oameni care au trecut prin-
tr-un cataclism, cu simfurile exacerbate,
cu un fel de frenezie a intregii fiinte,
fn timp ce muzica intervine in momen-
icle paroxistice, in pauzele dramatice, cu
acordurile grave ale ,Lacrimosei* din
Requiemul lui Mozart. Totul indica, drept
timp al acliunii, sfirsitul. inevitabila con-
secinta a ,celui de-al treilea rdzboi mon-
dial*, dupd care nu va mai [i nimic,
spune regizorul, inchizind orice perspec-
tivd, pentru a da mai multd fortd de a-
vertisment spectacolului. Acliunea sceni-
cd modificd in acest sens finalul piesei.
Dupa impuscarea lui Abel si momentul
emotionant al imbratisarli finale a celor
doi frati, Cain se opreste din drumul pe
care pornise, pe scara de iesire din adi-
post, si ramine suspendat pe scard cu
capul in jos, in timp ce Ana, dupd ce
1l acoperd pe Abel cu saci, se vird si ea
alaturi, pentru a inabusi si ultima tre-
sarire de viatd : copilul pe care-l simtea
in pintec.

Urmdrindu-§i cu conseocventd, as spune
chiar cu obatinatie, intemntia, Kincses a
fost mai putin interesat de fondul me-
ditativ al piesei lui Lovinescu, ingustin-
du-i orizontul ideatic, neglijindu-i meta-
fizica. In limitele acestei conceptii, pe
care nu puten si n-o acceptdm ca o
ipotezd valabild (regretindu-i totusi uni-
lateralitatea), actorii desfasoara un joc
concret, realist, creind personaje com-
plexe, de o bogata substantd umand, in
actiuni scenice expresive ce frizeazi ume-
ori natunalismul. la o tensiune ce atinge,
uneori, paroxismul. In rolul Tatalui,
Csorba Andrds e de o extremd vivacita-
te, subliniind, cu o mare diversitate de
mijloace, cabotineria personajului, obse-
siile erotice ale acestuia, §i recuperin-
du-l dramatic spre final, Aina, in inter-
pretarea plind de sensibilitate a actritei
Szilagy Eniko, e o tinira fatd care-gi sim-
te feminitatea coplesitoare, mereu ame-
ninfatd de ag@resiunea Batrinulul, evitata
tandru, dar hotirit, de Abel, pregitita,
asadar, pentru Cain, al carui act violent
e mai putin un viol, cit implinirea ex-

Szilagy FEnikdé gi Csorba Andris

plozivi a unei asteptiari. Cinic si blazat,
cu gesturi Lrutale de terorist, puriator,
parcd, de rodiatii nucleare, Cain (Kere-
sztes Sandor) se umanizeaza spre final,
cind comuniunea cu Abel, in clipa su-
prema, devinc impresienanta. Cit despre
Abel, interpretarea nuantatid a lui Boer
Ferenc i-a dat complexitate, seninatatea
luciditiatlii, a intelegerii rationale a situa-
tiei, fira a exclude drama. suferinta pen-
tru Ana, revolta virilitatii inselate.

In ansamblu, un cvartet actoricesc de
buni calitate, integrat viziunii regizora-
le, de un realism care nu exclude sem-
nul simbolic (pipusa rupti care trece
de la un personaj la altul), intr-un spec-
tacol percutant, de o vibratie emotio-

nanta.
Margareta BARBUTA

TEATRUL DE STAT
DIN ARAD

NU NE NASTEM
TOTI LA ACEEASI
ViRSTA

de Tudor Popescu

Data premierel: 25 seplembrie
1980.

Regia : MIRCEA D. MOLDOVAN,
Scenografia : MIRCEA D. MOLDO-
VAN si ONISIM COLTA.

Distributia: LIVIU MARTINUS
(Stefan) ; ROMANITA CHEORPEC
(Doina) ; FLORIN DOBROVICI
(Cristian) ; ELENA DRAGOI (Su-
zana) ; EUGEN TANASE (Gogu) ;
HANIBAL TEODORESCU (Stroe) ;
MARIA BARBONI-PETRACHE (Ma-
ria).
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O regie oarecum ,improvizatd“ a con-
dus destinele spectacolului arddean. Sa
mi cxplic: ,improvizatie* — in acest
raz — vrea si se numeasci lipsa de stil
a montarii, neputin{a ,.directorului de
sccnd” de a-si exercita direc{ia“ logic
si cu consecventd, nesigurania lui in inter-
pretarca lextului si — consecintd previ-
zibila — iIn alegerea mijloacelor de ex-
presie. Spectacolul lui Mircea D. Moldo-
van penduleazd nefiresc intre umor bla-
jin si lirism de circumstant{ii, ambcle e-
ludind in mare masurd virtutile polemice

ale piesei. Totul pare ,temperat“ : in-
fruntarile dintre personaje, arderile sen-
timentale, incrincenarea interogatiilor.

Piesa lui Tudor Popescu * devinc astfel, in
spectacol, o piesd de intrigd, doar, nu si
de arzitoare infruntare eticid. Acuitatea
ei ideologicd apare scdzutd, dacd nu chiar
minimalizatd. Pacat, cici nu avem drep-
tul sa ratim asemenea texte ; chiar im-
perfecte, ele sint un cistig moral al dra-
maturgiei noastre.

Regiei nu-i lipsesc insda, integral, .argu-
mentele mestesugului. De neexplicat (pen-
tru mine, cel putin) este faptul ca ele
se manifesti flagrant aldturi de text.
Spre exemplu : un moment oarecare din
prima parte a piesei (una dintre multele
ci retrospectii — ,,cuplul de altadatda in-
tr-o sald de cinematograf“) este inlocuit
cu imaginea — e drept, foarte colorati,
expresiva in sine — unei peregrindari
printre personaje de circ, de ,Mosi”, lu-
dice, in ultima instantd. Scena (,,scene-
le*, de fapt, cici se repetd) pluteste spre

*) ,Teatrul, nr. 12/1979.

un suprarcalism de buna factura, jucat
cu credin{d si aplicatic de actori (lI-am
recunoscul, sub grima de rigoare, doar
pc¢ unul dintre ei — Florin Dobrovici),
dar cste disproportionatd, si prin am-
ploare, si prin pondere, faii de sensurile
episodului. Sa mai adaug ci aceasta
.cheie* de tratare a conventiei reme-
mordrilor nu are nici o legialura cu cele
folosile in episoadele similare care au
preccedat-o ? Am spus deci totul despre
stil si despre coerenti.

Autorii se salveazda totusi, din cind in
cind, in acest climat indecis — Liviu
Mirtinus (Stefan), mai mult prin crispa-
re exterioard, de oarecare efect, decit prin
prin concentrare si pondere, Maria Bar-
boni-Petrache (Maria), printr-o daruire a
interpretirii care estompeazi stingiciile
de miscare. Eugen Tanase (Tudor) inlo-
cuieste prin vervid molcomi ceea ce pu-
tea fi incisivitate si causticitate. Elena
Drigoi (Suzana) opteaza pentru simpli-
litate si firesc. Hanibal Teodorescu (Stroe)
compune un personaj credibil, dar mai
putin nociv decit lasda si se inteleaga
subtextul piesei. Romanita Gheorpec
(Doina) si Florin Dobrovici (Cristian)
conving doar printr-o prezent{d agrea-
bild, uneori insd si nesigurd. Trebuie si-i
mai asteptim.

Decorul este semnat, mai intii, de Mir-
cea D. Moldovan, si doar apoi de Onisim
Colta. Eplicatia acestei ciudate asociatii,
cred cid poate fi ciutatd in obstinatia obo-
sitoare a regizorului in folosirea turnan-
tei, mai tot timpul, cu si fard rost.

Dinu KIVU

TEATRUL DE PAPUSI

TEATRUL ,, TANDARICA*

BOROBOATA

de Costel Popovici
si Stefan Lenkisch

E greu de presupus ca existd copil care
si nu se fi intilnit, acasa sau la scoala,
cu familiarele expresii : ..Iar ai ficut o
boroboata !“, ,mereu te tii de boroboate“
etc., etc.

Iati cd doi cunoscuti artisti papusari,
din generatia veteranilor, Costel Popo-
vici si Stelan Lenkisch, au incercat sa
exploreze tdrimul de aventura si vis pe
care-l contine si-1 sugereazia acest sub-
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stantiv, devenit si porecli. Ei au compus
o comedie muzicald intitulatd exact asa:
Boroboa{3. Pretentiile autorilor in planul
valorii literare a textului au fost mo-
deste ; ei n-au vrut altceva decit sia al-
cituiascd un pretext de spectacol, o in-
siruire de actiuni, de peripetii si situatii
reale, in stare si-i trezeasci copilului
de 1—5 ani pofta de joc, buna dispozitie.

Pornit in cdutarea briceagului pe care
si 1-a insusit de la un tovaras de joaca,
si pe care l-a si pierdut, Boroboatd trece
cu bine printr-o suitd de incerciari, la
care participi (pe masura caracterului
lor, blind sau agresiv) motani s§i iepuri,
citei si cofofene, arici, lupi, ursi si vulpi.
Imaginate dupd clisee, personajele si si-
tuatiile dobindesc originalitate prin mon-
tare. Spectacolul se bucurd de o ima-
gine plastici de mare frumusete, asigura-
ta de expresivitatea pdpusilor, a mastilor,
a costumelor, a decorurilor, create de



Mioara Buescu ; o adevirald expezijie de
forme. linii si culori, fermecitoare. In
al doilea rind, reprezentatia beneficiaza
de o viguroasa interpretarc si de o buna
minuire. Cu timbrul specific al Andei
Calugareanu, si minuit cu tem’perament
de Elena Sandulescu, Boroboatd cu-
cereste aplauzele micilor spectatori. A-
muzanta este aparitia cotofenei Tofana,
in interpretarea plina de vioiciune a Anei
Vladescu. lIncintitoare este si imaginea
scenica a catelului Plastilind (voce, lon
Caramitru), minuit cu haz de Melania
Petrescu. Am retinut cu placere diferitele
personaje, oameni si animale, intruchipa-
te de Valeriu Simion, Costel Popovici,
Gheorghe Fundituri. De bun augur este
debutul pe scena lui ,Tandarica* al ac-
trilei Gina Nicolae. Dintre cele trei per-
sonaje interpretate de ea cu gratie &i de-
zinvolturd (o Bunicid, Motanul, Lupul),
lI-am retinut mai ales pe cel din urma ;
jocul ei spontan, vioi, este sustinut si
de vocea lui Octavian Cotescu.

Mai interesant si mai bogat in idei
in ipostaza de regizor decit in aceea de
autor, Stefan Lenkisch a asigurat spec-
tacolului o desfasurare fluenta, alerta,
prin armonizarea comlponentelor : cintec,
dans, pantomimi, minuire, interpretare.
Cuvinte de lauda se cuvin si compozito-
rului Paul Urmuzescu, autorul unor me-
lodii sprintare. Miscarea scenicd expre-
sivd, semnati de Iosif Malou, a contri-
buit si ea la succesul montarii.

= FRUMOASELE
PASIUNI
ELECTRICE

de Uladimir Simon

Realizat de echipa tindrd a Teatrului
»Fandaricad* si dedicat adultilor, specta-
colul Frumoasele pasiuni electrice se joa-
cd intr-o sald foarte mici de pe strada
Doamnei. O incapere cu citeva banci
lungi, fara spatar, pe care nu incap mai
mult de 50—60 de spectatori. Pe la mij-
locul silii, asemeni unui turn, se ridica
o scena-cutie de tip traditional, de felul
celor construite la bilciurile de altadata,
pentru reprezentatiile cu Marioara si Va-
silache. In fundal, pe o stinghie, stau a-
tirnati ,la vedere* minusculii eroi (nu
mai inalti de 30—40 cm.), asteptind sem-
nalul ,invierii“. La un moment dat, un
gramofon cu pilnie emite notele tremura-
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{oare ale unui tango-apas. Scurt-circuitati
de languroasa melodie, artistii-papusari,
in costume de catifea neagra, insfaca sfo-
rile marionetelor si, in pas larg, de dans,
incep comedia...

Spirituald incursiune in viata societatii
de la inceputul secolului, cu amuzante
referiri la istorie, politicA, morala, eco-
nomie, vodevilul grotesc Frumoasele pa-
siuni electrice prezinta parodic, pe sche-
letul melodramei pasionale — cu toate
cliseele ei : patimase juraminte de iubire
stropite cu otrava, tradari insotite de fo-
curi de revolver, aventuri spectaculoase,
intrigi de culise etc. — derizoria masca-
rada a sentimentelor aservite acumularii
de capital.

Delicioasa si pitoreasca schitd de mora-
vuri, cu elemente de reportaj senzatio-
nal monden, piesa tinarului Vladimir
Simon s-a aratat (in ciuda constructiei
cam subrede si a stufozitatii) ,,pApusares-
te generoasad. Coruptia, santajul, degra-
darea sentimentelor, snobismul, fandosea-
la, mediocritatea idealurilor si aspiratiilor,
surprinse si redate cu incisivitate de a-
utor, au capatat in spectacol culoare si
relief, datoriti, in primul rind, papusilor,
inspirat concepute de Mioara Buescu. Cu
savuroase detalii de costum ,retro“, ele
sint plimbate prin mica scenid si pe din-
afara ei, umbld pe pamint si plutesc in
aer, adasta pentru rostirea marilor mo-
nologuri chiar si pe genunchii specta-
torilor.

Neindoios, ne vor ramine in memorie
si chipul ,marelui bancher*, si figura
,doamnei voalate“, si profilul ,junilor
corupti* ; dar, cu cea mai mare placere,
ne vom aminti extraordinara intruchi-
pare a ,ideologului* decizut @&aspar —
scafirlia lui platd, galbend, ca un ou
turtit intre umeri, picioroangele lui mo-
bile si expresive, in pantaloni largi, po-
nositi, in carouri, cu botine negre, grele
ca niste ghiulele. Succesul deosebit inre-
gistrat de acest personaj se datoreazi si
tinarului artist Liviu Berehoi, care l-a
minuit si interpretat cu virtuozitate pro-
fesionald, cu sensibilitate si cu umor, cu
nenumarate nuante. Dealtfel, toti tinerii
artisti minuitori — Magdalena Slabacu,
Angela Savaniu, Claudia Georgescu, San-
du Mihai Gruia — au fost la inal{ime. Ei
au demonstrat nu numai -calitati speci-
{ice artei minuirii, dar au demonstrat ca
si-au insusit stiinta de a rosti cu forta
comicd, nuantat, textul, de @ se misca
armonios, cu gnatie.

Tinara regizoare Irina Niculescu a con-
dus sigur distributia, dovedind inteligen-
ta si inventivitate. In ciuda unor incetineli
de ritm, montarea impune, pe muchia
dintre real si absurd, la limita convertirii
dramaticului in comic, talentul ,grupei
mici* de la ,Tandarica“, de a se exprima

indraznet, original.
‘ Valeria DUCEA



