
Continuă, cu rl'zultate bune, seria de premier(' a stayiunii a bia inauguratl', 
cele mai interesante dovedindu-se acelea ale  scri eri lor uriginu/C'. In această fructu­
oasă deschidere a anului teatral, in carP. travaliul conştiincios al marii majorităţi 
a teatrelor demonstrează creşterea responsabi l i tăţii  faţă de public, semnificativ(! şi 
de bun augur ni se pare atenţia faţă de calitatea piesei româneşti. Sint prezentate 
- pe scenele din ţan1, dar şi în Capitală - opere valoroase, de însemnătate lite­
rară şi de adincime pmblematică, scrieri mai de mult apărute, nicicind jucate, sau 
lucrări recente, dintre care unele publicate de revista noastră. Acţiunea criticii de 
teatru pentru aducerea, dinspre pagina tipărită pe scindura scenei, a unor piese 
de nedezminţită valoare, reprezentative pentru dramaturgia deceniului opt, a dat 
roade. AfişeZe ne anunţă Ingerul bătrîn de Al. Sever (Teatrul din Satu Mare), 

PIESA ROMÂNEASCĂ ÎN PREMIERĂ ABSOlUTĂ--

TEATRUL D E  N O R D  
D I N  SAlU MARE 

ÎNGERUL Hii TRIN 
SL\U COMEDIL\ 
NEBUN ILOR 
de Alexandru Sever 
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Data premierei : 9 octombrie 1980. 
Regia : ION DELOREANU. Sce­

nografia : KEMtNY ARP AD. 
Distribuţia : ION TI FOR (Godieu);  

FLORIN MIRON (Miklos Nyiszli) ; 
DAMIAN OANCEA (Zager) ; AL. 
MITEA (Snert) ; DUMITRU PE­
TRESCU (Holz) ; CONSTANTIN 
MIRON (Monk) ; CONSTANTIN 
DUMITRA (Poldi) ; ŞTEFAN MI­
REA (Comandantul lagărului) ; CA­
ROL ERDOS (Mussfeld) ; TOEA 
BADIU (Moll) ; MARCELA AN­
OREI (Eisa) ; RADU SAS (Ofiţer 1) ; 
CORNEL FRIMU (Ofiţer II) ; PE­
TRE PANAIT (Ofiţer IU) ; TEODOR 
ARDELEAN (Ofiţer IV). 

Pe drumurile de spaimă ale Auschwitz­
ului :1 apărut, într-o noapte, un inger. 
Sa ntinelele înfricoşate 1-nu copleşit cu lu­
mina reflectoarelor, au încercat să-I se­
cere cu tirul concentric al mitralierelor. 
Inutil, căci ingerul - ce avea înfăţişa­
rea unui bătrîn - a continuat să apară 
la orele şi in locurile cele mai diferite : 
la crematorii, pe c uloare, in barăci. Pînă 
cind comandantul lagărului, exasperat, a 
ordonat să i se predea ingerul. Şi atunci 
un inger, mai mulţi ingeri, zeci de in­
geri din rîndul deţinuţilor s-au predat 
benevol. 

Aceasta este parabola tragediei •) scrise 
de Alexandru Sever (se pare că el este 
printre puţinii di·amaturgi care mai cul­
tivă, astăzi, genul tragic), parabolă trans­
parentă, descifrată, dealtfel, de autorul 
însuşi, prin replica unuia dintre persona­
;ele saJe : în ambianţa de coşmar a la­
gărului îngerul este simbolul speranţei, 

care nu poate fi nimicită cu gloanţe. A­

ceastă parabolă constituie firul principa­

lei acţiuni a piesei (acţiune ce culminează 

cu autodenunţarea ca "inger" a lui Go­

dieu, nebunul înţelept, neputincios faţă 

de spectacolul dezolant al morţii),  dar 

şi punctul de referinţă pentru celelalte 

acţiuni, paralele. Tot de speranţă se lea-

•) Publicată in revista "Teatrul" , 
nr. 7/1976. 
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I loţul de vu lturi de D. H. }JO)Jescu (TeatruL din Galaţi), In căutarea sensului pierdut 
de Jon Bciieşu (Teatrul el in P!'troşani), Nu ne naştC'm toţi la aceeaşi vîrstă de 
Tudor Popescu (Teatrul el in  Ploieşt i), Noaptea pe asfalt de Th. Mănescu (Teatrul 
Giu leşti şi Teatrul din Piteşti), Cartea l u i  loviţă de PauL Everac (TeatruL NaţionaL 
din Tţ�. Mureş), opere care, in conte.rtuL diversităţii stil istice şi aL  formulelor dra­
mut ice folosite, neasemănlltoare, au in comun o atitudine de implicare pasionată 
şi o analizei 1ucidr1 a societăţii contemporane. 

Constatcim, totod a t r1 ,  creşterea cotei de interes a teatrelor pentru titLuL inedit, 
pentru noutatea repertorială, diminuindu-se ponderea manifestărilor mimetice, re­
nunţindu-se la prol iferarea epidemică a spectacoLelor cu una ş i  aceeaşi piesă, de 
regul(t mecl iocrci, t rădînd sărăcia informaţiei sau comoditatea secretariateLor lite­
rare. Fundul dramaturţ�iei interbelice reprezentate pe scenă s-a îm bogăţit cu Demi­
urgul ele V. Voicutescu (Teatrul din Botoşani) ; opera lui Delavrancea, lăsată muU 
timp la p(t.�trare in pioase ediţii muzeale, a căpătat acum noi evaluări (Teatrele 
Naţionale din Bucureşti şi Iaşi) ; continuă benefica explorare a capodoperelor cara­
gialeene (Teatrul din Botoşani). Dar, caracteristica acestui inceput de an o afLăm, 
mai cu seamă, in cLimatuL de muncă şi seriozitate instaurat in instituţiile teatrale, 
climat de creaţie şi competitivitate, stimu!at de sarcinile politica-ideologice ale mo­
mentului, manifestat şi in reuniunile de cultură teatrală ce se desfăşoară in cadrul 
Festivalului naţional "Cintarea României" ; "Toamna teatrală la Botoşani", care a 
favorizat examinarea dramaturgiei clasice in "hainele noi" pe care i le croim, 
Festivalul "Arta comediei" , la Galaţi, prima ediţie a "Festivalului de dramaturgie 
originală contemporană" , la Timişoara, se inscriu semnificatit: în zona unor 
stringente preocupări ale mişcării noastre teatrale. 

E încă devreme pentru comparaţii şi sinteze. Ele vor urma negreşit, în 
numerele viitoare ; deocamdată, dăm cuvintul judecăţilor la obiect. 

gă şi  acţiunea celor din "Sonderkom­
mando" (detaliu real din istoria ·de tristă 
amintire a Auschwitzului), care încearcă 
să evadeze din acest imperiu al nefi in­
ţei ; şi tot speranţa îi animă pe cei cî�iva 
prizonieri adunaţi In j urul doctonlor 
Godieu şi Nyiszli, in •tentativa lor despe­
rată de a salva o fată scăpată - minu­
ne ! - din crematoriu (din nou, caz au­
tentic) . Ambele încercări eşuează pînă la 
urmă, făptura umană e fragilă, handica­
pată in faţa monstruoasei organlzări fas­
ciste. Ingerul lnsă - emanaţie a spiritua­
lităţil intregii colectivităţi - va supra­
vieţui. Intr-un final metaforic (la care 
autorii spectacolului din Satu Mare au 
renunţat, probabil din cauza dificultăţi­
lor de transfigurare scenică) reinvie tot 
cortegiul victimelor din lagărele de con­
centrare, pe care Ingerul, un nou înger, 
le răzbună, ucigindu-1 pe comandant. 

Piesa are virtuţi literare şi dramatice 
incontestabile, şi este de neînţeles faptul 
că a zăcut atîta vreme in sertarele secre­
tariatelor literare (deşi a fost premiată 
de Uniunea Scriitorilor în 19're). "0 piesă 
de lectură" , s-.a afi:rmat \nu o dată, des­
considerindu-se tensiunea extraordinară a 
meditaţie! pe care o i mplică fiecare gest, 
fiecare replică a acestor personaje, aflate 
irevocabil in faţa morţii. Meditaţie mai 
ales pe tema demnităţii umane, pe care 
o pierd sau o cîştigă eroii acestei "come­
dii a nebuullor" (căci ordinea morală este 
inversată In visul urft al omenirii care 
a fost Auschwitz sau Buchenwald etc., 

rleci tragedia devine şi comedie atroce 
iar raţiunea - o nebunie). Demnitate p� 
care o recîştigă, prin sacrificiul altfel inu­
til .  Zager, "kapo" -ul scelerat oare săvîr­
şise o crimă desperată, în biserică, şi care 
îşi recapătă conştiinţa, provocîndu-şi o 
moarte pe care o putea evita, sau măcar 
amina. O cîştigă, prin altruism neşovăit, 
Snert, Holz şi Poldi, cei care acceptă să-şi 
primejduiască propria lor e.vadare pentru 
a salva o fată oarecare, care oricum "mai 
murise o dată". O cîştigă, prin conşti­
entizare, Elsa, inocenta devenită femeie 
inainte de adolescenţă şi care îşi refuză 
posibila salvare pentru a nu prilejui, prin 
aceasta, un nou şir de victime. O păsLrează 
Nyiszli şi Godieu (numele acestuia con­
ţine o simbolistică bilingvă clară) , asu­
mindu-şi necondiţionat misiunea de a o 
ascunde şi de a o salva pe Elsa. O pierd 
iremediabil comandantul lagărului, Moll 
şi acoliţii lor, indiferenţi şi cinici în faţa 
spectacolului mizeriei umane. Poate că, 
intr-o i maginară (deocamdată) continuare 
a piesei, şi un Mussfeld, ofiţerul nazist 
cutremurat o clipă de măreţia jertfei lui 
Zager şi a Elsei, şi-ar putea lreCiştig.a 
demnitatea pierdută intre omoruri şi 
furturi josnice. In fine, pastorul Monk 
este şi el - in piesă, nu in spectacol -
printre cei care-şi confirmă vocaţia u­
manitară, preluind sarcina de a fi noul 
inger al lagărului, de data aceasta u n  
inger a l  răzbunării. (Şi, dacă eludarea Ji­
nalului resuscitărilor este de înţeles, re­
nunţarea şi la gestul ultim al lui Monk 
mi se pare că văduveşte şi personajul, şi 
piesa, de o s emnificaţie majoră.) 
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Spectacolul sf1tmiircan (ulti ma montare 
înainte de pensionare a experi mentatului 
regizor Ion Deloreanu) şi-a propus, mai 
înainte de orice, o retransmitere clară şi 
corectă a ideilor textului. lnţelegînd, pe 
bună dreptate, că imensa cantitate de du­
rere adunată în spatele cuvintelor lui A­
lexandru Sever nu poate, nu trebuie să 
fie supralici tată de efecte sau artificii re­
gizorale, d irectorul de scenă a construit, 
cu pondere şi conşti inciozitate, liniile di­
rectoare ale conflictului, accentuînd, pe 
de o parte, di sputa de idei dintre co­
mandantul lagărului şi Sodieu (blazare 
şi eficienţă inumană, la primul, umanism 
dezarmat şi derutat la al doilea), i ar pe 
de altă parte, procesul spectaculos de 
tl·ans fornMI'e ,a conşti intei lui Z'ager. Sînt 
urmărite cu grijă (şi în general cu dis­
creţie) emotia şi ritmul fiecărei scene, 
evitîndu-se cu abilitate tuşele ce ar fi pu­
tut conduce spre macabru (să nu ui tăm 
că întreaga acţiune se petrece într-o sală 
de autopsie, dramaturgul respectînd cu 
stricteţe regula celor trei unităţi din tra­
gedia antică). 

Deşi inegală, distribuţia aleasă de Ion 
Deloreanu convinge prin citeva interpre­
tări acto1·iceşti ale celor mai i mportante 
roluri. Ion Tifor (Godieu) are luminozi­
tatea şi blîndeţea calmă a celui care "poa­
te a fost înger" , cu o poză excesivă une­
ori . Foarte bine dozează cinismul ener­
gic şi suferinţele fizice pasagere (in fond, 
un nevropat care işi suportă consecin­
tele dezumanizării) Ştefan Mirea (coman­
dantul lagărului), care construieşte un 
rol de echilibru şi maturitate, deşi - mi 
s-a spus - a intrat in spectacol peste 
noapte. Florin Miron (Nyiszli) interpre­
tează nuanţat un tip dilematic, sfîşiat de 
C<)ntr.adic-ţii interioare ('C'U o emisie vo­
cală nu intotdeauna bine pusă la punct). 
In ciuda calităţilor sale actoriceşti Da­
mian Oanoea (Zager) "sparge" ton� ge­
n

.
eral, ponderat, al spectacolului, exage­

rmd nemăsurat zbuciumul şi violenta 
primară a personajului său. Se "încălzeş­
te" mai greu, devenind din ce in ce mai 
credibil spre sfîrşitul spectacolului, Carol 
Erdos (Mussfeld), poate şi datorită unei 
anume l inearităţi in construcţia persona­
jului, pe parcursul primei părţi a piesei. 
ln rest, figurează in roluri secundare Al. 
Mitea, Dumitru Petrescu, Constantin Mi­
ron, Constantin Dumitra, Toea Badiu. La 
al doilea său rol, de la absolvenţă, Mar­
cela Andrei (Elsa) este o apariţie extra­
ordinară, in care candoarea şi  amără­
ciunea se contopesc într-un portret de o 
sensi bilitate sfişietoare ; este adevăratul 
debut al Marcelei Andrei. 

ln deplină concordanţă cu intenţiile re­
giei, scenografia semnată de Kemeny 
Arpad, sobră, austeră chiar, alcătuind un 
spaţiu de joc strict funcţional. 

Dinu KIVU 
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TEATRUL " N OTTARA" 

PLOL\111 
ŞI L\NCHETilTORUL 

de Leonida T eodore1cu 

Data premierei : 9 octombrie 
1980. 

Regia : OLIMPIA ARGHIR. Sce­
nografia : TUDOR GHIMEŞ. 

Distribuţia : MIRCEA ANGHE­
LESCU (Anchetatorul) ; EMIL 
HOSSU (Dudu) ; ŞTEFAN SILEA­
NU (Belcot) ; PETRICA POPA 
(Plutonierul Cucuvea) ; VIOREL 
COMANICI (Nanu) ; MIRCEA 
JIDA (Fabian) ; GEORGE BUZNEA 
(Tanti Aglaia-Vocea de bas) ; CA­
TRINEL PARASCHIVESCU (Teo­
dora). 

Publicată in revista "Teatrul" sub alt 
titlu •, Ploaia şi anchetatorul ni se arată 
la �?rima ve�er�, ca o scriere poliţistă; 
urmmd cu ftdehtate regulile genului : o 
crimă, posibili făptaşl (trei),  un ancheta­
t?r (subtil şi nu lipsit de o anume bizare­
rie) ,  ancheta (care dezvăluie treptat noi 
amănunte, virtuale temeiuri ale crimei) 
alibil:'�i (care se năruie pe parcursul cer� 

�etăru) ş.a.m.d. Doar la prima vedere, 
msă, pentru că textul lui Leonida Teo­
dorescu se dovedeşte a fi nu numai 
- sau mult mai mult decit - o piesă 
poliţistă. Cadrul tradiţional devine su­
portul unei meditaţii stăruitoare asupra 
raportului fragil, contradictoriu adesea, 

dintre aparenţe şi esenţă, dintre posibile 
adevăruri şi  adevăr, dintre gest şi meca­
nismul lui psihologic şi moral. 

Cei trei suspecţi sint personaje cu struc­
turi şi destine diferite, pe care doar re­

laţiile cu victima, un strălucit om de şti­
inţă, îi pot aduna, pentru cîteva ore, între 
peretii aceleiaşi încăperi : o supervedetă 
a fotbalului, un avocat celebru, aureolat 
de faima integrităţii depline, şi un mă­
runt laborant, pe care savantul dispărut 

• Echinox, "Teatrul" nr. 10/1977. 
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1-a numărat pri ntre apropiaţii si1i (poate, 
dintr-un capriciu, poate, d in  nevoia de 
a-şi odihni spi ritul nelini�tit, opunîndu-i 

o reconfortanti\ simplitate de gînd şi de 
sL•ntiment ; poate, din alte motive, mai 
obscure). Conform legilor stricte ale ge­
nului poli ţist, pc care autorul le urmcazil 
cu o consecvenţă sub care intuim şi un 
gri1unte de mali ţiozitate, suspiciunea 
noastră atinge în trecere, o clipă, pe fie­
cm·e (cel mai puţin, desigur, pe vinovat). 
Reconstituirea unor întîmplări, descifra­

rea lor atentă, interesează nu atît în le­
găturii cu dezlegarea şaradei detectiviste, 
cît, prin priceperea de a citi mereu alt­
ceva, mereu mai mult, în fiecare gest, în 
fiecare faptă. Imaginea dintîi a persona­
jelor se modifică, se îmbogăţeşte : dispar 
unele zone de incertitudi ne, de obscuri­
tate dar apar altele, mai dense, şi  această ' 

d ' lungă călătorie către miezul de a evar 
din oameni, şi mai puţin din întîmplări, 
ni  se pare calitatea esenţială a piesei ; 
dar, uneori, şi motivul unei scâderi de 
ri tm în construcţia dramatică. tn opoziţie 
cu reteta, răspunsurile, clarificările sînt 
mai puţine decît întrebările care se nasc 

mereu, unele din celelalte, chiar acolo 
unde totul pare li mpede. Ce poate fi mai 
limpede, de exemplu, decît dorinţa de 
dreptate ? Dar, pe acest sentiment legi­
tim, din el, poate creşte, monstruos, uci­
gător, nevoia de a descoperi cu orice preţ, 
oriunde, o vinovăţie. Unde incepe şi unde 
�firşeşte dreptul fiecăruia dintre noi de 
a pedepsi ? Est'e mai grav să scape un 
vinovat, decît să fie sancţionat un I no­
cent ? Momentul de extremă tensiune, de 
inevitabile autoexaminări, pe care-I tră­
iesc eroi i, va avea consecinţe esenţiale 
asupra lor, le va modifica evoluţia, sau 
va rămîne doar ca amintirea unor clipe 
neplăcute ? Piesa nu imparte explicaţii, 
motivări, sancţiuni, concluzii, ci întreabă 
necontenit, obligîndu-ne şi pe noi să ne 
întrebăm. 

Spectacolul montat pe scena Teatrului 
"Nottara" de Olimpia Arghir a avut ca 
punct de pornire observarea, întru totul 
exactă, a ponderii însemnate pe care o 
deţine în economia piesei trasarea unor 
destine, a unor universuri .sufleteşti. Ver­
siunea scenică afirmă preocuparea pentru 
incursiunea psihologică, pentru relevarea 
luruii de gînduri, de sentimente şi de 

impulsuri pe care le tn•zc�tc, le eviden­
ţiază situaţia-limită trăită de personaje. 
Mai puţin inspirate sînt unele (nu prea 

numeroase) momente de subliniere a la­
turi i poli ţiste, punctările menite a crea 
suspans ; pentru că nimic nu poate fi 

mai dramatic, mai tensionat, mai specta­
culos, decît urmărirea unui raţionament, 
surpri nderea unei idei, di secarea unei ati­
tudini. 

Acest spectacol "de actori" a impus 
cîteva interesante realizări interpretative, 
di ntre care vom numi, în primul rînd, 
aceea datorată lui Mircea Anghelescu. 
Anchetatorul său este un personaj deose­
bit de complex, aparent preocupat de o 
ciudată maladie care-I face să sufere, dar 
mereu la pîndă, urmărind fiecare reacţie, 
orice frîntură de cuvînt i mportant pentru 
mersul anchetei. Eroul său este greu de 
descifrat, şi de aceea neliniştitor ; poli­
teţea perfectă şi îngheţată este spartă, 
surprinzător, de cîte un cuvint direct, 
chiar familiar, pentru a reveni i ar la to­
n ul ameninţător-respectuos, puţin plicti­
sit, ca şi  cum ar şti totul dinainte, dar 
vibrînd de concentrare. O sarcină gene­
roasă, dar deopotrivă dificilă ii revine lui 
Emil·Hossu, interpretul unui personaj frust, 
chiar primitiv, simpatic şi abject, înduio­
şător şi dizgraţios. Se cuvine relevat me­
ritul actorului de a îmbina toate aceste 
date intr-un portret unitar, nuanţat, in  

<' l:J re  capcanele sint ocolite cu precize, ş i  
limitele între pitoresc şi  şarjă, păstrate cu 
un perfect simţ al  măsurii. Umor sec, o 
tensiune abia simţită şi exact dozată, 
ascunsă sub masca unui calm insondabil, 
o rigiditate dovedind capacitatea, dar şi 
dorinţa de a-şi controla reacţiile sînt tră­
săturile pe care le atribuie, cu expresi­
vitate, Ştefan Sileanu personajului său. 
Nu pe deplin omogenă, interpretarea lui 
Viorel Comănici alternează momente bine 
construite, cu altele ce păcătuiesc prin 
exteriorizare, prin simplism. Mircea Jida 
realizează un portret scenic exact, deşi 
n u  prea nuanţat. O prezenţă discretă ema­
nind căldură, simplitate şi  bonomie i se 
datorează lui Petrică Popa. Stridentă, lip­
sită de expresie, interpretarea actriţei 
Catrinel Paraschivescu. 

Cristina DUMITRESCU 
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CLASICI I  NOŞTRI 

TEATR U L  NAŢI ONAL 

D : N  B U C U R ESTI 

HL\GI -TUDOSE 
de HarLu Ştefane5cu 
Oelaurancea 

Data premierei : 1 octombrie 1980. 
Regia : ION COJAR. Cadrul 

plastic, pictura : CONSTANTIN PI­
LIUŢA. Costumele : DIANA IOAN. 

Distribuţia : CONSTANTIN RA­
UŢCHI (Hagi-Tudose) ; ŞERBAN 
IAMANDI (Mataehe Profirel) ; 
DRAGA OLTEANU-MATEI (Gher­
ghina Profirel) ; RODICA POPESCU 
(Fifiea Profirel) ; ALEXANDRU 
GEORGESCU (Jenlcă Păunescu) ; 
ION HENTER (Popa Roşea) ; 
ELENA SEREDA (Ghloala) ; N. GR. 
BALANESCU (Gusi) ; COSTACHE 
DIAMANDI (Intiiul epitrop) ; MIR­
CEA COJAN (Al doilea epltrop) ; 
RADUCU IŢCUŞ (Culal) ; TANI'A 
FILIP (Leana) ; GRIGORE NAGA­
CEVSCHI (Un cerşetor) ; IGOR 
BARDU (Un circlumar) ; MARIN 
NEGREA (Un pastramaglu) ; GEOR­
GE SIRBU (Un bragagiu) ; GA­
BRIELA F ARC AS (O ţlglneuşă). 

Euclio, şi modelul lui grecesc din Me­
nandru, Shylock, Harpagon, Gobseck şi, in 
sfîrşit, Hagi-Tu.dose, iată nwTI'ai cîţiva 
dintre cei care, de-a lungul veacurilor, 
au adus pc scenă personificarea celui de­
al doi lea dimtre cele şapte păcate capi­
tale,. din care pureed toate celelalte : a­
variţia. Dar dacă, la cei dintîi, zgîrcenia 
se prezimtă doar ca. o îns�ire stălpinitoa­
re, in cadrul unui mai mult sau mai 
puţin bogat complex de sentimente, ca : 
o ridicolă dragoste neirnpăr�i tă, un ig­
nobil gind de răzbunare, sau, mă rog, 
cine ştie ce tenebroase şi accane dorinţe 
de dom i naţie, avarul lui Delavranooa este 
gind it şi prezentat ca un avar in stare 
pură, u n  monoman perfect, căruia, cum 
observă şi Călinescu, zisa monoma.nie, 

ajunsă in faza de delir, îi distruge însuşi 
instinctul de conservare. Trecind, in 1912, 
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Draga Oltcanu-Matei şi ConstanUn 
Rautchi 

pe cînd se a:fla in convalescen1ă după 
o boa1 i1 destu l de grea, la dramatizarea 
propriei sale nuvele, de citeva pagiTii, De­

lav!'ancea c1·eează "de toutes pieces" toa­
te personajele comediei, in fru nte cu 
"Tălnase (deven it apoi Matache) Profirel, 

fost jupîn şi tovarăş a1 lui H.T., rentier, 

om bun, mielul lui Dumnezeu, frumos şi 
curat imbrălcat, darnic pe cit de calle e 
H.T.", (subll. ns. ) ,  după cum notează el 
Î'llSUI;>i in tr-o schiţă de pilan, marc�nd, 

încă din acea etapă, caracter:u1! maniheist 
al intregii luorări : de o parte, odiosul 
Hagi-Tudose, de cealaltă, toţi ceilal ţ i ,  toţi 
"frumoşi" la suflet şi .,cura.ţi" in sim­
ţir�. cărora dramaturgul. departaj i ndu-se 
cu hotărîre nu n u mai de predecesorii săi 

literari, dar de insiişi real itatea vieţi i .  le 
in terzice orice încercare, orice plan, orice 
gind de jaf, de furt sau de escrocherie 
ÎffiiPOtriva opulerntulu i avar. O asUel de 
conce;>ţie in ,.al b-negru" nu poate fi de­
cît a u nei lucrfuri schematic·e, in afarf1 de 
cazu.! dnd talentul autorului  ei o ridică, 
a5-a cum o vede acela:şi Cil:linescu, la 
treapta de basm. l ntr-.a.devăr, "de basm" 
n u sint numai •• decorul" şi "vi p u !  ha­
giului - o =rica tură simbol ică" , pe care 

le semnalează ,,divinul critic" ; "de 
basm" sint raportudle acestui "anti.-ll'lt-
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frumos" cu toată lumea incon j u rf1 toare, 
"de basm" sint reacţiile sale in faţa si­
tuaţ ii lor cu care este. rind pe rind, con­
fi·unlat, "de b3sm" este evoluţia lui pa­
roxisticil, c h iar dacă ea ami nte�te m a i  de­
grabă de devenirea interiDară a trage­
diei a ntice, mai puţin sprijin ită şi con­
diţionaui de vioiciunea acţiunii, de răs­
turnările de situa\ii ş i  de .. l ovitu r i le de 
teatru" ale artei scenice moderne. Şi 
tot , ,de basm" sint simp.J ism u l  şi tenu i­
tatea dialogurilor de dragoste ale cuplu­
lui de ingenui, ca şi, dimpotrivă,, fastu­
oasele ecouri de , .Alixăndrie" ale poves­
tirii l u i  Tudose despre nemaipomenitele 
intilniri şi intîm!Plă·ri ale hagiailîcului său. 

Spuneam mai sus că toate personajele 
piesei sint invenţii nepreexistente i n  nu­
velă ; mult imbogăţite, două sint, doar, 
de regăsit acolo : Hagi-Tudose şi  Leana. 
Trans'P'lJse, însă, cu mijloacele &pecifice 
noului gen, mai regăsim irncă ceva : puz­
deria de biserici şi de cîrciumi, tarabele 
negustorilor ("C'WTl petreci i crele ?" ) ,  uli­
ţele încinse, pline de praf ("Sunt lac de 
năduşeală. De la Obor la Crucea de 
Piatră e curat o poştă" ) ,  gospodinele 
crescind viermi de mătase (,,nişte go­
goşi ca aurul" )., giubelele, anteriile şi fo­
tele verzi ale negustori1or, invecin.indu­
se cu de tot noile surtuce "nemţeşti" , a i  

căror purtători soandalizează adrn!I'ind pic­
tura bisericească !·novatoare a lui Tatta­
resou: şi cu la fel de rkllculele "malacoa­
ve" , imbrăclald neveste de negustori a­
junşi care, precum Ancuţa,, ,,lngimf.ata 
plăpumărea.sâ" a lui Costache Caragiale, 
nu mai vor sâ fie numite "jwpineasâ" , ci 
musai ,,cucoană" , şi aillum·e, nu Gherghi­
na, ci "Jorjeta", sau măcar, cu pirdal­
nica metatezA., "Jojetra" , toată viaţa a­
ceea cotidiană a Bucureşti.llor, pe care 
atita a îndrăgit-o şi s-a delectat sâ o e­
voce feciorul lui Ştefa.n-<:ă.ruţă goală din 
mah.ailaua Delea Nouă. 

Nu putem determina toate cauzele ce 
au dus, la premiera dlcn 19112, la căderea 
pe care, recunoscind că ,.Delavrancea . . .  
este o figură uriaşă" , un "mare evoca­
tor, care ştie să creeze un suflet cu o 
vorbă şi să inchidă o grădirnă intr-o fra­
ză" , majoritatea presei timpului, in frun­
te au condeie de prim .rang, 100. Liviu Re­
breanu sau Tudor Arghezi . a numit-o 
"de?Jastrul de la Naţional" . Ştim doar c ă  
(toate datele in Delavrancea, Opere voi. 
IV, ee!. Emi1ia Şt. MHicescu) marele om 
de teatru ca:re a fost A. Davila, pe atunci 
director al Naţiona1ului, 1-a sfătuit de 
numeroase ori ("Ba.rbule ,  e o peltea" ) 
pe autor să-şi retragă piesa, că aceasta 
a fost fluierată chiar la prima repre­
zentaţie (14 decembrie), care a făcut o 
reţetă de 2.219,50 �ei, :pentru oa a doua 

reprezentaţie ( 115 decembrie) să aducă 
B76 lei, iar cea de-a treia (16 decem­
urie) ,  doar 514  lei. S-a vorbit, atunci, 
de numărul prea m ic de repetiţi i ,  care 
au fost, totuşi, de aproape 3() ; s-a vor­
bi t de inlocuirea, predpitată, cu o săp­
tămînă inainte de premieră, a lui Iancu 
Brezeanu ,  care s-a îmbol n ăv it (cit o fi 
fost de reală boala acestuia ,  şi ce ar 
fi realizat, oare, creatorul Cetăţeanului 
turmentat, dar şi al lui Ion Nebu nul, 
in liagi-Tudose ?), cu C.  Nottara, oare 
ar fi pus prea mult temperament tragic 
intr-un s·pectacol ce se voia o "come­
die" . Piesa n-a rămas, totuşi, î ngropată 
in carto,ane : cei din generaţiile mai 
vechi, care au apucat matineele de joi 
şi duminică ale Naţionalului, destinate 
şcolarilor, îşi mai amintesc încă, alături 
de Rodia de aur, de lnşir-te mărgărite, 
şi de afişul au llagi-Tudose ; o ulti­
mă serie de reprezentatii a avut loc in 
1 950, cu regretatul N. Băilţăţeanu in ro­
lul titu.lar. E greu de eXiplicat de ce, 
dar, ca spectacol, textul lui Hagi-Tudo­
se, În7.estrat cu a titea valente artistice, 
nu e menit unui succes. Faţă de titlul 
de "comedie" , umorul e sărac, autorul 
vfulîndu-se nevoit să recurgă chiar la 
mijloace facirle, precum comicul de lim­
baj a!l unui epitrop btlbiit (indicaţie a 
autorului : "se OIPinteşte in vorbă şi se 
Cllţ)reşte d-aci oarecari cala.mbururi 
făll'ă voie" }, caracterele sîn.t cum sînt, 
coruf.lictul nu e făcut să cucereascâ pu­
blicul, i ar amestecul de comic şi tragic 
poate duce la un catastroM hibridism. 
Aşa stind lucrurirle, programarea "co­
mediei" llagi-Tudose p::>ate ,părea, astăzi, 
cînd publicul a vâzut şi a citit (poate) 
mult mai multe decit acum şaptezeci 
de ani, cel puţilll temerară, chiar dacă 
autorul care a creat Apus de soare e 
oricind acasă la el pe scena Naţionalu­
lui bucureştean. Şi totuşi,  dacă specta­
colul va avea (şi sîntem încredinţaţi că 
va avea) succes, aceasta se datorează şi 
felului cum a inteles regizorul Ion Cojar 
(nu ştim cum îl va fi prezentat regizorul 
premierei din 1912 : avem in faţa ochi­
lor afişul şi nu găsim, zău nu găsim, nici 
măcar numele lui ; ce fel de teatru o fi 
fost, Doamne" pe atunci ?} spectacolul, ca 
pe un 51pectacol cu două personaje : Ha­
gi-Tudose şi ceilalţi, ca pe un concert, 
adică, pentru solist şi orchestră. Orches­
tra şi�a j ucat partitura în modul cel mai 
curat, de inalt profesionalism : vioara 
intii, Şerban lamandi (Matache Profirel),  
vioara a doua, Rodioa Popescu şi Ale­
xandru �rgescu (Fifica Profirel şi Je­
mca Păunescu), Răducu Iţcuş şi Tania 
Filip (Culai şi  Leana), la care a adus 
fiorituri, tremolo-uti şi scherzande picu­
lina bine temperată (cel puţin in scena 
premierei), şi oricînd generatoare de 
aplauze, a Dragă! Olteanu-Matel.: 
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Aceştia, şi restul ansamblulu i ,  au acom­
pan;. a t, cum ziceam, în n•l mai dul­
ce s t i l  clasic, pc w l i s tu l  cuncer t u l u i ,  care 
a i n krpretat pa rcft o parlitu r:1 ap.:trle : 
u n  ft•l e le nou Fod i a  Prot.asov. izol a t  i n  
l u m,•a l u i  d e  h i mere. Cons t : m t i n  Rauţe l l i  
i n  r o l u l  l u i  Hagi -Tuclosl' a fost u n  pl'l'­
sonaj on i r ic ,  un pe rsonaj de basm, în 

d i alog cu o lume de p ;im i n t e n i .  Şi cu 
c î t  re;J l ie i le  l u i  erau mai 111L'sch i n  argu­
ţ i oase (, . - Ouă ro5 i i .  . .  ouă st[t lu le ! - Am 
roşi .pu ţ i n tele . . .  - De roşi m pu \ i n tele str i­

căm b�tcanul  de-a su rda . . .  Chellu ialit za­
da rn idt" ; sau : . . . Jupinul  meu i-a dat o 
bfmcuţă" )., cu cît reacţi i le l u i ,  la cele mai 
nobile sau l a  cele mai omcne5ti sen t i ­

mente, erau ma i tel urice, cu atît ele pă­
reau să-I înalţe, ca intr-o m istică au t.>­
imolare, pînă la o lume fantastică, o lu­
me proprie. a l u i ,  peste care domneşte, 
ucigător şi autocrat. zeul Ban, cu mi li­
cu-i chip de lupoaică hiimesit;i .  

La recrearea acelui Bucu reşti de care 

pomeneam şi-au adus valoroase şi  agre­
abile contr ibuţi i panou r i le lui  Consta;, t i n  

Pil iuţi\,, costumele Dianei Ioan şi ilustra­
ţia muzicală a l u i  Victor Petru ; la a­
ceasta din u rmă am observa că, pe l î ngă 

cîntecul ,.La un cadavru" (compus de 
poetul Geanolu, martor ocular al îne­
cări i iubitei sale, Ioana, in  lacul Tei, la 
scaldă),  indicat de autor, şi ale cărui de­
l icioase cuvinte nu s-au auzit, deloc, în 
sal ă, s-ar fi putu t  alege, pentru taraf, al­
tele, la fel de populare şi lesne de aflat 
in ,,Spitalul amorului" al lui Anton Pann, 
încă foarte .,en vogue" în epoca respec­
tivă. 
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Radu ALBAI.A 

NOTA. Distonează cu seriozitatea ş i  

t i nuta cu care ne-au depr ins Caietele 
Teatrulu i  Naţional, efemerida din .,Se­

lecţia bio-bibliografică" semnată de 

Claudiu Cristescu, potrivit  căreia, în 

1 902,  , .a re loc procesul intentat lui  

Caragiale de calomniatorul Caion. De­

lavrancea va fi avocatul lui I. L. Ca­

ragiale, obţinînd achitarea printr-o 

strălucită pledoarie" . Profundă dezin­

formare, regretabilă eroare. ,,Strălucita 

pledoarie" ,  Dela vrancea şi-a rostit-o, 

în tr-adevăr, în procesul pe oare Ca­
ragiale 1-a intentat lui Caion, iar 

achitatul a fost (intr-un mod nelămu­

rit nici pînă astăzi) pîrîtul. 

TEATRUL NATIONAL 
"VAS I LE  AU:.CSANDR I "  D IN  IAŞI 

L\PUS DE SOilRE 
de Ha rLu ŞteFănescu 
Delaurancea 

------- .... ______ . ____ __ _ 
Data premierei : 20 septembrie 

1980. 
Regla : NICOLETA TOlA. Dcco­

rurile : CONSTANTIN RUSSU. Co­
stumele : ANDREEA IOVANESCU. 
Muzica : ALEXANDRU HRUBARU. 

Distribuţia : TEOFIL V ALCU 
(Ştefan cel Mare) ; ANDREI FINŢI 
(Bogdan) ; ION LAZU (Logofll.tul 
Tll.ut) ; VIRGIL RAICIU (Postelnl­
eul Toader) ; VALENTIN IONESCU 
(Vornieul Jurj) ; ADRIAN TUCA 
(Hatmanul Arbore) ; GHEORGHE 
MARINCA (Pirclllabul Dragoş) ; 
VALERIU OŢELEANU (Pirell.labul 
Alcxa) ; MARCEL .. 'INCHELESCU 
(Pirell.labul Grumazii.) ; DAN ACIO-
BANIŢEI (Pirelllabul Şandru) ; 
GEORGE MACOVEI (PîrciUabul 
Negrilă) ; PUIU VASILIU (Bll.trinul 
llrll.man, fost pîrcll.lab) ; VIRGILIU 
COSTIN (Paharnicul Ulca) ; V ALE­
RIU BOBU (Ciucerul Hrlncovlci) ; 
IOAN CHELARU (Ciucerul Mo­
ghilll.) ; FLORIN MIRCEA (Stolnicul 
Drăgan) ; EMIL COŞERU fJitnicerul 
Stavll.r) ; MIRCEA DASCALIUC 
(Petru Rareş) ; VALERIU BURLA­
CU (Doftor Ieronimo da Cesena) ; 
SERGIU TUDOSE (Doftorul Şmil) ; 
SAUL TAIŞLER (Doftorul Klingen­
sporn) ; LIANA MARGINEANU 
(Doamna Maria) ; DESPINA MAR­
CU (Irina) ; ADINA POPA (Re­
veca) ; LIDIA NICOLAE (Bll.laşa) ; 
SILVIA POPA (IIinca) ; VIOLETA 
POPESCU (Neaga) ; COJ'iSTANŢA 
LERCA (Uera) ; DOINA DELEANU 
(Oieana) ; MIRELA GOREA (Oana) ; 
VIRGINIA RAICU (Dochia). 

Dacă ar fi adevăr<�.t că Apus de soare 
de Delavrancea se întîlneşte, în această 
toamnă, pentru prima dată, cu scena Na­
ţionalului ieşean, deschiderea stagiunii 
teatrale în  capitala Moldovei lui Ştefan 
cel Mare ar căpăta semnificaţia unui act de 
eul tură justiţiar şi poate chiar polemic • .  
N e  reamintim - fireşte, fără nici o i n-

• Vezi infurmaţia furnizJUtă de N icoleta 
Toia ( "Teatrul" , nr. 9/1980, p. 21) ,  pre­
cum şi nota din acest număr, p. 95. 
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tenţie de reproş - că a existat o vreme 
cind i naugurarea stagiunii  la Naţionalul 
din Bucureşti cu Apus de soare era un 
fapt de In sine înţeles, i mpus de trad i ţ i a  
unor vi brante spectacole, ce-l aveau cap 
de afiş pe marele Nottara . .,Veneam la 
Apus de soare - m;1rturisen in paginile 
sale un seri i lor - ca l a  o slujbă de a rtf• 
la ic1t" .  

Poate că trecutul scen i c  glorios al a­
cestei prime p[u·ţ i  d i n  cunoscuta tri logie 

1a lui  Delavrancea s;i-i  fi i n t i m i dat pe re­
gizori i m<1i t i nei·i de azi ; dar nu !numai 
aceasta i-a i m pi edi cat s-o abordeze, ci 
şi inexistenţa în text a unui conflict dra­
matic in toată puterea cuvintului. Ti pă­
rită şi pusă în scenă în 1909, piesa Apus 
de soare şi-a păstrat, după atîta ti mp, 
d istinctele ei calităţi, dar şi neajunsurile. 
Reproşurile făcute autorul ui de Ilarie 
Chendi şi A. Davila, în legătură cu con­
strucţia dramaturgică a textului ,  nu ne 
apar astăzi chiar neîntemeiate. "Actul I 
şi II - se consemna în presă imediat 
după premiera absolută - sînt adormite, 
fiind povestirea unor întîmplări, nu în­
tîmplarea unor fapte" . Prea lunga expozi­
ţiune a piesei, a cărei intrigă izbucneşte 
abi a  în actele trei şi patru, dă acestei 
opere un caracter special. S-a spus că 
Delavrancea a i naugurat, prin debutul 
6ău în dramaturgie, poemul dramatic în 
proză cu un profund specific naţional, şi 
că a fost întîiul care a adus, în r!rama­
turgia română, personajul cu caracter 
dramatic monumental. Aceste două as­
pecte sînt într-adevăr relevante, chi ar şi 
dacă avem în vedere numai cele dinti• 
manifestări ale teatrului nostru istoric, 
de la RAzvan şi Vldra de Hasdeu (1867) 
şi  Despot Vodă de Alecsandri (1879) la  
Gaspar Grazlanl de Slavici (1888), Saul 
de Macedonski şi Cincinat Pavelescu 
(1893) şi Vlalcu VodA de Davil a  (1 902) . 

Cînd George Călinescu afirma despre 
Apus de soare că este o "capodoperă a 
dramaturgiei poetice şi oratori ce" , i ntuia 
desigur natura reală a piesei, dar oferea, 
totodată, o cheie i n terpretărilor , scenice. 

Regizoarea Nicoleta Toia a investit 
multă fantezie, în acest nou spectacol al 
ei, de la Naţionalul ieşean. Lectura con­
temporană, pe care Nicoleta Toia a dat-o 
textului lui Delavrancea, n-a însemnat o 
siluire : n-am asistat la i nsinuarea cu tot 
dinati.insul a prezentului politic şi social, 
prin decor, de pildă, prin costumaţie sau 
printr-o anume i ntonaţie a replicilor, aşa 
cum se obişnuieşte uneori. Interesată de 
restituirea spiritului operei, de adîncirea 
adevărurilor ei, Nicoleta Toia a apelat la 
cîteva elemente tradiţional arhaice, apte 
să pună în lumină originalitatea etnică şi 
morală a eroilor. Demersul ei nu se re­
zumă la eliminarea unor personaje şi re­
plici abuziv oratorice, sau la faptul de a 
impune interpretului lui Ştefan cel Mare 
(şi nu numai lui) un stil simplu, in li-

mitele omenescului - pentru a subl i n i a  
astfel cl ipele d e  incordare supraome· 
ncasc1t a voievodului,  dar şi pentru a fugi 
de posibilul retol"ism bombastic. Toate 
acestea sint operaţi i regizorale fi reşti . 
Ined i tf1 este tentativa de a i ntegra textul 
unui untvers spi ritual fol clori c, cu care 
curtea domni torului Ştefan este compati ­
bilă .  Dealtfel, se pare că acesta este şi  
ndcvftrul istoric. D i n  i mpresi i l e  călătorilor 
strftini la curţile princi pilor români d i n  
evul mediu,  aflăm d i  erau l a  mare ci nste 
cîntecele bf1trineşti, nobi l imea pămînteană 
de atunci fi ind încă fidelă ritualurilor 
magico-folclorice (colinde, descîntece, bo­
cete), dat ini  pet·petuate, apoi , in ti mpul şi 
după perioada fanariotă, numai de aşa­
zisa prostime. 

N i coleta Toia şi-a propus să citească 
atent Apus de soare, să realizeze un fel 
de plnujon -arheologic in straturi subtera­
ne. AceasLa a condus-o nu numai la desco­
peri rea unor aspecte noi ale relaţiilor din­
tre personaje (porni nd de l a  replica lui  
Ştefan : .,Maria, Mario, erai de paispre­
zece ,; mi,  cînd m i -a i  rîs întîi. . . " ,  •urmărind 
un întreg hăţiş arhondologic, ajunge la 
concluzia că, în anul morţii lui Ştefan, 
doamna sa Maria nu are nici 40 de ani) ,  
ci şi la evidenţa c ă  .,in viziunea roman­
tică a lui Delavrancea, plăieşii plecau şi 
se întorceau de la luptă, cîntînd cîntece 
din popor - piese care, în vremea noa­
stră, se găsesc consemnate în antologii, 
în registrate de folclorişti de elită. Ce-ar 
fi să le facem auzite ca atare, aşa cum 
însuşi autorul a dorit-o ? Fiorul drama­
tic, pe care îl produce o doină sau u n  
cîntec d e  jale, poate f i  astăzi c u  mult 
mai mişcător, decît patosul romantic al 
tiradelor măiestrit declamate într-o altă 
vîrstă a teatrului. Şi nu numai acolo unde 
a sugerat Delavrancea ... " 

Trebuie să recunoaştem, de la bun în­
ceput, că, în selecţia operată în antolo­
giile amintite, regizoarea a dovedit că 
ştie să caute cu răbdare, să aleagă acele 
bucăţi care, în concordanţă cu momen­
tele d i n  textul lui Delavrancea, sînt apte 
să creeze atmosferă, semnificaţiile fii n d  
astfel puse î n  valoare cu rafinament. 
Iată, de pildă, ce se cîntă în faţa dra­
periei ce-l ascunde, zăcînd î n  patul voie­
vodal, pe acel soare în apus c3.re e Şte­
fan cel Mare : "La gură de vale 1 Este-o 
ceartă mare. 1 Cine se certa ? 1 Soarele 
cu moartea. / Soarele zicea 1 Că el e mai 
mare ; 1 Că el cînd răsare, 1 El îmi în­
călzeşte 1 Cite cîmpuri lungi, 1 Cite văi 
adînci .  1 Moartea că-mi zicea 1 Că ea e 
mai mare ; 1 Că ea mi se duce 1 Pe l a  
bilciuri mari 1 şi ea îşi alege 1 Voinici pe 
clipici 1 Fete cu panglici ; 1 Voinici tine­
rei 1 De care-i plac ei..." 

Scena Naţionalului ieşean se deschide 
cu un vechi cîntec de fete. Un 
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fragment din ,.Viaţa l u i  Ştefan cel Mare" 
de Sadoveanu, i nserat în replicile femeilor 
ce-şi V[id de treburi,  1·ezum:i genealogi a  
('roului  ş i  tri!deaz<i ,  d i n  capul locului ,  v i ­
zi un('a epopei c[! a spectacolu l u i .  

Un col ind al  cerbului,  vînat ,.joi de di­
m i neală / pe rouă, pe cea(f1 /" ,  este rosti t  
în vreme ce Ştefan, ars c u  fierul roşu de 
cei trei doctori vesti (i, îşi smulge d i n  su­
flet, odatf1 cu durerea, cuvintele rugă­
c iuni i .,Tatăl nostru" . Acest d uet, de 
înaltă tensiune şi  de mare frumuseţe dra­
mati că, este unul d i n tre nucleele princi­
pale ale compoziţiei regizorale. 

Imp1-esia noas\.!'ă este însă că spectacolul 
trebuie încf1 rodat in mai multe repetiţi i .  
Ritmul  este sufocant de lent, in prima 
parte (actele I şi II ,  despre care am mai 
amintit) , prezenţele actoriceşti sînt de 
cele mai multe ori amorfe. Din mulţi mea 
personajelor rămînem numai cu citeva 
chi puri : Oana, Ştefan cel Mare, clucerul 
Moghilă,  doctorul Şmil. S-a desfiinţat, 
oare, premiul pentru cel mai bun rol epi­
sodic, şi era, oare, acest premiu, atît de 
substanţial, de nu se mai incumetă actorii 
să se i mpună rostind numai două cu­
vinte ? 

Mirela Gorea, in Oana, ne-a convins că 
George Călinescu avea dreptate să spună 
că, în Apus de soare, a .,recunoaşte au­
torului un suflu shakespearian n u  e o 
exagerare" . Oana Naţionalului din Iaşi a 
fost o Ofelie la curtea Moldovei medie­
vale. Am văzut pe scenă o adolescentă 
adevărată, cu o bogată lume i nterioară, 
suferind şi i ubind cu naivitate, pentru 
adevăr şi în numele adevărului. Nuanţa 
nouă, autohtonă, a datoriei ca principiu 

al existenţei , este surpri nsă ele M i rela 
Gurea f;iră brutali tatl', gestul ş i  gindul 
personajului împletindu-se plastic.  

Mai puţin l a  înfi l ( imea person ajului în­
cred i nţat, indL•cis sau, uneori,  chiar şar­
jat, Teofil Vfilcu n-a rf1spuns, intru totul, 
concepţiei regizorale. Acest nou Ştefan 
cel Mare al său (ne reaminti m acum de 
sl'ri alul  Muşatlnil, prezentat in ani i  tre­
cuţi la tl'ievi zi une) - lipsit de magne­
tismul propriu marilor personali t:iţi ale 
istoriei - împied i că deseori mecanismul 
psihologic al  spectacolului .  Ion Chelaru, 
în schimb, ne-a atras atenţia şi de astă 
dată ; actorul dovedeşte, în ciuda tine­
ret i i .  că poate să compuni tipuri vari.ate. 
Cl ucerul Moghilă sprij i nă, în acest spec­
tacol, multe dintre acţiunile scenice ale 
lui  Ştefan cel Mare. Şi nu numai pri n 
replică, pentru că Ion Chelaru ştie să fie 
prezent în scenă. 

Serg i u  Tudose a încercat să dea viaţft 
unui doctor Şmi l dăruit cu o ascunsă 
înţelepciune. Acest personaj, prin care, 
intr-un anumit plan, se conturează ca­
racterul ieşit din comun al lui Ştefan cel 
Mare, ocupă un loc i mportant in econo­
mia spectacolului. 

Scenografia, in esenţă tradiţională, fo­
losind toate cuceririle tehAicii in materie, 
a dovedi t  mobilitate in alternarea şi 
punctarea situaţiilor. Dar spectacolul se 
mai cere finisat îndeosebi in domeniul 
muncii cu actorii, pentru a corespunde pe 
depli n  punctului de vedere regizoral, ce 
a intenţionat să aducă pe prima scenă a 
Moldovei această pagină din trecutul 
nostru istoric. 

· 
Paul TUTUNGJU 

PIESA ROMÂNEASCĂ I N  NOI VERSIUNI SCENICE 

TEATRUL NAŢIONAL 
DiN TiRGU MUREŞ 

Secţia mag h ia ră 

JOCUL VIEŢI I ŞI llL 
MORŢI I ÎN DEŞERTUL 
DE CENUŞii 
de Horia Lovinescu 
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Data premierei : 19 septembrie 
1980. 

Regla : KINCSES ELEM2R. Sce­
nografia : KELEMEN TAMAS 
ANNA. Traducerea : MOLNAR TI­
BOR. 

Distribuţia : CSORBA ANDRAS 
(Tatăl) ; SZILAGYI ENIKO (Ana) ; 
B02R FERENC (Abel) ; KERESTES 
SANDOR (Cain). 

D intre sugestiile oferite de pl.uriva­
lenţa semantică a dramei lui Horia Lo­
vinescu, Kincses Elemer a optat pen­
tru il111Plicarea concretă şi activă in pro­
blematica lumii contemporane, descifrind 
argumentele unui avertl.sment impotriva 
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f<>rtelor distructi v<� care ame-ni n \ă ome­
n irea cu o cat:l.,trofă nuclea rf1. Totu·! , in 
sp<'ctac: > lu l  s:"1u . lu<.·rat cu r i '-!oarc ş i  cla­
r i ta t e. tinde sprt• acC'astfl f inal itate. De­
co!·u l cre a t de Kelcmen Tamas A n n a  i n­
Ut \ i �eazft un adăpost subteran construit 
din sac i - pli n i  cu n is i -p ? cu cen uşă ? 
- i n treg S!)a ( i u l  scen ic fiind de ascme­
nt'a pres:"tr·at cu ac<.� l i  sac i .  din care lo­
cu itor i i  ad[�postului  şi-au i n e mpit culcu­
şuri şi  cu care uneori se ş i  joacft. Or i­
zontul intunecat este in con tin u<"t mişca­
l"e, proiect i a  sugerin d val-u rile i nvolbu­
rat.c de cenuşii. amcnin\fttoare. In această 
ambianţă, personajele trf1 iesc la o i•nal tă 
tensiune, ca oameni c·are au trecut prin­
tr-un catacl ism, cu simţur i le exace:·bate, 
cu un fel de frenezie a intregi i  fiin ţe, 
in timp ce muzica intervine in momen­
tele paroxistice, in pauzele d ra matice, cru 
acordurile grave ale .,Lacri mosei" din 
Requiemul l u i Mozart. Totul i·nd ică. drep·t 
timp al acţiu nii,  s·fî.rşitul. i.nevitabilă con­
secinţă a .,cel ui de-al treilea război mon­
dial",  du·pă care n u va mai fi nimic , 
S>pune regizoru l .  inch i7Jind orice perspec­
tivă, pentru a da mai mu ltă forţă de a­
vertismen t spectacol ului. Acţiunea scen i­
că modi:fică in acest sens finalUl! piesei. 
După i1111Puşcarea lui Abel şi momentul 
emoţionant al imbrăţişârli finale a celor 
doi fraţi, Cain se opreşte d1n drumul pe 
care pornise, pe scara de !eşilre din adă­
post, ş i rămâne suspendat pe scară cu 
capul în jos, în timp ce Ana, după ce 
il acQp6I'ă pe Abel cu sact se viră şi ea 
alături, pentru a inăibuşi şi ul tima tre­
sărire de viaţă : copiiul pe care-I simţea 
în pintec. 

Urmărindu-ş! cu consecvenţă, aş �ne 
ehiar cu oootinaţie, Intenţia, Kincses a 
fost mai puţi.n interesat de fundul me­
di ba tiv al piesei Lui Lovinescu. lngustin­

du-i orizontul ideatic, neglijindu-l meta­
fizica. tn limitele acestei concea>ţii, pe 
eall'e nu putem să n-o aoc�tăm c:a o 
ipoteză valabilă (regretîndu- i totuşi uni­
later<alitatea). actorii desf�ă un joc 
concret, realist, creind personaje com­
plexe, de o bogată substanţă uma.nă, in 
acţiun i s.cenicc ex.presive � fri7.ea.ză uate­
ori natuml ismu l. la o tensiune � atinge, 
uneori. parox ismu l . Ln rdlu;l Tatălui, 
Cso•·ba Andras e de o extremă vivacita­
te. subli.n i ind, cu o ma·re diversitate de 
mij-loace, cabotineria personaju l u i, obse­
sii  le erotice ale acestuia, şi recua>erin­
du-1 dramatic s-pre fi na!!. Ana, în inter­
pretarea plină de sensibHitate a actriţei 
Szilăr,y Eniko, e o tînără fată care-şi sim­
te feminitatea copleşitoare, mereu ame­
ninţată de agresiunea Bâtri>nulul, evitată 
tandru, dar hotă:Iit, .de Abel, pregătită. 
aşadar., pentru Cain, a1 că>rui act violent 
e mai puţin un viol, cit implinirea ex-

Szilagy Enlkii şi Csorba Andras 

plozivă a unei aşte�tări .  Cin ic şi blazat. 
cu gesturi twut.1.1.e de terorist, purtător, 
p.wc{l, de rndiatii  nucleare, Cain (Kere­
sztcs Sandot·) se umani7..eazfl spre final, 
ci nd com u n i unea cu Abel , in cl itpa su­
premă, dev i n e  impresionantă. Cit d espre 
Abel, interpretarea nuanţată a l u i  Boer 
Ferenc i-a d a t  coll11plexi tate, seni nătatea 
l ucidităţi i ,  a înţelegerii raţ ionale a situa­
tie i ,  fără a exclude d•·ama. suferi nţa pen­
tru Ana. revolta viri·lită.ţii înşela te . 

In ans•arnb� u. un cvartet actor icesc de 
bu nă calitate. int�rat vizi u.n i i  regizora­
le, de un realism caJI'e nu exclude sem­
nu.! simbolic (pălpuşa ruptă care trece 
de la un personaj la altU'l) ,  in.tr-UJn spec­
tacol percutant, de o vibraţie emoţio­
nantă. 

Margareta BARBUŢA 

TEATRU L  DE STAT 
D I N  ARAD 

ft U  NE NllŞTEM 
TOŢI LL\ L\CEEilSI 
VIRSTA 
dE T odor Popescu 

Data premierei : ZS seplembrle 
1980. 

Regla : MIRCEA D. MOLDOVAN. 
Scenografia : MIRCEA D. MOLDO­
VAN ,1 ONISIM COLTA. 

Distribuţia : LIVIU MARTINUŞ 
(Ştefan) ; ROMANIŢA CHEORPEC 
(Doina) ; FLORIN DOBROVICI 
(Cristian) ; ELENA DRAGOI (Su­
zana) ; EUGEN TANASE (Gogu) ; 
HANIBAL TEODORESCU (Stroe) ; 
MARIA BARBONI-PETRACHE (Ma­
ria). 
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O regie oarecum "i mprovizată" a con­
dus destinele spectacolului arădean. Să 
mf1 expl i c  : "improvizaţie" - în acest 
caz - vrea si! se numească l i psa de stil 
a montftrii ,  neputinţa , .di rectorului  de 
scenf1" de a -şi exerc i t a  .. direcţia" logic 
şi cu consecvenţă, nesiguranta lui în inter­
pretarea tex tului şi - consecinţă previ­
zibi l[! - în alpgerca mijloacelor de ex­
presie. Spectacolul l u i  M ircea D. Moldo­
van pcndulează nefi resc intre umor bla­
j i n  şi l iri sm de circumstanţi1, ambele c­
l udind în mare măsură virtuţile polemice 
ale piesei. Totul parc "temperat" : în­
fruntările di ntre personaje, arderi le sen­
ti mentale, încrîncenarea i nterogaţiilor. 
P i esa lui Tudor Popescu • devine astfel, în 
spectacol, o piesă de i ntrigă, doar, nu şi 
de arzătoare înfruntare eticii. Acuitatea 
ei ideologică apal'e scăzută, dacă nu chi m· 
mini malizată. Păcat, căci nu avem drep­
tul sii ratăm asemenea texte ; chiar im­
perfecte, ele sînt un cîştig moral al dra­
maturgiei noastre. 

Regiei n u - i  l ipsesc însă, i ntegmJ, .argu­
mentele meşteşugului .  De neexplicat (pen­
tru mine, cel puţin) este faptul că ele 
se mani festă flagrant alături de text. 
Spre exemplu : un moment oarecare d i n  
prima parte a piesei (una dintre multele 
ci retrospecţii - "cuplul de altădată în­
tr-o sală de cinematograf" ) este inlocuit 
cu i maginea - e drept, foarte colorată, 
expresivă în sine - unei peregrinări 
printre personaje de circ, de "Moş i " ,  lu­
d i ce, în ultimă i nstanţă. Scena ("scene­
le" , de fapt, căci se repetă) pluteşte spre 

0) "Teab"Ul" ,  nr. 12/1979. 

TEATRUL DE P ĂPUŞI 

TEATRUL  "TANDARICA" 

HOROHOL\Ţil 
de Costel 
�i Ştefan 

Popou ici 
Len�i5cL 

E greu de presupus că există copil care 
să nu se fi întîlnit, aoosă sau la şcoală, 
cu fam i liarele expresi i  : ..  Iar ai făcut o 
boroboaţă ! " ,  "mereu te ţii de boroboaţe" 
etc., etc. 

Iată că doi cunoscuţi artişti pă;puşari, 
din generaţia veteran ilor, Costel Popa­
viei şi Ştefan Lenkisch, au incercat să 
exploreze tărîmul de aventură şi vis pe 
care-I conţine şi-1 sugerează acest sub-
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un suprareal ism de bună factu rf1, jucat 
cu creclinţ{i şi aplicaţie de actori (l-am 
1·ecunoscut, sub gri ma de rigoare, doar 
pe unul d i ntre ei - Flo r i n  Dobrov ici ) ,  
dar este cl isproporţionati1 ,  ş i  prin a m ­
ploare, şi  prin pondere, fa\it d e  sensur i l e  
ep isodul ui.  S ă  mai a d a u g  c;i această 

cheie" de tratare a conven ţiei  reme­
�or[tr i  lor nu are nici o legitlură cu cele 
folosite în episoadele s i m i lare care au 
precl'dat-o ? Am spus deci totul despre 
sti 1 şi  despre coeren ţi1. 

Autorii se salvează totuşi, din cînd în 
cînd, în acest cl imat i ndecis - Liviu 
Mărtinuş (Ştefan), mai mult prin crispa­
re exterioară, de oarecare efect, decît pri n 
prin concentrare şi pondere, Maria Bar­
boni-Petrache (Maria), printr-o dăruire a 
i nterpretării  care estompeazi1 stîngăci i l e  
de mişcare. Eugen Tănase (Tudor) înlo­
cuieşte prin vervă molcomă ceea ce pu­
tea fi incisivitate şi causticitate. Elena 
Drăgoi (Suzana) optează pentru simpl i ­
l itate ş i  firesc. Hanibal Teodorescu (Stroe) 
compune un personaj credibil, dar mai 
puţin nociv decît lasă să se înţeleagă 
subtextul piesei. Romaniţa 6heorpec 
(Doina) şi Florin Dobrovici (Cristian) 
conving doar printr-o prezenţă agrea­
bilă, uneori însă şi nesigură. Trebuie să-i 
mai aşteptăm. 

Decorul este semnat, mai întîi,  de Mir­
cea D. Moldovan, şi  doar apoi de Onisim 
Colta. Eplicaţia acestei ciudate asociaţii, 
cred că poate fi căutată în obstinaţia obo­
sitoare a regizorului în folosirea turnan­
tei, mai tot timpul, cu şi fără rost. 

Dinu KIVU 

stantiv, devenit şi poreclă. Ei au corrupus 
o comedi e  muzicală intitulată exact aşa : 
Boroboa�ă. Pretenţiile autorilor în planul 
valori i l iterare a textului au fost mo­
deste ; ei n-au vrut altceva decît să al­
cătuiască un pretext de spectacol, o în­
şiruire de acţiuni,  de per�pe.ţi i  şi  situaţii 
reale, în stare să-i trezească copilului 
ele -1�5 ani pofta de joc, buna dispoziţie. 

Por·ni t  în căutarea briceaguJui pe care 
şi l-a însuşit de la un tovarăş de j oacă, 
şi pe care 1-·a şi pierdut, Boroboaţă trece 
cu bine printr-o suită de încercări, la 
care participă (pe măsura caracterului 
lor, blînd sau agre!!iV) motani şi iepuri, 
căţei şi coţofene, arici, lupi, urşi şi vulpi. 
Imaginate după clişee, personajele şi si­
tuaţiile dobîndesc originalitate prin mon­
tare. Spectacolul se bucură de o ima­
gine plastică de mare frumuseţe, asigura­
tă de expresivitatea păpuşilor, a măştilor, 
a costumelor, a decorurilor, create de 
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Mioara Buescu ; o adevărată expozi tie de 
forme. linii şi culori, fermecătoare. ln  
al  doilea rînd, roprezentaţia beneficiază 
de o viguroasă interpretare şi de o bună 
mi nu irc. Cu timbru!  specific al Andei 
Călugărean u, şi minuit cu tem'perament 
de Elena Sălndulescu, Boroboaţă cu­
cereşte aplauzele micilor spectatori. A­
muzantă este aPa.I"'iţi.a coţofenei Toliana, 
in inte!"lpretarea plină de vioiciune a Anei 
Vlădescu. lncintătoare este şi imaginea 
scenică a cătelului  Plastilină (voce, Ion 
Caramitru) ,  mînuit cu  haz de Melania 
Petrescu.  Am reţinut cu plăcere diferi tele 
personaje, oameni şi animale, intruchipa­
te de Valeriu Simion, Costel Popovici, 
G hCf}rghe Fundătură. De bun augur este 
<lebutul pe scena lui "Ţăndărică" al ac­
tritei G ina Nicolae. Dintre cele trei per­
sonaje interpretate de ea cu graţie !Şi de­
zi nvoltură (o Bunică, Motanul, Lupul) ,  
l-am reţinut mai ales pc cel din u rmă ; 
jocu l ei spontan, vioi , este susţinu t şi 
de vocea lui  Octavian Cotesc u .  

M a i  interesant şi m a i  bogat în idei 
în ipostaza de regizor decît în aceea de 
autor, Ştefan Lenkisch a asigurat spec­
tacolului  o des:f�urare fluentă" alertă, 
prin arrnoni7.area componentelor : cintec, 
dans, pantomimă, mînuire, in terpretare. 
Cuvinte de laudă se cuvin şi compozito­
rutui Paul Urmu7...esou, autorul unor me­
lodii Slp!"inţare. Mişcarea scenică expre­
sivă, semnată de Iosif Maiou, a contri­
buit şi ea la succesul montării .  

• . FRUMOilSELE 
PL\SIUN I 
ELECTRICE 

de Vladimi r Simon 
Realizat de echipa tînără a Teatrului 

"Ţăndărică" şi dedicat adulţilor, specta­
colul Frumoasele pasiuni electrice se joa­
că intr-o sală foarte mică de pe strada 
Doamnei. O încăpere cu cîteva bănci 
lungi, fără spătar, pe care nu incap mai 
mult de 50-60 de spectatori. Pe la mij­
locul săl i i ,  asemeni unui turn, se ridică 
o scenă-cutie de tip tradiţional, de felul 
celor construite la bilciurile de altădată, 
pentru reprezentaţiile cu Marioara şi  Va­
silache. ln fundal, pe o stinghie, stau a­
tirnaţi "la vedere" mlnusculii eroi (nu 
mai înalţi de 30----'10 cm.), aşteptînd sem­
nalul "invierii " .  La un moment dat, un 
gramofon cu pilnie emite notele tremură-

!pare ale unui tango-apaş. Scurt-circuitaţi 
de languroasa melodie, artiştii-păpuşari, 
în costume de catifea neagră, înşfacă sfo­
rile marionetelor şi ,  in pas larg, de dans, 
incep comedia ... 

Spirituală incursiune in viaţa societăţii 
de la inceputul secolului, cu amuzante 
referiri la istorie, politică, morală, eco­
nomie, vodevilul grotesc Frumoasele pa­
siuni electrice prezintă parodic, pe sche­
letul melodramei pasionale - cu toate 
clişeele ei : pătimaşe jurăminte de iubire 
stropite cu otravă, trădări însoţite de fo­
curi de revolver, aventuri spectaculoase, 
intrigi de culise etc. - derizoria masca­
radă a sentimentelor aservite acumulării 
de capital. 

Delicioasă şi pitorească schiţă de mora­
vuri, cu elemente de reportaj senzaţio­
nal monden, piesa tînărului Vladimir 
Simon s-a arătat (în ciuda construcţiei 
cam şubrede şi a stufozităţii) "păpuşăreş­
te" generoasă. Corupţia, şantajul, degra­
darea sentimentelor, snobismul, fandosea­
la, mediocritatea idealurilor şi aspiraţiilor, 
surprinse şi redate cu i ncisivitate de a­
utor, au căpătat în spectacol culoare şi 
relief, datori tă, în primul rînd, păpuşilor, 
inspirat concepute de Mioara Buescu. Cu 
savuroase detali i  de costum "retro" , ele 
sînt plimbate prin mica scenă şi pe din­
afara ei, umblă pe pămînt şi plutesc in 
aer, adastă pentru rostirea marilor mo­
nologuri chiar şi pe genunchii specta­
torilor. 

Neîndoios, ne vor rămîne in memorie 
şi chipul "marelui bancher" , şi figura 
"doamnei voalate", şi  profilul "junilor 
corupţi" ; dar, cu cea mai mare plăcere, 
ne vom aminti extraordinara intruchi­
pare a "ideologului" decăzut liaspar -
scăfîrlia lui plată, galbenă, ca un ou 
turtit între umeri, picioroangele lui mo­
bile şi expresive, în pantaloni largi, po­
nosiţi, in carouri, cu botine negre, grele 
ca nişte ghiulele. Succesul deosebit înre­
gistrat de acest personaj se datorează şi 
tînărului artist Liviu Berehoi, care 1-a 
minuit şi  interpretat cu virtuozitate pro­
fesională, cu sensibilitate şi cu umor, cu 
nenumărate nuanţe. Dealtfel, toţi tinerii 
artişti minuitori - Magdalena Slabacu, 
Angela Savaniu, Claudia Georgescu, San­
du Mihai Gruia - au fost la înălţime. Ei 
au demonstrat nu numai calităţi speci­
fice artei mînui.rii, dar au demonstrat că 
şi-au însuşit ştiinţa de a rosti cu forţă 
comică, nuan�at, textul, ele 18 se mişca 
armonios, cu g11aţie. 

Tînăra regizoare Irina Niculescu a con­
dus sigur distribuţia, dovedind i nteligen­
ţă şi inventivitate. In ciuda unor incetineli 
de ritm, montarea impune, pe muchia 
dintre real şi absurd, la limita convertirii 
dramaticului în comic, talentul "grupei 
mici" de la � Ţăndărică" , de a se exprima 
îndrăzneţ, original. 

Valeria DUCEA 
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