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V oi incerca să evit, in rindurile care urmează bi al căror caracter "oma­
gia!·' e, de fapt, dintru inceput, un fel de scuză, de "alibi"), să mă refer 
l a  acele aspecte ale operei şi personalităţii sadoveniene, despre care per-

soane infinit mai competente decit mine s-ar pronunţa - dacă nu au şi făcut-o 
deja - cu stl·ă!ucire şi aplicaţie. In fond, ca să-mi duc gindul pînă la capăt, orice 
incercare de a vorbi �in citeva rinduri" despre Sadoveanu este de o absurdă teme­
J'itate. Despre autorul Baltagului, declara Liviu Rebreanu, "nu se poate vorbi scurt". 
Semnificativ este, in acelaşi sens, că la ancheta iniţială de "Convorb iri l iterare" 
(octombrie 1980) pe tema "Actualitatea operei sadoveniene", doi dintre cei mai 
prestigioşi exegeţi, dădeau răspunsuri aproape identice : despre Sadoveanu, arătau 
ei, au spus ce avea•1 de spus in cărţile resoective, pentr·u moment, ,.capitolul" este 
inchis, intr-un articol n-ar putea decit să se repete sau să avanseze idei ori ipoteze 
insuficient conturate. Răspunsurile acestea mai trădează şi altceva : dup<4 o peri­
oadă de relativă eclipsă critică, timp in care s-au vehiculat, cu tenacitate, bana­
lităţi şi prejudecăţi ,  opera sadoveniană a inspirat interpretări îndrăzneţe, originale, 
paradoxale chiar uneori, modificind radical perspectiva noastră asupra unui scriitor 
ce parea a cunoaşte, ca să reluăm formula lui Al. Paleo!ogu, o .,inactualitate vene­
rabilă" ; cei care şi-au asumat acest risc, al interpretărilor innoitoare se afli1, astăzi, 
oarecum in expectativă, aşteptînd o "replică", aşteptînd cărţile care să propună 
alte viziuni critice. In această confruntare, aşa cum istm·ia J iternră a doved it-o in 
atitea cazuri, cîştigător nu poate fi decit Sadoveanu. 

Şi totuşi, care ar fi trăsăturile ce particularizează personalitatea lui Sado­
veanu, inscriind-o, acum, intr-o actualitate autentică şi de substanţă ? Ştiind prea 
bine că operez o reducţie simplificatoare şi arbitrară, mă voi opri la trei dintt·e ele. 
Mai intii, la extraordinara disponibilitate a scriitorului. Universul operei este, Sl' 
ştie, de o uluitoare varietate ; s-a observat mai puţin că Sadoveanu cautll., pro­
gramatic aş zice, uceastă varietate, că investighează zonele - sociale, istorice, geo­
grafice, psihologice etc. - cele mai diverse, cit după Neamul Şoimăreştilor el 
publică Ţara de dincolo de neguri., dupf1 Baltagul (de ce nu ?) - Trenul fantomă, 
după Locul unde nu s-a intimplat nimic - Creanga de aur ş.a.m.d. Acestei diver­
sificări tematice ii răspunde strădania de a alterna registrele stilistice şi narativt> 
in limitele acelei tonalităţi inconfunrlabile, Sadoveanu (este, aceasta, una d intre 
caracteristicile esenţiale ale artei sale) fiind mereu altul, dar rămînînd mereu 
acelaşi. Avem toate motivele să situitm această opţiune a scriitorului in spaţiul 
modernităţii ; nu in sensul voinţei de a "experimenta", comună atîtor creatori al 
veacului nostru, cit in sensul unei reale profesionalizări - aceasta din urmă consti­
tuind, nu mai puţin, o marcă distinctivă a scriitorului modern. Despre un roman­
cier român "profesionist" nu putem vorbi, in fapt, decît in secolul XX ; Sadoveanu 
este cel care dă exemplul, asumindu-şi pînă la capăt condiţia de scriitor, !<olidari­
zindu-se cu interesele breslei şi deveninrl, finalmente, cel mai de seamă exponent 
al ei. Prozatorul venea, desigur, în întîmpinarea aşteptărilor publicului, dar, in ace­
naşi timp, ştia să-1 pregătească, să-1 .,condiţioneze" sau, chiar, să-1 surprindă cu 
acele neaşteptate schimbări de cadru epic şi de manieră narativă. Şi, de fiecare 
dată, dind impresia de naturaleţe, de lipsă de efort, de firească simplitate, atribute 
care au fost, dintotdeauna, semne ale marii arte. 

Că in privinţa lui Sadoveanu nu putem vorbi de �experimente" este şi 
fiindcă - şi aceasta ar fi a doua trăsătură la care ne opri m - predominantă, peste 
tot la el, e plăcerea de a povesti. Un astfel de "cult" al povestirii scapă, fireşte, 
oricăror determinări cronologice, Sadoveanu regăsind, in fapt, sursele primordiale 
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ale naralivului. Nu c mai  puţin adeva rat însă că, delimitindu-se de căutările cole­
�-: i l o r  săi de generaţie - sau, dac[l vreţi, ignorindu-le cu o superbă nonşalanţă -, 
scriitorul face o polem icii implicită : el aratii, prin însăşi practica sa literară, că nu 
crede că se poate vorbi  de D criz[t a romanulu;i, se situează î n  afara acele'i· 
,.ere du sou p<;on" ce p a rc si1 f i dfJ m i n a t ,  de la Flaubert încoace, romanul modern 
Să nu ne gri1bim î ns[l cu concl uziile ; această izolare, în care s-a complăcut Sado­
veanu, nu înseamnă numaidecît că se înşelase asupra drumului, pe care trebui<J 
s[J-1  apuce un romancier din veacul nostru. Dimpotrivă : interesul ce se mani ­
festă actualmen t e  pentru m ituri, pentru fabulosul arhaic şi folcloric, "reabilitarea" 
pnvesti l"i i (cum a l t fe l  sa l'Xplicăm imensul succes al romancierilor sud-americani 
contem porani ?) aruncă o lumină cu totul nouă asupra operei sadoveniene. Apare, 
;tstfel. pet·fect posibilii o .. recuperare" a ei din această perspectivă (sînt, dealtfel. 
destule i nd i c i i  în acest sens) prin raportare la alte coordonate, ce urmează şi ele 
s;·t fie redefi n i te, ale modern i t ă ţi i .  

A j u n ;,:cm. astfel ,  l a  cea de-a treia idee, pe care o vom numi c u  (din nou) 
cu\· i ntele lui Al. Paleol11gu, ,.senina independenţă a scriitorului" . Autorul eseului  
Treptele lumii, s a u  calca către sine a lui  Mihail Sadovanu are in vedere atit 
independenţa spi ri tului .  cit şi cea mani festată în opţiunile literare. Aş adăuga că 
aceasta independenţă se vede şi  mai li mpede dacă luăm în considerare totalitate<J 
activităţ i i  scriitorului. Căci . să nu uităm. Sadoveanu a fost şi o prezenţă publică, 
a fost profund implicat în v i aţa politică. a condus instituţii culturale de prc!lti-
1-(iu etc. Toate aceste aspecte sint.  in ultima instanţă, consecinţa înaltei idei p e  cat·� 
şi-o făcea despre profesia sa de scriitor. Cali tatea de scriitor îndreptăţeşte, aşadar, 
implicarea în viaţa cetăţi i .  lnţeleg deci pri n  "independenţă a scriitorului" aceu 
asumare totală a condiţiei de slujitor al cuvintului de care vorbeam mai înainte 
şi care, tocmai, îi îngăduie să fie disponibil (termenul îl  folosesc acum in altă 
accepţie) fată de acele solic itări pe care societatea le adresează, în plus, sct·i itorulu i .  

Nu altfel pot fi apreciate legăturile pe care Mihail Sadoveanu le-a avut cu 
teatrul. Incercătile sale în dramatut·gie au fost stingace, ezi tante, naive ; şi-a încer­
cat şi aici forţele, şi-a măsurat, cu luciditate, posibilităţile, şi  a decis ca pagin i le 
de teatru pe care le-a scris să intre în anonimat şi în uitare. A fost, in schimb, 
t imp de aproape un deceniu, un director de teatru cu o activitate memorabilă, un 
director competent, cu fericite iniţiative. vizînd o reală democratizare a actului 
teatral, încurajind reprezentarea dramaturgiei naţionale, incluzînd în repertoriu 
textele cu adevărat importante ale dramaturgiei universale - într-un cuvînt, un 
animator admirabil,  marcînd un moment fast in istoria Naţionalului ieşean, ase­
menea unor alţi mari scriitori ai noştri. un Alecsandri, un Kogălniceanu, un Ne­
gruzzi. Această faţetă a activităţii lui Sadoveanu pune în relief, o dată în plus, 
exemplaritatea personalităţii sale, in care scriitorul, omul publi c  şi  omul de cul­
tură au coexistat într-o deplină şi firească armonie. 

Alexandru CALINESCU 

Campaniile unui directorat 
T inărul căruia luminatul ministru al 

Cultelor şi Instrucţiunii  publice, 
Spiru Haret, îi încredinţează, la 

1 aprilie 1910, soarta teatrului ieşean, ac­
ceptă, numai după o răzeşească chibzu­
inţă, demnitatea publică, pentru care il 
recomanda prestigiul său literar. La nici 
:iO de ani, Mihail Sadoveanu scrisese 
aproape 20 de cărţi şi era preşedintele­
fondator al Societăţii Scriitorilor Romani 
(lOOIJ) . Abia isprăvise - după mărturia 
memoriilor - ,.anii de uceni cie" , trăind 
in mulţumirea unor izbînzi literare ră­
sunătoare - Povestiri, Dureri innăbuşite, 
Şoimii, Crişma lui Moş Precu (toate in 
190-J, .,anul lui Sadoveanu" - N. Iorga) .  
Floare ofilită (1906) , Insemnările lui Ne­
culai Manea, Vremuri de bejenie, La noi 
in Viişoara (1907), Cintecul amintirii 
( 1 909) . 

Scriitorul se î n temeiase gospndăreşte la 
Fălticeni, in 1 906, incetase coh\borarea la 
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"Sămănătorul", dar avea contracte cu edi ­
torii Capitalei, contracte onorate in ră­
gazut;Ie îngăduite după inspecţiile făcute 
cercurilm· culturale săteşti şi bibliotecilor 
populare din Moldova, la indemnul ace­
luiaşi Spiru Haret (cf. Savin Bratu -
Sadoveanu, E.L., 1963, şi C. Mitru 
Sadoveanu despre Sadoveanu, Minerva, 
1 977). 

Se modificase Legea teatrelor din :10 
martie 1877, şi noua lege, promulgată la 
27 martie 1910, prevedea, şi pentru Na­
ţionalul ieşean, un director, în locul mem­
brilor onorifici ai consiliului de condu­
cere. Dacă prima scenă a ţării avea în 
fruntea ei  un reformator rămas în anale, 
Pompiliu Eliade, la Iaşi va rosti cu­
vîntul inaugural al stagiuni i  �l care, so­
lidar cu .,instigatorii" la 1907, raportase 
mi nistrului că "dreptatea este a munci­
torului obijdui t" .  Şi ministrul - idolul 
cărturarilor satelor - nu uitase pe omul 
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